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TAC MAHAL’IN GOLGESINDE KALAN BIiR ESER:
iTIMADU’D-DEVLE TURBESI
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[timadu’d-Devle (Mirzad Giyasiiddin Muhammed Tahrani), yaygin olarak
bilinenin aksine Iranl degil, iran’dan Hindistan’a go¢ eden Tiirklerdendir.
[timadu’d-Devle Tiirbesi; Hindistan’da Uttar Prades eyaletine bagh Agra sehrinin
merkezinde, Agra Kalesi'nin kuzeyinde ve Yamuna Nehri'nin dogusunda yer
almaktadir. Yapinin iizerinde bulunan yazitlarinda hicri 1037 (m. 1627/28) ve
hicri 1039 (m. 1629/30) yillan ile hattat Abd el Nabi el-Kureysi'nin imzasi
bulunmaktadir. Tirbenin banisi hakkinda herhangi bir kitabe, vakfiye veya
resmi bir belgeye ulasilamamis olmakla birlikte doénemin o6nemli kadin
banilerinden Nur Cihan Hatun tarafindan babasi Mirza Giyasiiddin Muhammed
Tahrani ve annesi Ismet (Asmat) Begiim icin yaptirildig: kabul edilmektedir.
Bunun en 6énemli dayanag esi Cihangir Sah ve kendisi icin Lahor’da yaptirdig:
tiirbelerin mimari ve siisleme 6zellikleri agisindan biiyiik élgiide Itimadu’d-
Devle Tiirbesi ile benzerlik gostermesidir. Tirbe XVII. yiizyill Tiirk-islam
mimarisinde 6nemli bir yere sahiptir. Hindistan’da Babiirlii déneminde insa
edilen diger tiirbeler arasinda bir¢ok yoniiyle dikkat cekmektedir. Ayrica sonraki
doénemde yapilacak olan salt tiirbe veya tiirbeyi icinde barindiran kompleks
yapilara da 6rnek tegkil etmektedir. Tiirbe, Tac Mahal'in mimari siislemeleri
acisindan tasarim Onclisi niteligindedir. Bununla birlikte Tac Mahal’in
tasarimlarinin  ilham kaynagl olmasmma ragmen Tac Mahal kadar
taninmamaktadir. Hindistan'da var olan Tiirk-islam yapilan icerisinde o giine
kadar goriilmemis bir¢ok yeniligin 6nclisii olmasinin yaninda, plan semasi ile
Babiirlii tiirbe mimari gelenegine de baglilik arz eder. Bu makaleyle itimadu’d-
Devle Tirbesi’'nin konumu, tarihi, banisi, mimari ve siisleme o0zellikleri
irdelenmis, Hindistan’da Babiirlii donemi mimarisi ile ilgili yapilacak ¢alismalara
katkida bulunulmasi ve iizerinde simdiye kadar yeterince durulmamis olan
yapinin bilim diinyasina tanitilmasi amag¢lanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk-islam Sanatlar1 Tarihi, Hindistan, Agra, Babiirlii
Mimarisi, Tiirbe, Siisleme, itimadu’d-Devle, Nur Cihan Hatun.
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A MONUMENT IN THE SHADOW OF THE TA] MAHAL: I'TIMAD-UD-DAULAH
TOMB

Abstract

['timad-ud-Daulah (Mirza Giyasiiddin Muhammed Tahrani) is not from Iran,
contrary to what is believed, but one of the Turks emigrated from Iran to India.
The Tomb of I'timad-ud-Daulah is located in the center of the city of Agra in the
state of Uttar Pradesh in India, in the north of the Agra Fort and in the east of the
Yamuna River. In the inscriptions on the building, there are the dates of h. 1037
(g. 1627/28) and h. 1039 (g. 1629/30) and the signature of Abd al Nabi al-
Qurashi, the calligrapher. Although there is not an inscription, endowment or
official document about the founder, it is accepted that it was built by Nur Jahan,
one of the important woman founders of the period, for her father Mirza
Giyasiiddin Muhammed Tahrani and her mother Asmat Begum. The basis of this
is the fact that the tombs she built for her husband Jahangir Shah and herself in
Lahore are quite similar to I'timad-ud-Daulah in terms of architectural and
decorative characteristics. The tomb has an important place in the 17th century
Turkish-Islamic architecture. It stands out in many ways among other tombs
built during the Mughal period in India. It also serves as an example for the pure
tombs or complex structures that include tombs that were built in the later
period. The tomb is a pioneer in design in terms of architectural decorations of
the Taj Mahal. However, although it is the source of inspiration for Taj Mahal'’s
designs, it is not as well-known as Taj Mahal. In addition to the fact that the
building was the pioneer of many novelties among Turkish-Islamic buildings
located in India that had not been seen before, it adhered to the Mughal tomb
architecture tradition with its plan schema. Through this study, the location,
history, founder and architectural and decorative characteristics of the tomb of
['timad-ud-Daulah have been examined, and it has been aimed at contributing
the further studies on Mughal period architecture in India and introducing the
building, which has not been emphasized so far, to the world of science.

[The Extended Abstract is at the end of the article.]

Keywords: History of Turkish-Islamic Arts, India, Agra, Mughal Architecture,
Tomb, Decoration, I'timad-ud-Daulah, Nur Jahan.

Giris
Oliim; insanlik tarihiyle baslayan, hayatin her aninda var olan ve

dogum kadar gerceklige sahip bir olgudur. insanlik, tarihi boyunca inanci ne
olursa olsun yasayanlari kadar 6liilerine de daima deger atfetme arayisinda
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olmustur. Mezar kavrami, baska saiklerin yaninda yine bu diislincenin
parcalarindan biri olarak ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte her toplum;
inanglar, kiiltiirleri, maddi ve manevi degerleri dogrultusunda farkli mezar
yapilar1 insa etmistir. Islim aleminde anmit kavrammn en etkili sekilde
gerceklestigi, lokal gelenek, istek ve zevkin amil oldugu o6zel secim ve
egilimlere daha ¢ok a¢ik kapi birakan yapi tiirti tiirbelerdir (Arik, 1967, s.57).
Tiirbeler, Islam diinyasinda Tiirkler tarafindan yayginlastirilan bir yapi
tipidir. Tiirkler ise gerek Islam oncesi donemde gerek Islam sonrasi
donemde; atalar kiiltii, ahiret inanci, 6lilye duyulan saygi ve onu daima
yasatma istegi gibi nedenlerden o6tiirii mezar taslar1 ve mezar yapilarina
oldukca 6zen gostermislerdir. Diinyanin farkli cografyalarinda goriilen
O6nemli mezar anitlar1 bu nedenle Tiirkler tarafindan insa edilmistir.

Toprak anlamindaki Arapga “tiirb” kokiinden gelen tilirbe kelimesi
Tiirk-Islam mimarisinde “kubbe”, “kiinbed”, “meshed”, “makbere” veya
“ravza” gibi degisik adlarla da ifade edilmektedir (Onkal, 2015, s. 13). Ayrica
Islam cografyasinda taninmis sahsiyetlerin mezar anitlar tiirbeden baska
“makam”, “buk‘a”, “darth”, “kubbe” gibi adlarla anilmistir. Bu adlandirmalar
genellikle 6len kisinin makami, mensup oldugu sosyal, dinf ve siyasi ziimre
ile yapinin mimari o6zelligini yansitmakla birlikte birbirinin yerine de
kullanlmistir (Orman, 2012, s. 464). islAim ulemasmin dogru ve makbul
gormemesine karsin, islim cografyasinda seckin kisilerin mezarlari iizerinde
tiirbeler insa edilmis ve bunlardan 6nemli bir kismi giiniimiize kadar
ulagsmistir (Giin, 2017, s. 25). En makbul mezar1 “en ¢abuk kaybolan” diye
tanimlayan Islamiyet’te zengin bir mezar mimarisinin gelismesi stiphesiz cok
sasirticidir (Orman, 2012, s. 464). Bu olgunun sebebini bahse konu anlayisin
aksine Tiirklerin, Islamiyet’i kabul etmelerine ragmen atalar kiiltiine ve
geleneklerine derinden bagh bir sekilde, islamiyet’e gecis donemlerinden
baslamak suretiyle; Karahanlilar, Biiyiik Selcuklular, Anadolu Selguklulari,
Beylikler Donemi ve Osmanli ile gelistirip ortaya cikardiklari mezar
yapitlarini, Osmanlinin ¢agdasi olan Babiirliiler devrinde zengin bir bezeme
tislubuyla daha da anitsal bir hale getirmelerinde gormekteyiz. Tiirk-islam
mimarisinde en ihtisamli mezar anitlari, kendilerini atalari Timur'un devami
olarak goren Babiirliller doneminde insa edilmistir. Babiirliller mezar
anitlart i¢cin daha c¢ok tiirbe, makbere ve ravza isimlerini kullanmislar,
Hindistan’da kendi kiiltiirel birikimleri ile yerli kiiltiiriin kaynastirilmasi
sonucu 0Ozgiin mezar yapilar1t ortaya koymuslardir. Babiirli
Imparatorlugunun ilk anitsal mezar yapisi Delhi sehrinde 1565-1567 yillar
arasinda insa edilen Hiimayun Tiirbesi’dir. Daha sonra Delhi, Agra ve Lahor
sehirleri basta olmak tlizere bir¢ok anitsal tiirbe insa edilmistir. Bu sehirler
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arasinda Agra Babiirlii tiirbe mimarisi a¢isindan 6n plana ¢ikmaktadir.
Babiirliilerin 6nemli baskentlerinden biri olan Agra, Ganj Nehri’'nin
batisindaki en biiyiik kolu olan Yamuna Nehri'nin hemen sahilinde Lodiler
tarafindan kurulmustur. Iskender Lodi (1489-1517) bu yeni sehri
glzellestirmis ancak biitiin Kuzey Hindistan1 etkisi altina alan siddetli
deprem, Agra’y1 da yikmistir. 1526'da Panipat Savasi ile Lodileri yenen Babir
Sah, Agra’y1 ele gecirerek, sehrin imar faaliyetlerini 1526’dan sonra
baslatmistir. Bu donemde bir¢ok bahge, kosk, havuz, hamam yapilmis,
Agra’ya giizel, planli ve muntazam bir goriiniis kazandirilmistir (Yildiz, 1988,
s. 530). Agra’da bulunan diinyaca taninmis sanat eserlerinin en muhtesem
ornekleri Babiirliler déoneminde (1526-1858) insa edilmistir. Ekber Sah’in
Yamuna Nehri'nin sag kiyisinda insa ettirdigi Agra Kalesi, Cihanara Beglim
Cami-Mescidi, Ekber Sah, Tac Mahal ve arastirmanin konusunu teskil eden
[timadu’d-Devle (Mirza Giyas Bey) Tiirbesi bunlar arasinda sayilabilir
(Bostan, 1988, s. 450-451). [timadu’d-Devle Tiirbesi; sadece Babiirlii tiirbe
mimari érnekleri icerisinde degil, XVII. yiizyillda ortaya konan tiim islam
mimarisinin en 6énemli anitlarindan birisidir. Agra sehrinde Babiirlii donemi
mimari eserleri pek ¢cok arastirmacinin ilgisini ¢ekmis olmasina ragmen, cok
az1 [timadu’d-Devle Tiirbesi'ne deginmistir. C. Asher, E.W. Smith, E. Koch, P.
Brown ve R. Nath gibi Babiirlii mimarisi tizerine 6nemli ¢alismalar1 bulunan
arastirmacilar diger Bablirli donemi eserlerine kiyasla ¢alismalarinda
[timadu’d-Devle Tiirbesi'ne kisaca yer vermislerdir. Konu ile ilgili olarak
Aleksandar Stefanovic yiiksek lisans tezinde mimari ve slislemelerine kisaca
deginmis, kitabelerini detayli bir sekilde incelemistir. Ancak yapinin mimari
plan1 ve siislemeleri hentliz bilim cevrelerince kapsamli bir sekilde ele
alinmamistir. Bu arastirmada donem kaynaklar1 ile giincel calismalar
irdelenmis, yerinde yapilan incelemeler sonrasinda, Gorsel ve ¢izimler gibi
gorsel materyallerle desteklenen bilimsel veriler 1s181nda tiirbenin mimari ve
siisleme 6zellikleri detayli bir sekilde tanitilmistir.

A. itimadu’d-Devle (Mirza Giyasiiddin Muhammed Tahrani)

Mirza Giyds Bey (Mirza Giyasiiddin Muhammed Tahrani), yaygin
olarak bilinenin aksine iranli degil, Iran’dan Hindistan’a go¢ eden
Tiirklerdendir (Mergil, 2006, s. 360). Giyas Bey soylu bir aileye mensup olup
Safevi hiikiimdari Sah I. Tahmasb’in vezirlerinden Hice Muhammed Serif’'in
ogludur (Ansari, 2001, s. 460-461). Hace Muhammed Serif, Horasan
beylerbeyi Muhammed Han Ali Teklii'niin oglu Tatar Sultan Kazak Han’in
vezirligini yapmistir. Kazak Han’in 6liimiinden sonra Hace Muhammed Serif,
Sah Tahmasb tarafindan Yezd sehrine vali olarak atanmistir. Hace
Muhammed Serifin hizmetleri takdire sayan oldugu icin bir siire sonra
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kendisine Isfahan valiligi verilmistir. Daha sonra 984 /1576’da vefat etmistir
(Biiytiktas & Yozgat, 2020, s. 1595). Hice Muhammed Serif, Sah Tahmasb’in
ist diizey saray mensuplarindan biri olan Aga Mulla Devatdar Kazvini'nin
kiz1 ile evlenmistir (Allami, 1997, s. 572). Aga Mulla Devatdar Kazvini’'nin
kokeni ise Seyh Sihabiiddin Siihreverdi’'ye dayanmaktadir (Biiyiliktas &
Yozgat, 2020, s. 1595). Hice Muhammed Serif’in iki oglu olmustur. Bliyiik
oglu Muhammed Tahir, Kiiciik oglu ise Hace Giyaseddin Muhammed’dir
(Biiyiiktas & Yozgat, 2020, s. 1595). Mirza Giyas, Aga Mulla’nin oglu Mirza
Alaiiddevle’'nin kizi ile evlenmistir (Allami, 1997, s. 572). Mirza Giyas'in;
Muhammed Serif, Ebu’l Hasan (Asaf Han), Hatice ve Mihriinnisa adinda dort
cocugu olmustur. Mirza Giyas, bir ara iran Safevi Sah1 Tahmasp’in veziri olup
onun goziinden diismiis (Oztuna, 1996, s. 869), babas1 Hace Muhammed Serif
oldiikten sonra olumsuz kosullar yiiziinden iran’dan kagmis; Hindistan’a
dogru yol almistir (Allami, 1997, s. 572). Bablirliilerin baskenti olan Fetihpur
Sikri'ye gelen Mirza Giyas, sarayda ¢ok énemli gorevleri basarmistir. Once
Kabil Divani olmus, sora da Divan-1 Buyfitat olarak atanmistir (Allami, 1997,
s. 572). Babiirlii imparatorlugu’nun dérdiincii hiikiimdar1 Cihangir Sah
(1569-1627), Mirza Giyas Bey'in kizi Mihrlinnisa (Nur Cihan Hatun) ile
(1577-1645) evlenmistir. Cihangir Sah’in kaympederi olmasindan ziyade
yetenekleri ile dogru orantili bir bigcimde devlet hizmetinde siirekli olarak
yiikselmis, Babiirlii Sarayinda Cihangir'in babasi1 Ekber Sah déneminden
itibaren mali islere bakan divanin basi ve saltanat vekilligi gibi list diizey
gorevleri olan, ayni zamanda Babiirli devletine sayisiz hizmetlerde
bulunmus 6nemli bir devlet adami, Babiirli veziridir. Bu durumun aksini
iddia edenlere gore ise Nur Cihan; saraydaki otoritesini kullanarak babasi
Mirza Giyas1 bagvekillige, kardesi Itimat Hani da tesrifat vezirligine
getirmistir. Hatta Nur Cihan yegenini Sehzade Hiirrem’e (Sah Cihan) ve
evvelki kocasindan olan kizini da Cihangir’in yegeni Prens Sehriyar’a vererek
saraydaki etkinligini giiclendirmistir (Biyiktay, 1989, s. 88). Mirza Giyas
Bey’e, Cihangir Sah tarafindan “devletin ayag1”, “devletin itimad1”, “devletin
giiveni” anlamlarina gelen “itimadu’d-Devle” unvam verilmistir (Ansari,
2001, s. 460). itimadu’d-Devle, Cihangir’le birlikte katildig1 Kesmir seferinde
Kéangra yakinlarinda (Ansari, 2001, s. 461) 27 Ocak 1622 tarihinde vefat
etmis (Cihangir, 1999, s. 473) ve naasi Agra’da Yamuna nehri kiyisindaki
saray bahcelerinden birine gomiilmiistiir. Kiilliyenin yer aldig1 bahge aslinda
Mirza Giyas Bey’e Cihangir Sah tarafindan verilen arazide yaptirilan bir keyif
bahcesidir ve Agra'da insa edilen en eski bahgelerden biridir. Mirza Giyas
Bey'in dliimiinden sonra bahge, Babiirlii doneminde hanedan iiyeleri ve
devlet ricaline miras birakilan topraklarda oldugu gibi, zamanin hiikiimdari
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olan Cihangir'e avdet etmis ancak Cihangir Sah ise bahceyi esi Nur Cihan'a
devretmistir. Mirza Giyas Bey yasami boyunca Yamuna Nehri kenarinda
bulunan bu bahg¢ede bos zamanlarini ge¢irmis ve burasi yine kendisinin
olimiinden sonra kizi Nur Cihan Hatun sayesinde kalic1 bir istirahat mekéani
olmustur. Nur Cihan Hatun tarafindan babasi Mirza Giyas Bey (6. 27 Ocak
1622) ve annesi Ismet (Asmat) Begiim (6. 9 Ekim 1621) i¢cin yaptirilan
tiirbeleri (Ruggles, 2017, s. 312) sarayin 6nde gelen biitiin aile tiyeleri icin
zamanla aile kabristan1 haline gelmistir (Koch, 2012, s. 48). Hace Giyaseddin
Muhammed et-Tahrani, yani Nur Cihan’in babasi, genellikle Mirza Giyas Bey
adiyla ya da daha sonralan Cihangir Sah’in ona verdigi itimadu’d-Devle
unvani ile bilinmektedir (Ansari, 2001, s. 460). Daha sonra kendisi gibi
tiirbesi de bu sekilde anilmistir (Gorsel 1, 2).

Gorsel 1, 2: Cihangir Sah ve Itimadu’d-Devle (solda) 1615 Manohar, The Metropolitan

Kaynak:https://en.wikipedia.org/wiki/Mirza_Ghiyas_Beg#/media/File:A_portrait_of Mi
rza_Ghiyas_Beg aka_'I'timad-ud-Daulah’,_18th_century.jpg, son erisim tarihi: 05.01.2024.

B. itimadu’d-Devle Tiirbesi’nde Yer Alan Kitabeler

Itimadu’d-Devle Tiirbesi ile ilgili herhangi bir vakfiye ya da tiirbenin
insa stirecine yonelik resmi bir kayit bulunmamaktadir. Tiirbenin muazzam
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isciligi ve stisleme kompozisyonu en ince detaya kadar diisiiniilmiis olmasina
ragmen kitabe, vakfiye, bani ya da 6len kisiye ait agiklamalara yer verilmemis
olmasi oldukca dikkat ¢ekicidir. Bununla birlikte tiirbenin tizerinde yer alan
kitabeler yapinin tarihi hakkinda dnemli bilgiler vermektedir. Kitabeler,
zemin kat dis cephe duvar yiizeylerinde ve iist kattaki i¢ mekan panolarinda
yer almaktadir. Yapinin zemin katinda bulunan yazitlarinda hicri 1037 (m.
1627/28) yih ile st kat koskiiniin icindeki yazitlarda hicri 1039 (m.
1629/30) yiliyla hattat Abd el Nabi el-Kureysi'nin imzasi1 bulunmaktadir
(Stefanovic, 2012, s. 84-85). Kur’an-1 Kerim ayetlerinden olusan bu kitabeler;
zemin katta Miizemmil ve Fetih Sureleri ile list katta Miilk Suresi'nin
tamamini icermektedir. Yapi lizerinde bulunan hat siislemeler stiliis hatla
Arap harfleri ile yazilmistir. Yapinin kuzey, dogu ve bati cephelerindeki hat
stislemeler, ad1 gegen surelerin diger ayetleri ile devam ettirilerek panolara
islenmisken; giiney cephesindeki kitabe panolari bos birakilmistir. Islami
geleneklere gore bedenin giliney-kuzey dogrultusunda gémiilmesi, basin
kibleye dogru yonelmesi (Hindistan’da Kible batidadir) ve bacaklarin giineye
dogru olmasi gerekmektedir. Bu nedenle Kur’an ayetlerine sayginin bir
gostergesi olarak, ciftin ayaklarinin uzandig1 giiney dogrultusuna gelen
panolar bos birakilmistir.

C. itimadu’d-Devle Tiirbesi’nin Mimari Ozellikleri

Itimadu’d-Devle Tiirbesi; Hindistan’da Uttar Prades eyaletine bagh
Agra sehrinin merkezinde, Agra Kalesi'nin kuzeyinde ve Yamuna Nehri'nin
dogusunda yer almaktadir. Yapi; anitsal tag kapilar (yapilar), tiirbe ve biiyiik
bir bah¢eden ibarettir. Tlirbe, Yamuna nehrinin dogu kiyisinda etrafi yiiksek
duvarlarla ¢evrili, Babiirlii yapilarinin karakteristik bir uygulamasi haline
doniisen carbag! sistemindeki simetrik diizenlemeye sahip, yol ve nehir ile
hizalanmis olarak dogu-bati ekseninde genis bir bahge (146,30 X, 131,16 m.)
icerisinde bulunmaktadir. Kenar ortalarinda anitsal kapilarin yer aldigi
bahge, yaklasik olarak 150 m?lik bir alan igerisinde konumlanmis olup yollar,
su kanallar1 ve bakimli ¢igek tarhlari ile geometrik sekillere boliinmiistiir
(Gorsel 3-4).

Doguda yer alan anitsal kapi; bahg¢enin ana giris kapisidir. Kirmizi
kumtasindan yapilmis kapi yine kirmizi kumtasindan dikdortgen bir kaide
lizerinde oturmakta, kap1 Ul sivri kemer formuna sahip olup ortadaki
eyvan daha genis, yan boliimler ise iki katli olarak tasarlanmistir. Kapinin

1 Carbag: Farsca ¢ehar dort ve bag bah¢ce anlamina gelmektedir. Sembolik olarak mekanin
dort yoniine yonelen dort akarsuyun kendisinden aktig1 merkezi bir havuz veya ¢esmenin
etrafinda yapilanmis dort boliimlii bir bahgedir.
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Gorsel 3: Agra itimadu’d-Devle Tiirbesi'nin Yamuna Nehri Kiyisindan Genel Goriiniigii
(Ozler Kaya, 2023)
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tizerinde dort kosesinde simetrik olarak yapilmis, kirmizi kumtasindan,
lizeri beyaz mermerden kii¢iik bir kubbe ile ortiili ¢atrileriz bulunmaktadir.
Catrilerin yiizeyi yalin birakilmis ve kubbesi lotus alemle sonlandirilmistir.
Tasarim olarak dogu kapisina benzeyen bati kapisi Yamuna Nehri
kenarindadir ve buradan da tiirbe bahcesine nehirden giris saglanmaktadir.
Bu kapinin iizerinde ¢atriler yoktur. Kirmizi kumtasindan yapilmis olan
anitsal kap1 dinlenme mekani olarak dlizenlenmis, iki kath bir kosk semasina
sahiptir. Dikdortgen genis bir salon ve salonun etrafinda ve {ist katinda
odalar bulunmaktadir. Gliniimiizde iist kat kapali iken zemin kat gelen
ziyaretcilerin kullanimina aciktir. Diger iki anitsal kap1 kuzey ve giiney
kapilar1 ise kirmizi kumtasindan ¢ift kath dikdortgen plana sahip olup
simetrik plani tamamlamak icin dekoratif amacgh yapilmistir (Gorsel 5-6).

Gorsel 5: itimadu’d-Devle Tiirbesi Dogu Giris Kapisi Genel Goriiniigii (Ozler Kaya, 2023)

Tiirbe, dort anitsal kapidan erisilebilen bah¢enin tam merkezinde, her bir
kenar1 20 metre uzunlugunda ve yaklasik 1 metre ylikseklikteki kirmizi
kumtasindan kare bir kaide iizerine yerlestirilmistir. Kare planh ve
yiiksekligi on alti metre olan tiirbe, dért kenar ortasinda girisi bulunan,

2 Catri: Hindu ve Babiirlii mimarisinde goriilen tapinak, tiirbe veya caminin catisinda
kubbeli bir kosk icin kullanilan terimdir. Hindistan’da bahgelerde yaygin olarak
kullanilan, yanlari acik siitunlarla/direklerle desteklenen, tizeri kubbe ile 6rtiilii dinlenme
mekanlari, golgelik de diyebilecegimiz Anadolu’da kullanilan ¢ardak diizenlemelerine
benzer uygulamalara denilmektedir.
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Gorsel 6: itimadu’d-Devle Tiirbesi Bat1 Giris Kapisi Genel Gériiniisii (Ozler Kaya, 2023)

zemin katta i¢ ice toplam dokuz ayr1 mekandan olusan iki kath bir yapidir.
Koselerinde, on sekiz metre yiikseklige sahip ve lizeri ¢atrilerle ortiilii birer
bodur minare yer almaktadir. Kirmizi kumtasindan yapilmis olan kare
kaidenin dort kosesindeki giris agikliklarinin oldugu alanlarda; simetrik
olarak yapilmis, dikdértgen planli ve birbirine karsilik gelen konumlarda yer
alan havuzlar bulunmaktadir. Hanedan tiirbesi olmamasina karsin yapi,
geleneksel dokuz kat (hest behist/sekiz cennet)3 planina gore insa edilmistir.
Tiirbenin zemin kati; ortada merkezi bir mezar odasi ile onu simetrik olarak
cevreleyen, dort cephede yer alan giris acikliginin 6niinde beyaz mermerden
yalin birakilmis ii¢c basamakli merdiven ile girisin saglandig1 dort adet
dikdortgen bicimli 6n holiin ve koselerde dort adet kare planli mezar
odalarinin yer aldig1 dokuz kat planindan ibarettir. Kare planli merkezi
mezar odas1 diger mekanlardan daha biiyiik olup odanin tlizeri igcerden basik
bir kubbe ve disardan da bir cat1 ile kapatilmistir. Ust katta ise pencereleri
kafesli bir salon daha bulunmaktadir (Yetkin, 1965, s. 207). Aslinda ana

3 Hest Behist: Sekiz odanin, merkezi bir oda etrafinda ¢evrelendigi, Babiirli mezar
yapilarinda klasik bir diizen, geleneksel mimari plan semasi. Merkezi oda ile birlikte
dokuz katli bir yap1 haline geldigi i¢cin bu sekilde ifade edilmistir. Hest Behist, Orta
Asya’dan itibaren Timurlu, Safevi ve Babiirli mezar yapilarinda 6zellikle hanedan
tiyelerine ait tiirbelerde yaygin olarak kullanilmistir. “Hest Behist” sadece bir yapinin ad1
olmakla kalmay1p, dort kosede birer oda ve dort kenarin ortasinda disa agik birer eyvanla
cevrelenen merkezi bir mekandan olusan plan tipini tanimlamakta kullanilan bir terimdir
(Kok, 2006, s. 58).
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mezar odasinin etrafini saran baglantili sekiz oda ile merkezi oda
vurgulanmis ve adeta “tavaf alani” olusturulmustur. Tiirbenin merkezi
mekandan, yan mekanlara, ana mekanin etrafini kusatan yan mekanlarinda
birbirleri arasinda gegis mevcut olup bu mekéanlarin iizeri basik tonozla
ortilmiistiir. Ana kapr ve mezar, dogu-bati ekseninde (yol ve nehir ile
hizalanmis olarak) uzanirken, ana mezar odasina giris ve ikiz sandukalar
geleneksel olarak gliney-kuzey ekseninde uzanmaktadir. Tiirbeye simetrik
dikdortgen plana sahip 6n salonlardan ve icteki koridor boyunca dort
kenardan da sivri kemerli giris agikliklarindan girilebilmektedir. Ancak
mezarin gliney kenari, ana mezar odasina tek ve dogrudan erisimi
saglamaktadir. Bu, Babiirlii tiirbelerinin belirgin bir ézelligidir. itimadu’d-
Devle Tiirbesi’nin, Islami geleneklere uygun yapi gelenegi ile bagi korunarak,
bahgesinin aksine giris yine glineyden yapilmistir. Ayn1 sema, ana mezar
odasimin iist katinda ve asil sandukalara paralel bir halde giiney-kuzey
ekseninde mezarin iist katinda, giiney-kuzey ekseninde yer alan merkezi
mezar odasina, sembolik sandukalara erisimde de tekrar edilmistir. Ust katta
ise ana mekanin tam iizerinde yer alan ve yapinin dogu giris acikliginin
solunda gizli merdivenlerle c¢ikilan, kare planli, genis mermer kafesli,
pencereler ile dort yonden cevrelenmis bir kdsk bulunmaktadir. Yap:1 diiz
tavan oOrtiiye sahip iken iist katta yer alan koskiin iizeri genis sagak ve basik
tonozlu cati ile kapatilmistir. Tiirbe, Babiirlii mezar tipolojisi igerisinde
degerlendirildiginde kubbesiz plan grubuna girmektedir (Gorsel 7-8).

Gorsel 7: itimadu’d-Devle Tiirbesi Plan1 (Ozler Kaya, 2024)
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Gorsel 8: Agra Itimadu’d-Devle Tiirbesi Plan1 (Stefanovic, 2012)

D. itimadu’d-Devle Tiirbesi’nin Siisleme Ozellikleri

Tlrbenin ana malzemesi kirmizi kumtasi olup dis cephe tamamiyla
beyaz mermer ile kaplanmis, lizeri ise mozaik ve renkli tas kakmalarla
olusturulmus yogun bir siisleme programina sahiptir. Racastan bolgesinden
getirilen beyaz mermer disinda agirlikl olarak kullanilan degerli taslar akik,
lapis lazuli, topaz, jasper ve onikstir. itimadu’d-Devle Tiirbesi'ni éncii yapan
ve cagdaslarinin o6tesinde durmasini saglayan sey sadece yapiminda
kullanilan beyaz mermer ile degerli ve yari degerli taslardan olusan
malzemesi degil ayni zamanda mimari tasarimi ve siislemeleridir. Yapi
lizerinde yer alan siislemeler derin oymadan kazima teknigine, mozaikten
tas kakmaciliga, stukodan fresk teknigine farkli bircok teknigin bir arada
kullanilmasi ile olusturulurken; tiirbe siislemeleri ise stilize bitkisel
motiflerden natiiralist ciceklere, soyut geometrik desenlerden basit
geometrik sekillere, fantastik bircok hayali yaratiktan insan ve hayvan
figlirlerine, siillis hat stislemelerden gilinliik kullanim esyalarina kadar zengin
bir siisleme cesitliligine sahiptir. Yapinin silislemelerini; dis cephe
slislemeleri ve i¢ mekan siislemeleri olarak ele almak gerekir.

Tiirbenin dis cephe siislemeleri genel itibari ile ustalikla tasarlanmig
simetrik bir diizene sahiptir. ilk olarak yapinin bahgesinde yer alan anitsal
tac kapilarin tamami kirmizi kumtasindan yapilmis olup; kapi
sliislemelerinde beyaz mermer kakmalarla olusturulan i¢ ice ge¢cmis
cokgenler ve zikzaklardan olusan geometrik bezemelerin yaninda, kemeri
kusatan bordiir; stilize kivrik dallar, rumiler arasinda hatayl motifleri ve
vazodan ¢ikan nergis motifleri ile tezyin edilmistir. Kapinin her iki yaninda
simetrik olarak yer alan vazolar bazen bos bazen de ¢icek motifleri ile
doldurulmustur. Kapilarin i¢ mekanlari fresk teknigi ile olusturulmus stilize
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bitkisel motifler agirlikli olmak iizere duvar resimleri ile siislenmistir. Diger
kapilara nazaran bati kapisinin freskleri daha iyi korunarak giliniimiize
ulasmistir. Bahgcenin merkezinde tiirbenin kirmizi kumtasindan yapilan
kaidesinin (tabanligl) iizeri, beyaz mermer kakma ile olusturulan ic¢ ice
gecmis altigen ve ongenlerden olusan geometrik desenlerle siislenmistir.
Tlrbenin zemin katinda, ortada giris aciklig1 ve giris acikliginin her iki
yaninda derin birer nis bulunmaktadir. Bunlardan ortadaki, giris acikligi
seklinde diizenlenmis sivri kemere sahipken diger iki nis, i¢ mekandaki kose
odalarinin aydinlatilmasini saglayan panolarla girintili hale gelmis; ic ice
cokgenlerden olusan farkli geometrik sekiller ve Hindistan'da “jalis#” olarak
bilinen ajurlu sebekelerle kapatilmistir. Tiirbenin giris acikliginin her iki
yaninda yer alan duvar yiizeyleri simetrik olmakla birlikte, kaide kisminda
en alttan li¢ kademeli diiz silmenin lizerinde mozaik teknigi ile olusturulmus
palmet ve rumiler i¢ ice kivrimlar yaparak devam etmektedir. Hemen
tizerinde yer alan dikdortgen ve kare panolar icerisinde sekizgenler ve alti
koseli yildizlardan olusan geometrik sekiller, i¢ kisimlarinda yildiz desenleri
ile stilize ¢icekler birlikte verilmistir. Panonun etrafi en alt kaidede yer alan
kivrik dallar arasinda palmet ve rumilerden olusan bir bordiirle
cercevelenmistir. Bu bordiir iizerinde dar bir silme sonrasinda cephenin asil
slisleme kompozisyonu, sivri kemer aciklig1 ve iki yaninda yer alan kusatma
kemerleri ¢evresinde bulunan silisleme panolar1 temel alinarak
sekillenmistir. Ancak giiney cephenin hem mimari hem de dekoratif
ozelliklerinin diger cephelerden farkh oldugu goriilmektedir. Bu 6zellikler
arasinda en dikkat ¢ekici olani, bu cephede yer alan kusatma kemer
nislerindeki tasarimin diger cephelerinkinden farkli olusudur. Tiirbenin
kemerlerinde yer alan kusatma nisleri, kdse odalarina daha fazla giines
15181n1n girmesi icin girintili olarak kafesli bolmeler seklinde yapilmistir.
Mezarin dogu, kuzey ve bati cephesindeki nislerinin aksine, giiney cephede
yer alan nisler sadece gomme degil, ayn1 zamanda sagir olarak yapilmistir.
Kafesli bolmelerin duvar yiizeyiyle ayni c¢izgide olmasi, mezarin giiney
cephesinin kasvetli ve los bir 1518a sahip olmasina sebep olmustur. Bununla
birlikte, giiney nislerinin tiirbenin diger cephelerinin aksine, yari1 kapali
oldugu goriilmektedir. Sonug olarak, buradaki nislerin alinliklar1 kapali olup
soyut geometrik desenlerle kaplanmis ve béylece giiney taraftaki giines 15181

4 Jalis: Kafes Oyma /Ajur Teknigi; bir seyin lizerine bir tarafindan 6biir tarafi gériinecek
surette oyularak yapilmis tezyini sekiller. Tas veya tahta oymalarda yaprak ve sair tezyini
sekillerin baz1 kisimlarini tamamiyla oyup ¢ikarmak, dantel gibi delikli yapmak. Jalis ise
Hindistan’da mermer ya da kirmizi kum tas1 ylizeyinin oyularak yapildig1 ajur ya da kafes
oyma olarak bilinen siisleme teknigine verilen ad.
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daha da azaltilmistir. Diger cephelerden farkli olarak dikkat ceken bir diger
6zellik de mezarin giiney kemerinin tizerindeki ana kitabe panosudur. Pano,
Kur’an-1 Kerim’den ayetler iceren friz cizgisinde durmaktadir ve panolar
mezardaki kisilerin ayak yoniine denk geldigi icin bos birakilmistir. Giris
acikliginin her iki yaninda simetrik olarak konumlandirilan kare panolar
bulunmaktadir. Giris agikliginin her iki yaninda yer alan kare panolardan
sonra icerisinde kiiciik semselerin yer aldig1 ince bir kemer bordiirle sivri
kemerin ¢evresi sinirlandirilmistir. Sivri kemerin alinligl, ortada bir palmetle
taclanmis, koselikleri ise kivrik dallar arasinda palmet ve rumilerle
stislenmistir. Kemerin etrafini, altta yer alan kare panolardan itibaren iki ayr1
ters U seklinde diiz bir silme cevrelemektedir. Alinligin iizerinde yer alan
yatay dikdortgen kitabe panosu bos birakilmistir. Bu ters U seklinde silmenin
sinirladigl alanin igerisinde, gecmelerden olusan ve i¢ kisimlari stilize
ciceklerle doldurulmus siisleme kusagi yer almaktadir. Bu siisleme kusagy;
ters U seklinde kemerleri, kemerin her iki yaninda yer alan pencere ve diger
nisleri siisleme kompozisyonu icerisinde tekrarlanarak boliimlere
ayirmaktadir. Giris aciklig1 kemerinin iki yaninda dar bir dikdoértgen cerceve
icerisinde diiz silmelerle sinirlandirilmis alth tstlii sekilde iki pencere
aciklig1 yer almaktadir. Alttaki pencere dikdortgen olup, pencere boslugu
mekik seklinde kirik cizgilerden olusan geometrik kompozisyonlara sahip
ajurlu sebeke ile kapatilmistir. Diiz silmeler ile kare pano icerisinde bulunan
ikinci pencere sivri kemer formla nihayetlendirilmistir. Pencerenin etrafi
kii¢lik semselerle slislenmis ince bir bordiirle cercevelenmistir. Pencerenin
alinlik kismi kivrik dallar arasinda palmet ve rumilerden olusan motiflerle
hareketlendirilmistir. Pencere boslugu altigenlerden olusan ajurlu
sebekelerle kapatilmistir. Pencerenin iizerinde, icerisinde Kur'an-1
Kerim'den ayetlerin yazili oldugu yatay dikdortgen kitabe panosu
bulunmaktadir. Pencere ile diger kusatma kemeri nisinin oldugu alan
boslugu, yatay ve dikey olarak yerlestirilmis panolarla siislenmistir. Alttaki
yatay dikdortgen pano, simetrik olarak yerlestirilmis palmet ve rumi
motiflerinden olusan bir bordiirle cercevelenmistir. Pano icerisinde genel
itibariyle carkifelek motiflerin yer aldig, iclerinde yildiz ve ¢igeklerden
olusan geometrik ve bitkisel kompozisyonlar bulunmaktadir. Panonun
tizerinde diiz silme ile ¢evrelenmis dikey dikdértgen pano bulunmaktadir.
Panonun icerisinde i¢ ice gecmis cokgenler ve yildizlardan olusan geometrik
siisleme programi yer almaktadir. Panonun iizerinde yatay dikdortgen
bi¢iminde igerisinde ayetlerin yer aldig1 kitabe panosu bulunmaktadir. Bu
panonun da etrafl yap1 geneline hakim olan ters U seklinde stisleme bordiirii
ile sonlandirilmistir. Giris acikliginin her iki yaninda bulunan sivri kemer
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formla sagir tutulan nis boliminin her iki yaninda yatay panolar
bulunmaktadir. Kemer ters U seklinde siisleme bordiiri ile
cevrelenmektedir. Kemerin alinliginda diger kemer ve giris acikliginda
oldugu gibi kivrik dallar arasinda palmet ve rumiler yer almaktadir. Kemer
alinliginin iizerinde, igerisinde ayetlerin yazili oldugu yatay dikdortgen
kitabe panosu bulunmaktadir. Kemerin i¢ yiizeylerinde ¢inihane> (chini
khana) diye adlandirilan nisler panolara béliinmiis ve icerisinde vazoda yer
alan ¢igekler ile servi agaglarinin yer aldig1 bitkisel motifler yer almaktadir.
Kemer nisinin hemen yaninda yer alan duvar ylizeyi yatay ve dikey panolara
ayrilmistir. Alttaki pano, i¢ ice yildiz ve cokgenlerden olusan geometrik
desenlere sahip olup, etrafi yine kivrik dallar arasinda palmet ve rumilerin
yer aldig1 bordiirle cergevelenmistir. Panonun iizerinde yatay silmeler
icerisinde dikdortgen pano bulunmaktadir. Pano ise ¢cokgenlerden olusan
geometrik sekillerle siislenmistir. Panonun {izerinde yatay dikdortgen
kitabelik yer almaktadir. Bu duvarin tizeri yatay ve dikey olarak yerlestirilen
panolarin devami seklinde, minarenin c¢okgen govdesinin siisleme
kompozisyonuna dek devam ettirilmistir. Bu siisleme kompozisyonlarinin
yer aldig1 cephe yatay bir silme ile sonlandirilmistir. Hemen iizerinde
konsollarla desteklenen genis chajjalar® yani sacaklar yer almaktadir.
Konsollarin arasi semse motifleriyle hareketlendirilmistir. Sacagin hemen
tizerinde iki friz, onlarin da tizerinde mermer korkuluk sebekelerinin yer
aldig1 tist kata gecilmektedir. Frizlerden altta olan sirali ¢iceklerle, listteki friz
ise alth Ustli sirali palmet motifleri ile siislenmistir. Mermer korkuluk
sebekeleri i¢c ice yildiz ve cokgenlerden olusan geometrik desenlerle
detaylandirilmistir (Gorsel 9-10).

Siislemeler yapinin biitiin cephe duvar yiizeylerinde simetrik olarak
tekrarlanmistir. Ana mezar odasina girisin sadece giiney cepheden saglanmis
olmasi, bu cepheden farkli olarak kuzey, dogu ve bati cephelerde; nis
acikliklarinin  alinliklarinda pencere detaylarinin olmasi, pencere
acikliklarinin farkli geometrik sekillere sahip ajurlu sebekelerle kapatilmasi
seklindedir. Ayn1 sekilde iist katta bulunan koskiin siislemeleri, kafesli
bolmelerden, mermer kartustan, Miilk Suresi'nin tamamini igeren Kur’an-1
Kerim ayetlerinin bulundugu yazitlara kadar diisey kesitlerle degismektedir.
Alt katta yer alan cephe siislemeleri burada da mermer iizerine renkli tas

5 Chini Khana (Cinihane): Babiirlii mimarisinde yaygin olarak kullanilan, tezyini amagh
yapilmis, genellikle vazoda ¢igeklerin yer aldigi kii¢iik dekoratif nislere denir.

6 Chajja (Sagak): Damlarin sularini binadan harice ve temellerden uzaga sagmak i¢in dam
kenarlarindan ileriye dogru taskin olarak yapilan kisimlara denir. Hint ve Babiirli
mimarisinde sagaklara chajja adi verilir.
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Gorsel 9: itimadu’d-Devle Tiirbesi Genel Gériiniisii (Ozler Kaya, 2023)

Gorsel 10: itimadu’d-Devle Tiirbesi Dis Cephe Genel Siisleme Programi (Ozler Kaya,
2018)

kakma ve oyma teknigi ile devam ettirilmis olup, bitkisel geometrik
slislemeler yaninda giinliik kullanim esyalar1 ve hat siislemelerden ibarettir.
1400 Yapiya bitisik olan bodur minarelerin ylizeyinde yer alan bezeme 6geleri,
yapinin siisleme programi ile biitiinliik géstermektedir. Duvar yiizeylerinin
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devami olarak minare siislemeleri zeminden itibaren {i¢ motifin tekrariyla
olusmaktadir. Kaide kisminda en alttan li¢ kademeli diiz silmenin lizerinde
mozaik teknigi ile olusturulmus palmet ve rumiler i¢ ice kivrimlar yaparak
devam etmektedir. Hemen {lizerinde yer alan dikddrtgen ve kare panolar
icerisinde sekizgenler ve alt1 késeli y1ldizlardan olusan geometrik sekiller, i¢
kisimlarinda yildiz desenleri ile stilize ¢icekler birlikte verilmistir. Panonun
etrafi kivrik dallar arasinda palmet ve rumilerden olusan bir bordiirle
cercevelenmistir. Bu bordiir tizerinde dikey kesitli panolar yer almaktadir.
Minarenin govdesini olusturan panolardan birinin yiizeyi alt1 koseli yildizlar
ve altigenler ile diger panonun yiizeyi ise tekrarlanan i¢ ice altigenlerle tezyin
edilmistir. Bu geometrik desenlerin hemen {izerinde yatay dikdortgen
kitabelikler yer almaktadir. Bu panolarin etrafi stilize ciceklerle ¢evrili bir
bordiirle sinirlandirilmistir. Bu panolarin iizerinde iist yapi ile beraber
diislinlilen sacak, burada serefeye gecisi saglarken, yine semseler ve
icerisinde hatayiler basta olmak iizere stilize ¢igceklerle siislenmis olup;
devaminda yatay dikdoértgen panolar yildiz ve c¢okgenlerden olusan
geometrik desenlerle silislenmistir. Bu panolarin {izerinde; icerisinde
vazolar, buhurdanliklar, nar motifleri, vazodan ¢ikan nergisler ya da servi
agaclan ile dekore edilmis cinihaneler yer almaktadir. Cinihanelerin
devaminda ise govde ylzeyi, ikinci sacaklarla vurgulanmis serefeye dek, ici
stilize bitkisel motiflerle doldurulmus semselerle tezyin edilmistir. Serefenin
tizeri lotus alemle son bulan catrilerle kapatilmis ve catrilerin ylizeyleri ters
diiz lotus, palmet ve stilize cicek motifleri ile hareketlendirilmistir (Gorsel
11-13).
Gorsel 11, 12: itimadu’d-Devle Tiirbesi Minare (Ozler Kaya, 2023)
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Gorsel 13: Minare Siisleme Ayrintilar (Ozler Kaya, 2018)

& Py A

Yapinin i¢ mekanina her cephenin kenar ortasinda yer alan sivri kemer
formundaki giris aciklig1 ile gecilmektedir. Tiirbenin dort cephesinde, birer
giris acikligl ile disariya acgillan dikdortgen planh doért giris salonu
bulunmaktadir. Bunlardan sadece giineyde yer alan giris salonundan ana
mezar odasina gecis saglanirken digerleri ajurlu sebekelerle kapatilmistir.
Bu giris salonlar1 kdse odalarina ve kdse odalari ile birbirlerine baghdir. Her
bir giris salonu ve her bir mezar odasi genelde siisleme kompozisyonlari ile
ayni ancak detayda birbirinden farkl siislemelere sahiptir. Giristen sonra
gecilen yan boéliimler, birbirinden ayri mekanlar halinde diizenlenerek,
duvar ylizeylerinde simetrik bir siisleme kompozisyonu uygulanmistir. Bu
diizenlemede duvar, zeminden baslayarak li¢ sira halinde panolara ayrilmis,
ist ortiiye gecis mukarnas dizisiyle saglanmistir. Zeminde mozaik teknigi ile
olusturulmus yatay dikdértgen panolar icerisinde bes kollu yildizlar ve
ongenlerden olusan geometrik desenler; kivrik dallar, rumi ve palmetlerden
miitesekkil bitkisel motiflerden bir bordiirle cergevelenmistir. Hemen
lizerinde genis bir bordiirle yatay olarak duvar yiizeyi iki katli nislerle bos
kalmayacak sekilde bitkisel siislemelerin yogun oldugu kalemisi bezemelerle
tezyin edilmistir. Nislerin hemen iizerinde ii¢ sira mukarnasla al¢1
stislemelere sahip geometrik ve bitkisel bezemelerin yer aldigi ancak
gliniimiize ¢ok iyi korunamayarak ulasan tavan yiizeyi basik tonozla
ortilmiistiir. Giris salonlar1 siisleme programi dis cephe ile paralel ancak
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daha o6zenli, ¢esitli bitkisel siislemeler, ¢okgen ve yildizlardan olusan
geometrik desenler, giinliik kullanim esyalari; cesitli formda vazolar,
tabaklar ile farkli olarak nisler icerisinde figiirlii siislemelerden meydana
gelmektedir (Ozler, 2018, s. 166). Figiirlii siislemeler yapinin dis cephe
stislemelerinde yok denecek kadar az iken; i¢ mekan siislemelerinin 6nemli
bir kismini olusturmaktadir. Tirbenin kuzey giris boliimiiniin dogu
duvarinda insan figiirli, nis icerisinde, nar taneleri ile dolu bir tabakta
bulunan vazo yiizeyindeki kompozisyon icerisinde yer almaktadir. Figiir
bahge icerisinde kubbe ile ortiilii bir ¢ardakta (¢atride), bagdas kurarak
oturur sekilde tasvir edilmistir. Tiirbenin kuzeyde yer alan giris boliimiiniin
gliney duvarinda, nis igerisinde bulunan insan figiirii ise; dikdortgen nis
icerisinde bulunan kandilin gévde kisminda yer almaktadir. Kubbeli bir
cardak altinda arkasi doniik, kollar1 ¢ardak direklerini tutar vaziyette ve
oturarak tasvir edilmistir. Arkasi doniik oldugu diistiniilen figiiriin kiyafetleri
de belirgin degildir. Tiirbenin kuzeyde yer alan giris boliimiiniin kuzeybati
duvarinda, nis icerisinde bulunan insan figiirleri; bir tabak icerisinde ortada
bulunan vazonun yiizeyinde tasvir edilmistir. Iki ayr1 kubbeli cardak
icerisinde yer alan figlirler ¢ok fazla deforme olmalar1 sebebiyle
secilmemektedir. Tlrbenin kuzeyde yer alan giris bolimiinlin gliney
duvarinda, nis icerisinde bulunan insan figiirleri de dikdoértgen nis icerisinde
bulunan kandilin gévde kisminda yer almaktadir. Kubbeli bir cardagin
hemen disinda bulunan erkek figiirii; kollarim1 dirsekten biikerek yanlara
dogru acar vaziyette bir eli agacin dallarini tutarken, diger eli ¢cardagin
kubbesine asili sekilde verilmistir. Erkek figiirli, cardagin altinda arkasi
doniik olan yine kollar1 dirsekten biikiilerek cardak direklerini tutar
vaziyette resmedilmis kadin figiiriine, yiizii doniik durumda tasvir edilmistir.
Figiirtin kiyafetleri belirgin olmamakla birlikte basinda sarik bulunmaktadir.
Kadin figiiriin ise viicut hatlar1 disinda detaylar1 segcilmemektedir. Tiirbenin
dogu girisinin glineydogu duvarinda nis icerisinde tasvir edilen insan figiir,
nis icerisinde vazo yiizeyinde iri yaprak ve c¢iceklere sahip bir agac altinda
tasvir edilmistir. Beyaz zemin {izerine mavi renkle yapilmis figiir, bagdas
kurmus vaziyette oturmaktadir. Basinda kavuk benzeri bir baghk
bulunmakta olup iri gozleri ve biyik ile sakal vardir. Cok fazla deforme
olmasi sebebiyle ¢ok net degildir. Dogu girisinin kuzey dogu duvarinda nis
icerisinde bulunan, tabak formunda sehpanin ayak kismi iizerinde yer alan
ejder figlirleri; nis icerisinde, lizerinde ¢icekli vazo bulunan ayakli bir
sehpanin ayag1 yiizeyinde, sirt sirta, agizlarindan ¢icek ve c¢icek dallar
pliskiirtmekte ve yiizlerinde giilimseme goriilmektedir. Diger giris
salonlarinda ise vazolarin kulplar1 c¢ogunlukla stilize ejderha figiirleri
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seklindedir. Yapinin dogu girisinin giineydogu duvarinda nis igerisinde tasvir
edilen grifon figiirli; nis icerisindeki vazo ylizeyinde beyaz zemin {izerine
mavi renkle tasvir edilmistir. Uzun boyunlu ve govdeli olan figiir, yandan,
hareket halinde, arka ve 6n sol ayaklari adim atar durumda resmedilirken
agz1 agik, bir seyi tutacak vaziyette, ayak dizden kirik, bas profilden, kuyruk
kismi yere paralel ve biitiin yiizeyi kaplayacak sekilde islenmistir. Tiirbenin
kuzey giris boliimiiniin dogu duvarinda, nis igerisinde bulunan geyik figiir(;
nis icerisinde vazonun 6n ylizeyinde bir kompozisyon icinde yer almaktadir.
Kuzey girisinin kuzeydogu duvarinda nis icerisinde yer alan geyik figiirii ise
basi geriye dogru cevrilmis, ayaklari kosar vaziyette verilmis olan figiir son
derece natliralist bir lislupla tasvir edilmistir. Tlirbenin dogu girisinin
kuzeydogu duvarinda pano icerisinde vazo yiizeyinde bulunan balik figiir(;
nis icerisinde yer alan vazonun alt kisminda bulunan tabagin yiizeyinde yer
almaktadir. Bat1 girisinin glineybati duvarinda nis icerisinde vazonun 6n
ylizeyinde yer alan balik figiirleri diiz ya da bas asagi sekilde tasvir
edilmislerdir. Burada yer alan figiirler disinda biitiin giris salonlarinin duvar
ylzeyinde tavus kusu ve kus figiirleri nis icerisinde kimi zaman vazo
ylizeyinde kompozisyonun bir pargasi olarak kimi zaman da boyun ve bas
kisimlar1 ile vazonun kulplar1 seklinde stilize olarak tasvir edilmislerdir
(Gorsel 14-18).

Gorsel 14: Giris Acikhig1 Genel Goriiniigii (Ozler Kaya, 2023)
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Gorsel 15: i¢ Duvar Yiizeylerinde Yer Alan Siislemeler (Ozler Kaya, 2023)
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Gorsel 17-18: Tirbenin Kuzeyde Yer Alan Giris Bolimiiniin Gliney Duvarinda, Nis
icerisinde Bulunan Insan Figiirleri (Ozler Kaya, 2023)
i E -3

Giris salonlarinin devaminda kdse mezar odalar1 yer almaktadir. Kdse
mezar odalar1 siislemeleri bakimindan yaklasik olarak benzer sekilde
tasarlanmis olup; tiirbe genelinde oldugu gibi buralarda da zeminden tavana
kadar yogun bir silisleme programinin devam ettirildigi goriilmektedir.
Biitiin kose odalarinin zemin siislemesi i¢c mekanin genelinde oldugu gibi
sekiz ve dort kollu yildizlarin tekrarlanmasi ile olusturulmustur. Siisleme
kompozisyonunun etrafi sekiz koseli yildiz ve yildiz bordiirlerle ¢evrilidir.
Duvar yiizeylerinde zeminden bir metre yiikseklige kadar yatay dikdortgen
panolar on koéseli yildiz, ongen ve ortasinda yer alan ¢uha ¢igeginin
tekrarlanmasi ile elde edilen geometrik kompozisyonlardan olusmaktadir.
Bu panonun cergevesini, rumi ve palmetlerin sarmal sekilde bulundugu
bordiir olusturmaktadir. Panolarin tizerinde kare biciminde nisler ve nislerin
yan bosluklarindaki duvar yiizeylerinde yogun bitkisel siislemeler
bulunmaktadir. Kare seklindeki nislerin etrafi kiwvrik dal, rumi ve
palmetlerden olusan bir bordiirle ¢ercevelenmistir. Nislerin iclerinde farkl
formlarda tabak ve vazolar bulunmaktadir. Tabaklarin i¢lerinde meyveler
bulunurken vazolarin i¢lerinde genelde kirmizi renkte veya farkl renklerde
kasimpaty, lale, kasimpati, giil gibi natiiralist ¢icekler yaninda, kivrik dallar
arasinda hatayiler gibi stilize c¢icekler de yer almaktadir. Vazolarin
ylizeylerinde bazi érneklerde insan ve hayvan figiirleri tasvir edilirken bazi
orneklerde bulut ya da stilize gicek ve yapraklar bulunmaktadir. Figiirli
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slislemeleri; kuzeydogu kose mezar odasinda yogunlukta olup, nis icerisinde
vazo yiizeylerinde insan figiirleri, geyik, ejderha, kus ve tavus kusu figiirleri
olusturmaktadir. Glineybat1 ve kuzeybati kése mezar odalarinda da kus
figlirleri bulunmaktadir. Nislerin yan bosluklarinda bulunan duvar
ylzeylerinde kadife ¢icegi ve zambak ciceklerinin siralandigi natiiralist
bitkisel siislemeler yer almaktadir. Vazolarin yilizeylerinde ve yanlarinda
bulunan samdanlar iizerinde yer alan figiirler burada da gorilmektedir.
Nislerin kenar duvarlarinin ylizeyinde sarmasik ¢icekleri ve kirmizi
stimbiillerin sardig1 servi agaclari yer almaktadir. Nislerin iizerinde yildiz
bordiirlerden olusan yatay bir siisleme, bordiirii ¢evrelemektedir. Bordiiriin
tizerinde mukarnasli basik tonoz gecis elemanlar1 olarak yapilmis olan
mukarnasl nis acikliklar, nisler ve pencereler burada da yer almaktadir. Bu
tasiyict gorevi TUstlenen bo6liim ana mezar odasiyla ayni siisleme
kompozisyonlarina sahip olup ana mezar odasi kadar iyi korunamamistir.
Ust értiiniin siislemeleri algt malzemeden yapildig: i¢in biiyiik cogunlugu
dokiilmustiir. Siisleme kalintilarindan anlasildigina goére geometrik
desenlerin hakim oldugu, i¢ ice sekizgenlerden olusan yogun geometrik
plakalar icerisinde stilize ve natiiralist ¢igekler yer almaktadir. Tlirbede ana
mezar odasi disinda bulunan sandukalar koése mezar odalarinda yer
almaktadir. Giiney dogu kdse mezar odasinda bulunan sandukanin Nur Cihan
Hatun’un biiyiikbabasi Mansur Malik’e ait oldugu bilinmektedir (Stefanovic,
2012, s. 30). Sanduka ii¢ kademeli yukar1 dogru daralan bir kaide {izerinde
oturmaktadir. Sandukanin iizerinde herhangi bir bezeme ya da yaz
bulunmamaktadir. Kapaginda ise yine ortada mihrap nisi icerisinde kalemlik
ve her iki ucunda kare panolar icerisinde dilimli ¢igcekler ve cokgen formda
yildiz motifleri bulunmaktadir. Ana mezar odasinin giiney bat1 kdsesinde yer
alan bu mezar odasinda bir adet mezar sandukasi bulunmaktadir.
Sandukanin Nur Cihan’in amcasi Mirza Asimu’d-din Bey'e ait oldugu
bilinmektedir (Stefanovic, 2012, s. 30). Sanduka iki kademeli yukar1 dogru
daralan bir kaide tlizerine oturmaktadir. Gévde yiizeyinde yalin birakilmis
birka¢ silme disinda herhangi bir bezeme ya da yazi bulunmamaktadir.
Sanduka kapaginda sekiz kollu yildizlardan olusan madalyonlar ve dilimli
cicek motifleri kare panolar icerisinde verilmistir. Ortada yer alan mihrap
nisi icerisinde kalemlik bulunmaktadir. Ana mezar odasimin kuzeydogu
kosesinde yer alan bu mezar odasinda, lizerinde herhangi bir bezemenin
bulunmadig: iki adet mezar sandukasi bulunmaktadir. Zeminden tavana
kadar yogun bir siisleme programinin devam ettirildigi goriilmektedir.
Burada bulunan sandukalardan birinin Nur Cihan Hatun'un erkek kardesi ve
ayni zamanda Sah Cihan’in esi Miimtaz Mahal’in babasi Asaf Han'a, digerinin
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Nur Cihan’in iivey kiz kardesi Divanji Beglim’e ait oldugu bilinmektedir
(Stefanovic, 2012, s. 30). Her iki sanduka da iki kademeli yukar1 dogru
daralan bir kaide lizerinde yiikselmektedir. Sandukalardan giriste solda
bulunan sanduka tizerinde herhangi bir bezeme ya da yazi yokken; herhangi
bir tarih ya da isim bulunmamakla birlikte sag tarafta bulunan sanduka
yiizeyine iki satirhk siiliis hatla Ayetii’l-Kiirsi (Bakara Suresi 255. ayet)
islenmistir. Ana mezar odasinin kuzeybat1 kdsesinde yer alan bu mezar
odasinda bir adet yiizeyi yalin birakilmis mezar sandukasi bulunmaktadir.
Burada bulunan sandukanin Nur Cihan Hatun’un tek kizi olan Ladili Begiim’e
ait oldugu bilinmektedir (Stefanovic, 2012, s. 30). Sanduka yukari dogru
daralan iki kademeli kaide iizerine oturmaktadir. Govde ylizeyinde herhangi
bir bezeme ya da yazi bulunmamaktadir. Kapak lizerinde de ortada mihrap
nisi dilimli sekilde sonlandirilmis, igerisinde tahti? sembolii kabartmasi yer
almaktadir. Her iki ucunda, kare pano igerisinde dilimli ¢igek motifleri
islenmistir (Gorsel 19-21).

Gorsel 19, 20: Kuzey Bat1 Mezar Odasi, Ladili Begiim’e Ait Sanduka (Ozler Kaya, 2023)

7 Tahti: Babiirlillerde kadin mezarlarinin sandukalari tizerinde tahti yani korunmus tablet
simgesi yer almaktadir. Erkeklere ait mezar sandukalar1 tzerinde ise kalemlik
(kalemdan) simgesi bulunur. Bu simgeler; kisi bu diinyadan gé¢ etmeden 6nce onlarin
kaderinin tasa kazinmis olmasini ifade eder.
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Gorsel 21: Kuzey Bat1 Kose Mezar Odas1 Kubbe Siislemeleri (Ozler Kaya, 2023)

ey ﬂ’/ ‘ 3
Tlrbenin merkezinde yer alan ana mezar odasina, glineyde bulunan
dikdortgen koridorda yer alan kapidan giris saglanmaktadir. Diger
odalardan buraya dogrudan giris yoktur. Bu mezar odasinin merkezinde iki

mezar sandukasi yer almaktadir. Mezar sandukalar1 Nur Cihan Hatun’'un
babas1 Mirza Giyas ve annesi Ismet Begiim’e aittir.

Ana mezar odasimnin zemini, ha¢ ve sekiz kollu yildizlarin
tekrarlanmasindan olusan geometrik silislemelere sahiptir. Bu geometrik
desenlerin igine ¢uha cicekleri yerlestirilmistir. Mezar sandukalarinin
basucu ve ayakucu boliimlerinde yer alan yatay dikdortgen panolarda on
kollu yildizlarin ve doért kollu yildizlarin tekrariyla olusan geometrik
desenler yer almaktadir. Sandukalarin zemini rumilerin stilize cigeklerle
sarmal sekilde tekrarlandig1 bir bordiirle ¢evrelenmistir. Zemin katta yer
alan ana mezar odasindaki sar1 mermerden yapilmis mezar sandukalari
tizerinde herhangi bir bezeme ya da yazi bulunmamaktadir.

Zeminden sonra bir metre ylkseklige kadar yatay dikdortgen
panolarla kaplanmis olan duvar yiizeyi lizerinde altigen ve alt1 kollu
yildizlardan olusan geometrik desenler ve iclerinde stilize ¢iceklerin yer
aldig1 siisleme kompozisyonu bulunmaktadir. Panonun etrafi palmet ve
rumilerden olusan ince bir bordiirle ¢ercevelenmistir. Panolarin lizerinde
kare biciminde nisler ve nislerin yan bosluklarindaki duvar yiizeylerinde
yogun bitkisel siislemeler bulunmaktadir. Kare seklinde nislerin etrafi kivrik
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dal, rumi ve palmetlerden olusan bir bordiirle ¢ergevelenmistir. Nislerin
iclerinde farkli formlarda tabak ve vazolar bulunmaktadir. Tabaklarin
iclerinde meyveler bulunurken vazolarin i¢lerinde genelde cicek buketleri
resmedilmistir. Vazolarin ytlizeyleri bazi1 6rneklerde aslan figiirleri tasvir
edilirken bazi o6rneklerde bulut ya da stilize c¢icek ve yapraklarla
doldurulmustur. Aslan figiirleri; tiirbenin ana mezar odasinda Nur Cihan
Hatun'un anne ve babasinin sandukalarinin bulundugu mekénin giiney
duvarinda nis icerisinde bulunan panoda li¢ ayr1 vazonun ylizeyinde ikili ve
simetrik olarak verilmistir. Bitkisel zemin iizerinde yer alan figilirler yan
profilden tasvir edilmislerdir. Ortadaki vazoda iki yavru aslan oynarken, her
iki figlir de yanlarinda bulunan diger figtirlere bakar sekilde verilmislerdir.
Nislerin yan bosluklarinda bulunan biitiin duvar ytlizeylerinde kirmizi renkte
zambak ve kadife cicegi tekrarlanarak kullanilmistir. Bu nislerin hemen
tizerinde yildiz bordiirler yer almaktadir. Kubbeye gecisi saglayan, kenar
koseleri mukarnasli, yan bosluklar sivri kemer formlu nislerle cevrili,
cephenin tam ortasinda dikdortgen pencere agikliginin hemen iist hizasinda
tekrar kiiciik pencere acikliklari olan ikinci bir stisleme alani bulunmaktadir.
Bu béliimde kubbeye ge¢meden kubbeyi tasiyan mukarnas dizileri yer
almaktadir. Mukarnaslarin iist b6liimiinde mavi ve mor tonlarda menekseler
ve hatayi motifleri yapraklar ile kahverengi zemin iizerinde natiiralist bir
tislupla verilmistir. Kenar bosluklarinda yer alan sivri kemer formlu nisler;
bir sira vazodan c¢ikan cicekler, bir sira sarmasiklarla beraber servi agaclari,
slisen ya da slimbiil, bolgede glilmohar olarak gegen bitkisel motifler ile
slislenmistir. Pencere acikliklar1 kirmizi kumtasindan altigen ya da yildiz
seklinde geometrik sebekelerle kapatilmistir. Bu boliimiin tizerinde oldukca
renkli ve yogun siislemelere sahip mukarnash basik kubbe ortiisii yer
almaktadir.

Kubbe, temelinde geometrik desenlerden olusan i¢ ice sekiz kollu
yildiz ve baklava dilimi seklinde kesilmis ayr1 ayri plakalar halinde, her bir
plaka icerisinde farkl cicek kompozisyonlari ile siislenmistir. Kubbenin tam
ortasinda yer alan, ii¢ sira zikzak seklinde ve farkli renklerdeki plakalardan
olusan gobek kismi diger kubbe karnindaki silisleme programindan
soyutlandirilmistir. Bu gébek kisminda, lacivert renkli zemin {izerinde altin
yaldizli kivrik dallar arasinda hatayiler islenmistir (Gorsel 22 -27).
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Gorsel 22: Zemin Kat Ana Mezar Odas1 Mirza Giyas Bey ve Esi ismet Begiim’e Ait Mezar
Sandukalari (Ozler Kaya, 2023)

Gorsel 23. ic Duvar Yiizeylerinde Yer Alan Siislemeler (Ozler Kaya, 2023)
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Gorsel 24: Kubbeye Geciste Bulunan Siislemeler (Ozler Kaya, 2023)
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Gorsel 26: Mirza Giyas ve Ismet Begiim’iin Mezar Sandukalari (Ozler Kaya, 2018)

itimadu’d-Devle I¢ Mekan Duvar Yiizeylerinde Panolarda Yer Alan

Siislemelerden Bir Ayrint1 (Ozler Kaya, 2018)

Gorsel 27:
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Ust yap1 kogkii, tiim tiirbe diisiiniildiigiinde muntazam bir iscilikle
hassas ve 0zenli bir sekilde olusturulmus bezemelere sahip boélimdiir.
Koskiin i¢ mekan zemin silislemelerinde, Babiirlii halilarinin 6zgiin
tasarimlarina benzeyen, cilali kakma mermer yiizeyine renkli tas kakma
teknigi ile iri kivrik dallar ve rumiler arasinda hatayi ve c¢igceklerden olusan
stilize bitkisel siislemeler yer almaktadir (Gorsel 28).

Gorsel 28: Ust Kat Ana Mezar Odasi Zemin Siislemesi (Stefanovic, 2012)

sympwamawgagt
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Kapi ve cevresi bitkisel motifler ile hat siislemelerden olusan panolarla
cevrilidir. Miilk Suresi'nin tamami burada yer almaktadir. Késk kare planh
olup her kenari yaklasik 7,50 m 6l¢iisiinde ve her yonden 6zenle tasarlanmis
mermerden farkli geometrik sekillerden olusan ajurlu sebekelerle
kapatilmistir. Ajurlu sebekeler disinda kalan duvar ylizeyleri stislemelerinde
renkli tas kakma teknigi kullanilmistir. Duvar yiizeyinde yer alan
cinihanelerde; merkezde servi agaclari, kivrik dallar ve rumilerden olusan
bitkisel motifler ile servi agacglar1 yaninda simetrik olarak bulunan vazolar,
buhurdanliklar, parfiim siseleri ve giilabdanlardan olusan giinliik kullanim
esyalarinin da yer aldigi bezemeler mevcuttur. Pencere seklinde
diizenlenmis nis agikliklari, alti kollu yildizlar ve altigenlerin tekrar
etmesiyle olusan geometrik kompozisyonlara sahip ajurlu sebekelerle
kapatilmigtir. Ust ortiisii capraz tonozla értiilii olup iizerinde herhangi bir
bezeme unsuru bulunmamaktadir. Ust katta yer alan Mirza Giyas ve esi ismet
Beglim’'lin mezar sandukalar1 koskiin i¢ mekdninda giliney-kuzey
eksenindedir. Sandukalarin kaidesi sar1 renkte olup, zemini kakma teknigi ile
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siyah ve beyaz renkli degerli taslardan kivrik dallar ve rumilerden olusan
stilize bitkisel motiflerle siislenmistir. Sandukalarin yiizeyinde ise kalemlik
ve tahti simgeleri disinda herhangi bir yazi ya da siisleme bulunmamaktadir.

D. Karsilastirma ve Degerlendirme

Makalenin bu béliimiinde itimadu’d-Devle Tiirbesi’'nin mimari ve
siislemeleri bakimindan Babiirlii ddnemine ait 6nciilii ve ardili olan tiirbeler
ile tlirbenin stislemelerine dair degerlendirmeler yapilmaktadir. Nur Cihan
Hatun tarafindan tasarlandig: diisiiniilen itimadu’d-Devle Tiirbesi, plan
semasl bakimindan daha 6nce ayni sehirde insa edilmis olan Meryemu'z-
Zamani Tiirbesi (1623-1627) ve yine Nur Cihan Hatun baniliginde yaptirilan
Lahor sehrindeki Cihangir Sah Tiirbesi (1627-1637) ve Nur Cihan Hatun
Tirbesi (1627-1632) ile 6nemli benzerlikler gostermektedir. Bu ii¢ yapida;
Babiirlii doneminde ¢arbag diizeninde biiyiik bir bahge igerisinde, kare planh
ve kubbesiz olarak insa edilmistir. itimadu’d-Devle Tiirbesi'nin plan
bakimindan 6nciisii olan Meryemu’z-Zamani Tiirbesi’'nin plani da gelenege
bagh olarak dokuz kat plan semasinda; ortada ana mezar odasi ve onu
cevreleyen dikdortgen giris salonlari ve kare planda kdse mezar odalarindan
olusmaktadir. itimadu’d-Devle Tiirbesi hanedan tiirbesi olmamasina karsin,
geleneksel dokuz kat (hest behist/ sekiz cennet) planina gore insa edilmistir.
Babiirlii mimarisinde bu plan semasinin en erken drnegi Hiimayun Tirbesi
iken en gelismis o©rnegi Tac Mahal Tirbesi’'dir. Meryemu’'z-Zamani
Tiirbesi’nin tizeri diiz értiiye sahip iken iist katta Ekber Sah ve Itimadu’d-
Devle Tiirbesi'nde oldugu gibi kii¢iik bir késk bulunmaktadir. Ancak bu
tirbede sadece Meryem-uz Zamani'ye ait mezar sandukasi zemin katta
sembolik olarak sade bir sekilde yer alirken, ana mezar odasindan
merdivenlerle inilen asil mezar odasinda yer alan sanduka yiizeyi de yalin
birakilmistir. Ekber Sah ve itimadu’d-Devle Tiirbesi’nde oldugu gibi tist kat
koskiinde sembolik sandukalara yer verilmemistir. Tiirbenin ana yapi
malzemesi kirmizi kumtasindan olup; silislemelerinde beyaz mermer
kakmalar kullanilmistir. I¢ mekan duvar yiizeylerinde ise giiniimiize ulasan
kalintilardan anlasildigina gore fresk tekniginde yapilmis agirlikli olarak
natiiralist bitkisel silislemelerin varligi doénemi icin olduk¢a zengin
bezemelere sahip oldugunu gostermektedir. Genel itibariyle Meryemu’z-
Zamani Tiirbesi'nin siislemelerini degerli ve yar1 degerli taglardan kakma
teknigi ile yapilmis bitkisel ve geometrik desenler olusturmaktadir. Ancak
Meryemu’z-Zamani Tiirbesi Itimadu’d-Devle Tiirbesi kadar yogun
stislemelere sahip degildir. Nur Cihan Hatun’un baniliginde itimadu’d-Devle
Tiirbesi'nden sonra insa edilen, Cihangir Sah ve kendi tiirbesi icin de dokuz
kat plan semasi 6rnek niteligindedir. Cihangir Sah Tiirbesi'nde kosede yer
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alan bodur minareler bulunurken, Nur Cihan Hatun Tiirbesi'nde kose
minareleri yoktur. Cihangir Sah Tiirbesi’'nde itimadu’d-Devle Tiirbesi’'nde
oldugu gibi perg¢inkari teknigi ile olusturulan siislemeler daha natiiralist bir
tislupla yogunlasirken, renkler de daha canli tercih edilmistir (Nath, 1994, s.
425). Ancak Nur Cihan Hatun Tiirbesi'nde XIX. ylizyillda diger yapilarin
stislemelerinde kullanilmak {lizere burada yer alan siislemeler sokiilerek
gotiirilmiis bircogu da son yillarda gerceklestirilen yanlis restorasyonlar
nedeniyle iyice tahrip olmustur (Gorsel: 29-31).

Gorsel 29, 30, 31: Meryem-uz Zamani, Cihangir Sah ve Nur Cihan Hatun
Tiirbe Planlari
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Kaynak: (https://en.wikipedia.org/wiki/Tomb_of Mariam-uz-Zamani#/media/File:
Plan_of Mariam-uz-Zamani_Tomb.jpg, son erisim tarihi: 06.02.2024,
https://www.orientalarchitecture.com/sid/569/pakistan/lahore/jahangirs-tomb, son
erisim tarihi: 06.02.2024)

Itimadu’d-Devle Tiirbesi Babiirlii hanedan tiirbeleri kadar anitsal
olmasa da biinyesinde barindirdig1 bir¢ok yenilik nedeniyle Babiirlii donemi
tiirbe mimarisi icin énemli bir yere sahiptir. itimadu’d-Devle Tiirbesi,
kullanilan malzeme ve tasarimi ile Tac Mahal'in bir taslagi olarak kabul
edilmektedir. Bilindigi lizere Tac Mahal Sah Cihan’in esi Miimtaz Mahal i¢in
insa edilmistir. itimadu’d-Devle Tiirbesi de Tac Mahal’den kisa bir siire énce
Miimtaz Mahal'in dedesi Mirza Giyas Bey adina halasi Nur Cihan Hatun
tarafindan yaptirilmistir. Mimari ve plan 6zellikleri Tac Mahal Tiirbesi ile
benzerlik gosteren, bu nedenle yerel halk tarafindan “Baby Taj” olarak
adlandirilan bu yapy, iizerinde yiikseldigi ve ayni zamanda bolgenin ana yapi
malzemesi olan kirmizi kumtasi kaide disinda, donemin mimari bir yeniligi
olan ve daha sonra $ah Cihan déneminin yaygin malzemesi haline gelen
beyaz mermerden insa edilmistir. Dolayisiyla tiirbe, alisiimisin disinda
malzeme kullanilmasi acisindan da daha sonra insa edilecek tiirbelere; basta
Lahor’daki Cihangir Sah Tiirbesi (1628-38) ve Agra’daki Tac Mahal Tirbesi
(1632-52) olmak iizere o6nciiliik etmis, kirmizi kumtasindan beyaz mermer
yapilara gecis baslamistir. Burada belirtilmelidir ki; Ekber Sah, Selim Cisti



Tac Mahal'in Gélgesinde Kalan Bir Eser: Itimadu’d-Devle Tiirbesi

(1580-81) icin Fatehpur Sikri’de daha 6nce tamamiyla beyaz mermerden bir
tiirbe yaptirmis ancak sonrasinda -itimadu’d-Devle Tiirbesi yapilana kadar-
tamamen beyaz mermerden insa edilen yapilar goriilmemistir. Selim Cisti
Tiirbesi'nde beyaz mermer lizerine renkli tas kakma (percinkari) ilk kez
uygulanmis olsa da biitiin yap1 genelinde kullanilmasi ilk kez itimadu’d-
Devle Tiirbesi ile olmus, daha sonra percinkari 6zellikle Sah Cihan doneminin
miimeyyiz bir slisleme teknigi haline gelmistir.

[timadu’d-Devle Tiirbesi siisleme &zellikleri ile Tac Mahal’i biiyiik
olciide etkilemistir. Itimadu’d-Devle Tiirbesi iizerinde yer alan bitkisel
motifler Cihangir Sah'in 6zellikle minyatiirlerinde de ele aldig1 natiiralist
tislupla ele alinmistir. Yapida yer alan nergis, zambak, karanfil, gelincik ve
serviagaci Tac Mahal'de de hem kakma hem de oyma teknigi ile yogun olarak
tercih edilmistir. Tac Mahal ve itimadu’d-Devle Tiirbesi hat siislemeleri
bakimindan da yakin benzerlik gostermekte kullanilan yaz stili ve tercih
edilen Kur’an-1Kerim’den bazi sure ve ayetlerin ayni olmasi dikkat cekicidir.
Her iki yapida Miilk ve Fetih sureleri ile bezenmistir. Yapi lizerinde Kur’an-1
Kerim’den Miizemmil ve Fetih sureleri zemin katta, Miilk Suresi ise iist katta
hat siislemeleri olusturan 6énemli ayetlerdir. itimadu’d-Devle’de beyaz
mermer oyularak hat stislemeler islenmisken; Tac Mahal'in hat slislemeleri
beyaz mermer iizerine kakma teknigi ile siyah renkte oniks tasindan
yapimistir. Babtirlii donemi hat siislemeler i¢cin Tac Mahal Tiirbesi énemli
bir o6rnek teskil etmesine ragmen Itimadu’d-Devle Tiirbesi'nin hat
siislemeleri hem teknik hem de estetik agidan hat sanati i¢in yazinin ayni
gorsel etkisini yansitmaz. Tac Mahal’in hat siislemeleri ilk bakista dikkatleri
lizerine ¢ekerken, cok dikkat edilmedigi siirece itimadu’d-Devle’de yer alan
hat siislemeleri fark etmek dahi oldukga giictiir. itimadu’d-Devle Tiirbesi
lizerinde yer alan kitabelerde hattat Abd el Nabi el-Kureysi'nin imzasi
bulunmaktadir. Tac Mahal'in yazilar1 hattat Abdiilhak Sirazi tarafindan
islenmistir. Diger Babiirlli eserlerinin ¢ogunda sanat¢1 ve ustalar anonim
iken bu iki yapida 6zellikle hattatlar imzalarini atmaktan geri duramamiglar
ve belki de adlarinin sonsuza dek bu eserler sayesinde yasamasini arzu
etmislerdir. Tac Mahal Tiirbesi ile Itimadu’d-Devle Tiirbesi arasinda
benzerlikler yukarida da bahsedildigi gibi olduk¢a 6nemli boyuttadir. Ayrica
her iki tiirbenin mimarlik ve siisleme unsurlarinin ilkeleri, teknikleri ve stil
ozellikleri dénemdeki yeniliklerin seviyesini, gelisim ve degisim seyrini
acikca yansitmalari agisindan 6nem tasimaktadir. Bu yapilar disinda 6zellikle
ayni sehirde bulunan Agra Kalesi'nde; Miisemmen Burg (1631-1640), Moti
Mescid (1648-1655), Divan-1 Am (1628-1635), Divan-1 Has (1636), Lahor
sehrinde Lahor Kalesi'nde; Naulakha Pavyonu (1631-1633), Vezir Han
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Camisi (1634), Delhi sehrinde Delhi Kalesi'nde; Divan-1 Am (1639-1648),
Divan-1 Has (1639-1648), Rang Mahal, Has Mahal, Sah Burcu (1639-1648) ve
Moti Mescid (1658-1659) siisleme o6zellikleri ile o6rnek gosterilebilir.
Tlrbenin mimari stislemeleri genel olarak dis cephede geometrik desenler,
bitkisel motifler, figiirlii siislemeler, yaz1 ve giinliik kullanim esyalarindan
olusmaktadir. Siislemeler olusturulurken agirlikli olarak kazima, renkli tas
kakma, mozaik teknigi kullanilmistir. Geometrik desenleri; bes, alti, sekiz, on
ve on iki koseli yildizlar; besgenler, altigenler, sekizgenler ile ongenlerden
olusan cokgenler olusturmaktadir. Bitkisel motifler dis cephede ve ic
mekanda farklilik gostermektedir. Dis cephede; hatdyi, palmet, rumi, arabesk
tarzda soyut bitkisel motiflerin yaninda nergis, ¢uhagicegi, yasemin, papatya,
servi agaci, asma yapragy, Uzlim, nar gibi natlralist motifler de
bulunmaktadir. Figiirlii siislemeleri dis cephede vazolarin formlarinda stilize
sekilde goriilen tavus kuslar1 olustururken; hat stlislemeler zemin katta
Mizemmil ve Fetih sureleri ile tist katta Milk Suresi’nin tamamini
icermektedir. Giinlik kullanim esyalari ise meyve tabaklari, vazolar,
buhurdanliklar ve parfiim siseleri seklindedir. Yapinin dis cephe siislemeleri,
kirmiz1 kumtasi kaidesinde, dort cephesinde ve her cephenin kdgesinde yer
alan bodur minarelerinde ve list katinda bulunan mermer koéskiinde, kisacasi
yap1 genelinde yogun bir sekilde devam etmektedir. Ancak bu yogunluk gozii
yormamakta, bilakis silislemelerin kendi icerisinde biitiinlesik bir
kompozisyon arz ederek, tiirbenin tamaminda zengin ve gérkemli bir etki
birakmasim saglamaktadir. I¢ mekinda yer alan siislemeler ise bitkisel
motifler, geometrik desenler, figiirlii siislemeler ve yazi olarak karsimiza
cikarken; teknik olarak ise kazima, renkli tas kakma, mozaik yaninda stuko
ve fresk kullamlmistir. I¢ mekinda kullanilan bitkisel motifler arasinda;
zambak, siisen, nergis, cuhacicegi, hashas, lale, hanimeli, menekse, niliifer,
siimbiil, haseki kiipesi, karahindiba, nar, incir, iztim, asma yaprag, gelincik,
kasimpati, giilmohar yer almaktadir. Figilirlii siisleme kullanimi ise ig
mekanda yogun olarak tercih edilirken, bitkisel bir kompozisyon igerisinde
yer alan figiirler genel olarak; bir bahcede, bolgede ¢atri diye adlandirilan
cardak diizenlemelerinde, yalnmz insan, karsilikli insan figiirleri, insan ve
hayvanlarin bir arada betimlendigi ve icinde doganin da yer aldig figiirli
kompozisyonlar, aslan, geyik, balik, kus, tavus kuslari, fantastik yaratiklar;
ejderha, grifon, cift bash kartal seklinde karsimiza ¢cikmaktadir. Donem
modas1 olarak ifade edebilecegimiz glnliik kullanim esyalar1 meyve
tabaklari, ¢icek vazolari, kandiller, giil suyu siseleri, buhurdanliklar gerek dis
cephe siislemelerinde gerekse i¢ mekanda ¢inihane adi verilen dekoratif
nisler icerisinde siklikla kullanmilmistir. Genel olarak i¢ mekanin tiim
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boliimlerinde zeminden tavana kadar yogun bir slisleme programi goze
carpmaktadir. Ayrica kullanilan renkler ve secilen motifler dis cepheye
nazaran daha 6zenlidir.

Sonug

Mezar lizerine herhangi bir yap1 insa etmeyi uygun gérmeyen i¢tihadi
diisiince bulunmakla birlikte, gecmislerinde atalar ve mezar kiiltii bulunan
Tiirklerin ve Farslarin islamiyet’i kabulii sonrasinda tiirbe yapiminin da
yayginlastig1 goriilmektedir. Hz. Muhammed’in tiirbesi ayr1 tutulacak olursa;
onun ailesi ve en yakinindakiler de dahil olmak tizere, devlet yoneticileri,
ulema ve miictehit gibi din biiyliklerinin mezarlarinin iizerinde tiirbe ve
benzeri yapilara c¢ogunlukla rastlanmamaktadir. Mekke ve Medine
sehirlerindeki Sahabe mezarlar1 kiiciik bir toprak yiginmi ile dahi olsa
goriinmeyecek kadar diiz yapiya sahipken, Tiirkiye'nin cesitli bolgelerinde
bulunan Sahabe mezarlarinin istiine tlirbe insa edilmesi buna acik bir
ornektir. Bulunduklari bolgelerin disinda etki alanlar1 da dikkate alindiginda;
Osmanli, Safevi ve Babiirlii Devletleri siyasi ve ekonomik hakimiyet kurarak
ilmi, kiiltlirel ve sosyal alanlarda énemli ¢calismalar yapmus, ¢esitli imar ve
insa faaliyetleri ile hiikiimranliklarini pekistirmislerdir. Birbirlerinden
etkilenmeleri ve ayni kaynaktan yani kadim Tiirk kiiltiirtiyle yogrulan
diisiinceden beslenmeleri sonucunda ortaya koyduklar1 eserlerle
donemlerine adeta “Tilirk Cag1” damgasini vurmuslardir. Bu devletler i¢cinde
Babiirliiler, Hindistan’da devletin kurulus yillarindan itibaren imar
calismalarina da 6nem vererek; kale, saray, kosk, cami, medrese, imarethane,
kervansaray ve tilirbe gibi bircok yapiy1 cografyanin canli birer 6gesi haline
getirmislerdir. ik dénemlerde mimari, ihtiyaca yénelik olarak sanatsal
kaygidan uzak sade bir gériinlimdeyken, 6zellikle artan siyasi ve ekonomik
giicle birlikte daha anitsal boyutlara evrilmis, sadece bu yoniiyle degil
yapilarin farkli bolgelerinde kullanilan degisik tisluptaki pek ¢ok siisleme ile
estetik kaygi da 6n plana ¢cikmaya baslamistir. Babiirliiler’de tiirbe mimarisi
ve siislemeleri bu estetik diisiincenin dikkat ¢ekici 6rneklerini sunmaktadir.
Baska bir pencereden bakildiginda basta Tac Mahal olmak iizere Hiimayun
Sah, Ekber Sah, Cihangir Sah ve itimadu’d-Devle gibi tiirbeler, yapisal
ozelliklerinden ¢evre diizenine, konumlarindan silislemelerine kadar
blinyelerindeki tiim unsurlariyla birlikte o6liimden sonraki canliligl
vurgulayan semboller haline gelmistir. Itimadu’d-Devle Tiirbesi ise yapim
siireci, kullanilan teknikler, bu tekniklere uygun olarak tedarik edilen
malzemeler ve tlrbeyi i¢c-dis biitiinliik icinde ortaya c¢ikaran mimari
becerinin ayirt edici 6zellikleri ile 6nem arz etmektedir. Tiirk devlet adami
olan Emir Mirza Giyas'in tiirbesinin banisi hakkinda herhangi bir kitabe,
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vakfiye veya resmi bir belgeye ulasilamamis olmakla birlikte dénemin
O6nemli kadin banilerinden olan kizi Nur Cihan Hatun tarafindan yaptirildig:
kabul edilmektedir. Tiirbenin yapim siireci ve tamamlanmasinin Nur
Cihan’in yakin takibinde olmasi, tiirbenin bu kadar zarafete ve siisleme
detaylarina sahip olmasinin sebebi sadece tiirbeyi adina yaptirdig1 kisinin
babas1 olmasi degil, onun baniliginde daha 6nce pek cok eserin ortaya
konmasi dolayisiyla tesadiif olarak goriinmemektedir. Babiirliiler'de kadin
sultanlar bir¢ok alanda aktif olarak devlet ya da tebaaya miiteallik islerde 6n
planda olmuslardir. Bunlar arasinda imar faaliyetleri 6nemli bir yer
tutmaktadir. Dolayisiyla bdyle bir ortamda bu kiiltiirle yetisen ve siirekli
olarak kendini gelistiren Nur Cihan Hatun'un imar ve yap1 isleri konusuna da
epeyce vakif oldugu anlasilmaktadir. Ayrica Babiirlii donemi tek bir hanedan
tiirbesinden bahsedemiyor olmamiza ragmen bu tiirbede; Mirza Giyas, esi ve
cocuklar1 hatta torunlarina ait mezarlarin bir arada olmasi, Mirza Giyas’in
devlet yonetiminde ne denli s6z sahibi oldugunun yaninda kizi Nur Cihan
Hatun’'un siyasi, sosyal, kiltiirel ve ekonomik giiciinii gozler Oniine
sermektedir. Tiirbe XVII. yiizyll Tiirk-isldim mimarisinde énemli bir yere
sahipken, hem Islam cografyas1 hem de Hindistan’da Babiirlii déneminde
insa edilen diger tlrbelerin arasinda bir¢ok yontiyle dikkat ¢ekmektedir:
Kendine has i¢ ve dis mimari yap1 6zellikleri, palmet, rumi, hatayi gibi klasik
motifler, Avrupa’'nin etkisiyle bigimlenen barok ve rokoko tarzinda lale,
slimbiil, karanfil, vazoda c¢icek buketi, cesitli meyve tabaklari, soyut
geometrik desenler, siiliis hatta yaz1 siislemeler, ¢atri, jalis, chajja gibi yerli
kiiltiirden izler tasiyan ogeler ve Tiirk-islAim mimari iislup harmanindan
tevariis edilen deneyimlerin adeta bir halitasi olmasinin yaninda sonraki
dénemde yapilacak olan salt tiirbe veya tiirbeyi icinde barindiran kompleks
yapilara da 6ncii olma niteligindedir. Bunlarin arasinda en 6nemlisi ise bir
saheser ornegi olan Tac Mahal'dir. Onceki donem yapilarinda gériilen kirmizi
kumtasi bu tiirbede de kullanilmis olmasina ragmen bu tiirbe ile birlikte artik
yerini beyaz mermere birakmistir. Itimadu’d-Devle Tiirbesi bu yéniiyle
Babiirli mimari anlayisinda bir gegisi sembolize etmektedir. Sadece
kullanilan malzeme ile degil, 6zellikle tiirbe mimarisine getirdigi yorum ve
bu yorumun ortaya ¢ikardig1 kompozisyon, klasik insa siirecine yeni bir ivme
ve ¢181r kazandirarak sonraki yapi faaliyetlerinin diisiinsel zeminini teskil
etmigstir. Biitliniiyle dikkate alinip disiiniildiiglinde tiirbenin verdigi bir
diger bakis acgisi ise; farkli siisleme ve tekniklerle belli bir hiiviyet
kazandirilan sanatin, dini ve kiiltiirel 6gelerin temsilinde ne kadar etkili
olabilecegidir. itimadu’d-Devle Tiirbesi; sanatin estetik zevkine sahip ortak
bir soyut zihin ve gecmisten gelen ancak siirekli gelisme kaydeden becerinin



Tac Mahal'in Gélgesinde Kalan Bir Eser: Itimadu’d-Devle Tiirbesi

usta ellerinde sekil alip yiikselirken, konumunun Yamuna Nehri'nin hemen
yani basinda olacak sekilde secilmesi onun estetik yoniiniin, doganin
dokunusu ile tablo haline getirilmesini saglamistir.  Babiirlii
Imparatorlugunun XVII. yiizyildaki ekonomik ihtisammnin yansimalarini
Itimadu’d-Devle Tiirbesi iizerinden gézlemlemek, aym zamanda sosyo-
kiiltlirel yonelim, gosterisli yasam ve begenileri de bazi semboller araciligiyla
okumak miimkiindtr. Farkli cografyalardan getirilen pek ¢ok yap1 ustasinin
yaninda, beyaz mermer yilizeyinin cesitli siislemeler ile canlandirilmasinda
kullanilan ve degisim araci olarak diinyada kabul goéren lapis lazuli, akik,
oniks, jasper ve topaz gibi degerli/yar1 degerli taslar ekonomik anlamda
devletin gliclinli vurgulamakta; geometrik sekiller, bitkisel siislemeler, insan
ve hayvan figiirleri ile giindelik yasamda kullanilan egyalar gibi tiirbe icinde
yer alan soyut kavram diinyasina ait sekiller de donemin diisiinsel, sanatsal
ve kiiltiirel yoniinii anlatmaktadir.

Sonug olarak itimadu’d-Devle Tiirbesi; Agra’da Tac Mahal kadar ilgi
goremese de en az Tac Mahal kadar deger géormeyi hak eden bir yapidir.
Bunun i¢in de hakkinda yapilan bilimsel ¢alismalar arttirilarak tiirbenin
kamuoyuna tanitilmasi gerekmektedir. Tirk arastirmacilar tarafindan
genelde Babiirlii mimarisi (Hindistan Tiirk-islam mimarisi) yeterli diizeyde
belgelenmemistir. Itimadu’d-Devle Tiirbesi Babiirli dénemi mimarisi
icerisinde lizerinde durulmasi ve diinya mirasina tanitilmasi gereken énemli
bir yapidir. Tiirbe 2014 yilinda ASI (Arkeoloji Survey Of India) tarafindan
kapsaml bir sekilde onarim gecirmistir. Ancak giliniimiizde yapinin dis
cephede yer alan mermer ve renkli tas kakma duvar siislemelerinde
kararmalar, kakma teknigi ile olusturulmus siislemelerde dokiilmeler
meydana gelmistir. I¢ mekanda ise duvar yiizeylerinde bulunan alg1 ve
freskden yapilmis duvar siislemeleri kismen dékiilmiis durumdadir. 2023
yilinda yapilan saha arastirmalarinda 2016 ve 2017 yillarina nazaran yapinin
ozellikle dis cephe ve ic mekan siislemelerinin daha fazla deforme oldugu
gozlemlenmistir. Bundan sonraki donemlerde de gerekli ihtimam
gosterilmezse bu durumun olumsuz anlamda ileri boyutlarda bir vahamete
yol acacak olmasi ve Tiirk-islam eserleri icinde béylesine énemli bir yere
sahip olan yapinin orijinal haliyle gelecege kalamayacak olmasi endise
vericidir.
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1. Ozgiinliik Beyani:

Bu calisma 6zgiindiir.

2. Yazar Katkilari:

Fikir: FOK; Kavramsallastirma: FOK; Literatiir Taramasi: FOK; Veri
Toplama: -; Veri Isleme: -; Analiz: -; Yazma - orijinal taslak: FOK; Yazma
- inceleme ve diizenleme: FOK.

3. Etik Kurul Izni:

Etik Kurul izni gerekmemektedir.

4. Finansman/Destek:

Bu ¢alisma herhangi bir finansman ya da destek almamistir.

5. Cikar Catismasi Beyani:

Yazar, herhangi bir ¢ikar ¢atismasi olmadigini beyan etmektedir.
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Extended Abstract

Although there is an opinion that does not find appropriate to built a
construction on a grave, the Turks and the Persian, who had had ancestry
and grave cult in their history, built tombs widely after they adopted Islam.
Except for Muhammad’s tomb, mostly there are no tombs and similar
building on the graves of the religiousmen such as state rulers, ulama and
interpreters, including Muhammad’s family and those very close to him
except for the area where the Turks and Persian lived. While the graves of
the Companions in Makkah and Madina are so flat that they cannot be seen,
building tombs on the graves of the Companions in various regions in Turkey
is a clear example for this. Considering the impact area out of the regions they
are located, Ottoman, Safavid and Mughal Empires established political and
economic dominance, did important work in scientific, cultural and social
fields and they strengthened their reigns by various reconstruction and
construction activities. They left their mark on their period as the "Turkish
Age" with the works they produced as a result of being influenced by each
other and nourished by the same source, that is, the thought mixed with the
ancient Turkish culture. Among these empires, Mughals gave importance to
reconstruction works as of the establishment years of the state in India, they
made various buildings such as fortresses, palaces, mansions, mosques,
madrasahs, food pantries, caravanserais and tombs living elements of the
geography. While the architecture was for need, plain and far from the
artistic concern in the early periods, especially after the increasing political
and economic power, it evolved to more monumental size and the aesthetic
concern started to come into prominence not only with the size but also with
various decorations in different styles used in different areas of the buildings.

a Asst. Prof., Erciyes University, fozler@erciyes.edu.tr
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A Monument in the Shadow of the Taj Mahal: I'timad-ud-Daulah Tomb

Tomb architecture and decorations in the Mughals present the remarkable
examples of this aesthetic thought. From a different point of view, tombs such
as Taj Mahal, Humayun Shah, Akbar Shah, Jahangir Shah and I'timad-ud-
Daulah have become symbols that emphasize the vitality after death, with all
their elements, from their structural features to their environmental layout,
from their locations to their decorations. The Tomb of I'timad-ud-Daulah is
important due to its building process, techniques used, material supplied in
accordance with these techniques and the distinctive properties of the
architectural skill revealing the tomb in an interior-exterior integrity.

Although there is no inscription, endowment or an official document about
the founder of the tomb of Mirza Giyasiiddin Muhammed Tahrani, it is
accepted that it was built by his daughter Nur Jahan, one of the important
woman founders of the period. The reason of that Nur Jahan watched the
construction process and completion closely and the tomb had such elegance
and decoration details were not only the fact that she built it in the name of
her father but also she was the founder of many other works. Therefore it
seems that the thought of that Nur Jahan was the founder of the tomb is not
a coincidence. Woman Sultans in Mughals were at the forefront actively in
many fields concerning the state and the subjects. Among these fields,
reconstruction activities had an important place. Thus, it is understood that
Nur Jahan, who grew in such an environment with this culture and improved
herself constantly, was very competent in reconstruction and construction
issues. In addition, although we cannot mention a single dynasty tomb in the
Mughal period, the fact that the graves of MirzaGiyasiiddin, his wife, his
children and even his grandchildren are all together reveals that his daughter
Nur Jahan had a political, social, cultural and economic power as well as that
how MirzaGiyasiiddin had a voice in the state government.

While the tomb has an important place in the 18t century Turkish-Islamic
architecture, it is remarkable with its various aspects among the other tombs
built in both Islam geography and in India in the Mughal period. Interior and
exterior architectural construction properties specific to it were almost a
compound of classical motifs such as palmet, rumi and hatai, tulips, jacinth,
clovers, flower bouquet in a vase, various fruit plates, abstract geometrical
patterns in baroque and rococo styles formed by European influence, thuluth
and inscription ornaments, elements bearing traces from the native culture
such as chhatris, jalis and chhajja and the experiences from the Turkish-
Islamic architectural style. It was also a pioneer for the only tomb or the
complex building including tomb to be built later. The most important of
them is the Taj Mahal, an example of a masterpiece. Although red sandstone
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that was used in previous period buildings was used also in this tomb, it was
exchanged with white marble with this tomb. The Tomb of I'timad-ud-
Daulah symbolizes a transition in Mughal architectural understanding with
this aspect. It constituted the intellectual base of later construction activities
by bringing a new acceleration and era to classical building process not only
with the material used but also with especially the interpretation it gave to
the tomb architecture and the composition revealed by this interpretation.
Considering entirely, another point of view that the tomb gave is that the art
that is brought a certain identity with different decoration and techniques is
how can be effective on the representation of religious and cultural elements.
While the Tomb of I'timad-ud-Daulah was taking shape and rising in the
master hands of a common abstract mind with the aesthetic taste of art and
the skill that came from the past but was constantly improving, the selection
of its location right by the Yamuna River enabled its aesthetic aspect to be
turned into a painting with the touch of nature. It is possible to observe the
reflections of the economic magnificence in the 18t century through the
Tomb of I'timad-ud-Daulah, and also to understand the socio-cultural
tendency, ostentatious life and tastes through some symbols. As well as many
construction masters brought from different geographies, the
precious/semi-precious stones such as lapis lazuli, carnelian, onyx, jasper
and topaz that used to revive the white marble surface through various
ornaments and accepted as a medium of exchange in the world emphasize
the economic power of the state and the figures of the abstract concepts
inside the tomb such as geometrical patterns, floral decorations, human and
animal figures and articles used in daily life reflects the intellectual, artistic
and cultural aspect of the period.

Consequently, although the Tomb of I'timad-ud-Daulah did not attract as
much attention as the Taj Mahal in Agra, it is a building that deserves to be
valued at least as much as the Taj Mahal. Therefore, scientific studies
conducted about the tomb should be increased and the tomb should be
introduced to the public. The Mughal architecture (Indian Turkish-Islamic
architecture) has not been documented sufficiently by Turkish researchers.
The Tomb of I'timad-ud-Daulah is an important construction that should be
urged upon among the Mughal period architecture and should be introduced
to the world heritage.

Keywords: History of Turkish-Islamic Arts, India, Agra, Mughal Architecture,
Tomb, Decoration, I'timad-ud-Daulah, Nur Jahan.
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