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KULTUR VE SANAT ADAMLIGINDAN RESSAMLIGA UZANAN
BiR PORTRE: CELAL ESAD ARSEVEN

A PORTRAIT EXTENDING FROM BEING A MAN OF CULTURE AND
ARTS TO PAINTING: CELAL ESAD ARSEVEN

Rumeysa ISIK YAYLA"

Ozet

Cok yonlii sanatgr kisiligi sayesinde; edebiyattan fotografciliga, tiyatrodan
sinemaya, mimari ve sehircilikten sanat tarihine kadar pek c¢ok alanda sayisiz
eserler vermis olan Celal Esad Arseven, kendi kusagi icinde yeri Kkolay
doldurulmayacak o6zgiin bir degerdir. Hayati boyunca durmadan calisan ve
iiretkenligini bir an olsun kaybetmeyen bu kiiltiir adaminin uzun siiren sanat
yasami, resme olan bagliligiyla sekillenmistir. Cok kii¢iik yaslarda beliren bu
ilgisini, genglik yillarinda Hoca Ali Riza’dan aldigi resim egitimiyle pekistiren
Arseven, zaman ic¢inde biiyiik bir yetkinlik gosterdigi suluboya tekniginin bir

onciisii haline gelmistir. Boylece suluboya tiiriinde ‘Tiirk resminin kiigiik ¢apta bir
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ustas1’ olarak adindan sik¢a s6z ettirmis, bu tiirdeki essiz basarisini bir kez daha

kanitlamistir.

Bu makalede, Tiirk Sanat Tarihi’ne kazandirmig oldugu ¢alisma disiplini, bilgi
birikimi ve kiiltlir bilinci ile bu alanin kurucular1 arasinda sayilan Celal Esad
Arseven’in  resim anlayis1 iizerinde durulacak, irettigi eserlerle ilgili

degerlendirmelerde bulunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tirk Resim Sanati, Celal Esad Arseven, Hoca Ali Riza,

Suluboya, Suluboya Ressamlar1 Grubu.

Abstract

Celal Esad Arseven, who produced numerous works in many fields from literature
to photography, from theater to cinema, from architecture and urban development
to art history thanks to his versatile artist personality, is an original value who
cannot be replaced easily in his generation. The long lasting art life of this man of
culture who continuously worked throughout his life and did not lose his
productivity for a moment was shaped by his commitment to painting. Arseven,
who reinforce this interest appeared at very young ages with the painting
education he received from Hoca Ali Riza during his youth, became the pioneer of
the watercolor technique for which he had a great competence in time. Thus, he
had his name rather frequently mentioned as ‘A small master of Turkish painting’

in watercolor, and he proved his unique success in this genre once again.

In this article, the painting mentality of Celal Esad Arseven, who is considered to
be one of the founders of this field with the work discipline, accumulation of
knowledge and culture awareness he brought to Turkish Art History, will be

focused, and the works produced by him will be evaluated.

Keywords: Turkish Painting Art, Celal Esad Arseven, Hoca Ali Riza, Watercolor,
Watercolor Painters Group.

Giris
1870’li yillar, Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi ve ekonomik anlamda yasamis

oldugu birtakim sikintilara karsin, ¢agdaslasma yolunda yeni adimlarin atildigi bir zaman
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dilimi olarak degerlendirilmektedir. Modernlesme tarihimizde &nemli atilimlarin
gerceklestirildigi bu siliregte; hayata goézlerini acan, Osmanli’nin son devrini yasayarak
Cumhuriyet doneminin sanat ve kiiltiir ortamima ¢ok yonlii hizmetleriyle katkida bulunan

degerlerden biri de Celal Esad Arseven olmustur.
Hayati ve Kisiligi

Sultan Abdiilaziz doneminde iki kez sadrazamlik gorevine getirilen ve bunun gibi pek
¢ok 6nemli makamlarda bulunan Miisir Ahmed Esad Pasa’nin (1828-1875)° oglu olarak 1875
yilinda Istanbul’da diinyaya gelen Celal Esad Arseven (Foto.1), heniiz 40 giinliik bir
bebekken babasini kaybeder®. Bundan sonraki yasamini, her daim yaninda bulunan ve ayni
zamanda donemin ordu kumandanlarindan olan amcasi Miisir Kazim Pasa’nin (1855-1936)
destegini alarak siirdiiriir. Gerek ailesi, gerek ¢evresinden edindigi koklii kiiltiir birikimiyle
cocuklugunu gecirir ve hayati boyunca kendisini yonlendirecek olan bu yillarinin etkisini,
higbir zaman gbéz ardi etmez. Zamanla, iginde birgok farkli tiirli barindiran bir sanat
anlayisinin bi¢imlenmesinde de rol oynar. Resimden edebiyata, tiyatrodan sinemaya, mimari
ve sehircilikten sanat tarihine kadar pek ¢ok alana hakim olur®. Ancak bunlar arasinda en

onemli pay1 siiphesiz resim alir.

Kendi kalemiyle bizlere ilettigi yasam Oykiisiinden 6grendigimiz kadariyla resme olan

ilgisi cok kiiciik yaslarda beliren Celal Esad, bu yillarini;

“Bes yasindaydim. Renkler ve sekillerle muarefemin ilk devri. Maviler,
yesiller ve kirmizilar iyice taniyordum. Cigek, agag, hayvan sekilleriyle

{insiyetim baslamistir.”

seklindeki sozleriyle dile getirir. Hatta bu dénemde babasindan kalma tagbasma kitaplar
lizerine acemice yapilmis olan resimlere karsi meraki, onun gelecekteki sanat anlayiginin

olusmasinda yonlendirici bir rol oynar’.

1881 yilinda Akaretler’deki Tasmektep’te basladig ilk6grenimini, Besiktas Hamidiye
Mekteb-i iptidaisi’nde tamamlar®. 1885’de ise kaydim yaptirdizi Galatasaray Mekteb-i

! Karpat 2006: 52; Cetintas 2007: 926; Uzun Aydin 2013: 1-9.

% Miisir Ahmed Esad Paga hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz. Orik 1953: 78-80; Gencer 1989: 64.

® Eyice 1972: 175; Diyarbekirli 1973: 304; Baskan 1991: 18; Eyice 1991: 397; Arseven 1993: 10; Goren 1998:
53; Sinemoglu 2000: 15; Karatepe 2001: 94; islimyeli 2005: 109; Yazici 2009: 572; Kickingereder 2010: 37;
Olcay 2013: 141.
*http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/32282/001552258007.pdf?sequence=1&isAllowed
=y (Erisim Tarihi: 23.11.2017).

® Diyarbekirli 1973: 303; Eyice 1972: 179; Ay. Yz. 1991: 398; Ercebeci 2002: 447.

® Arseven 1993: 27.

" Diyarbekirli 1973: 304; Arseven 1993: 11, 29-31.
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Sultanisi’nden yaklasik bir yil sonra ayrilarak dénemin resim egitiminde etkili olan Besiktas
Askeri Riisdiyesi’ne devam eder’. Burada 6grenciyken son smifta gergeklestirdigi desen
caligmalarini, resim hocast Yiizbasit Halil Bey’in de katkisiyla ilerletip, suluboya etiitlerine
girisirlo. Bu ¢alismalar sayesinde pratik egitimle sinirli kalmayan, teorik anlamda da kendisini
yetistirmeye calisan Celal Esad i¢in Riisdiye yillari, askeri egitimin yani sira sanat diinyasina
agilan 6nemli bir kap1 olarak da goriilmektedir™. Riisdiye’den sonra egitimini aldigi Mekteb-i
Miilkiye-i Sahane’den gelecekteki kariyeri i¢cin amacina ulagamadan ayrilan sanatc¢i, 1889
yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne ya2111r12. Ancak amcasit Kazim Pasa’nin kendisini bir
biirokrat olarak gormek istemesi lizerine, Sanayi-i Nefise’deki egitimini sonlandirir, 1891°de
Mekteb-i Harbiye’'nin ‘Zadegan Simifi'na’® kaydolur. Buradaki &grenimi sirasinda Seker
Ahmed Pasa ile Hoca Ali Riza Bey’in nezareti altinda ¢alisan Celal Esad, 6zellikle de Hoca
Ali Riza ile kurmus oldugu yakin iliski sayesinde resme olan baglhilhigimni bir kez daha
pekistirir*®.
Sanat ve Sanat Anlayisi

Tiirk-Yunan savasinin patlak vermesiyle Harbiye’deki egitimini normal siiresinden
once bitirmek zorunda kalan Arseven, 1896’da ‘Miilazim-i Sani’ riitbesiyle Sultan
Abdiilhamid’in 6zel yaverligine atanarak, Osmanli biirokrasisinin pek ¢ok alaninda tecriibe
sahibi olur®. Bu vesileyle hem cevresini genisletir, hem de ressamlik yoniinii gelistirir. 1908
yilina kadar siirdiirmiis oldugu resmi gérevinden kisa siire i¢inde istifa eder ve bundan sonraki
yillarin1 tamamen sanata adayarak gecirir™. Béyle bir ortamda iinlii ressam Fausto Zonaro ile

tamsir ve ondan 6zel olarak resim dersleri almaya baslar'’. Aym donemde Sanayi-i Nefise’li

8 Diyarbekirli 1973: 304; Eyice 1991: 397; Arseven 1993: 11; Goren 1998: 54; Sinemoglu 2000: 15; Ercebeci
2002: 447; Islimyeli 2005: 109; Yazic1 2009: 572; Kickingereder 2010: 38.

% Eyice 1972: 175; Diyarbekirli 1973: 304; Eyice 1991: 397; Arseven 1993: 12, 34-35; Goren 1998: 54;
Sinemoglu 2000: 15; Ercebeci 2002: 447; Yazic1 2009: 572; Kickingereder 2010: 38.

19 Diyarbekirli 1973: 304; Arseven 1993: 37.

! Arseven 1993: 13; Sinemoglu 2000: 15; Agaoglu 2017: 112-113.

12 Diyarbekirli 1973: 304; Eyice 1991: 397; Arseven 1993: 14, 39-40; Goren 1998: 54; Sinemoglu 2000: 15;
Ercebeci 2002: 447; Yazic1 2009: 572; Kickingereder 2010: 38.

3 Mekteb-i Harbiye biinyesinde bulunan Zadegan Smufi, devlet ricaline mensup kisilerin ¢ocuklarina 6zel bir
egitim veren ve onlari mezuniyet sonrasinda saray gorevlisi olarak istihdam etmeyi amaglayan bir kurulustur.
Daha detayli bilgi i¢in bkz. Eyice 1972: 175; Diyarbekirli 1973: 305; Eyice 1991: 398; Arseven 1993: 15, 42-45;
Sinemoglu 2000: 15; Ercebeci 2002: 447; Yazic1 2009: 572; Kickingereder 2010: 43; Olcay 2013: 141.

14 Diyarbekirli 1973: 305; Ozsezgin-Aslier 1989: 110; Arseven 1993: 15, 46-47; Rona 1997: 137; Géren 1998:
54; Sinemoglu 2000: 15; Karatepe 2001: 94; islimyeli 2005: 109; Yazic1 2009: 572; Olcay 2013: 141.

15 Arseven 1993: 15; Rona 1997: 137; Kickingereder 2010: 38; Olcay 2013: 141.

'® Rona 1997: 137; Goren 1998: 54.

Y Ozsezgin-Aslier 1989: 110; Baskan 1991: 18; Arseven 1993: 16, 48-49; Rona 1997: 137; Goren 1998: 54;
Sinemoglu 2000: 15; Karatepe 2001: 94; islimyeli 2005: 109; Yazic1 2009: 572; Kickingereder 2010: 38; Olcay
2013: 141.
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iic Rum genciyle birlikte ¢iplak model®® ¢alismalarina katilir'®. Bu siirede ogrendiklerini hizla
kitaplastirir. Ornegin 1895°te yayimladig1 Resim Kiitiiphanesi baghkli kitap dizisi, onun en
erken tarihli yaymi olarak bilinmektedir®®. Resim Dersleri (1895), Ressam ve Mimarlara
Mahsus Mendzir (1899), Ressamlara Rehber (1901), Renkler, Renkli Resimler ve Yaglhiboya

(1903) adli kitaplari®* da ayni serinin birer devamu niteligindedir.

Aslinda, Miilkiye’de 6grenciyken gerek kendi evinde bastirarak arkadaslarina gizlice
dagittigr Kahkaha adh karikatiir dergisi, gerekse yazilarini gonderdigi Tkdam gazetesiyle yazin
hayatina daha Onceki bir siiregte adim atan Celal Esad, farkli alanlardaki yayimnlariyla da
dénemin kiiltiir ve sanat ortamma katkida bulunur®. Ornegin 1908 yilinda siyasetci ve yazar
kimligiyle taninan yakin arkadasi Salah Cimcoz ile birlikte, Kalem adli edebi bir mizah
dergisi ¢ikarir ve yayindaki karikatiirlerin ¢izimini de kendisi iistlenir®. Paris’te bulundugu
siralarda, 1909 yilinda Fransizca olarak yayimladigi Constantinople: de Byzance a Stamboul
adli kitabn ile ilk kez Istanbul’u, tiim sanat yapitlar1 ve arkeolojik degerleriyle ele alan bir

yazar olarak kaytlara geger®®,

Bu tiir arastirmalarini, 1912 yilindan itibaren bir belediyeci olarak siirdiiren Celal Esad
Arseven, Once ‘Tahrir-i Musakkafat Reisligi’ne, bir yil sonra da ‘Sehreméneti Umfir-1
Fenniyye ve Istatistik Miidiirliigii’ne atanir’. Ayn1 y1l ‘Kadikdy Belediye Dairesi Bagkanligr’
gorevine getirilir®® ve bu désnemde yapmis oldugu hizmetlerin yani sira siyasi gérevini, sanata
olan duyarhilig: ile siirdiiriir. Ornegin I. Diinya Savasi’nin basladig: yillarda yeni Belediye
Dairesinin resimlerle siislenmesi i¢in Fransiz ressam Andres ile Avni Lifij’e, panolar siparis

eder?’. Ayni zamanda ani anlayisiyla kaleme aldig1 yazilarinda resmi dairelerde propaganda

'8 Celal Esad Arseven Akademide ciplak model konusundaki durumu; ... Bu hususta liyakat gosterenler algidan
biist ve heykellerden ¢alisirlar ve oradan da canlt model kismina gegerlerdi. O zaman mektepte ciplak resim
yapmak yasak oldugu gibi kadin model de getirilmiyordu. O zamanlar1 halkin taassubu nazar-1 dikkate alinarak
kadin ve ¢iplak model getirilmezdi. Zaten o zamanin zihniyetine gore ¢iplak duracak model bulmak da
imkansizdi. Tenekeci, hamal, rengber, satici gibi giindelikle tutulan bazi modellerin elbiseli olarak govde
kisimlar yapilir ve en ¢ok kafa resimlerine ¢aligilirdr” seklindeki sozleriyle dile getirmistir. Daha detayli bilgi
icin bkz. Antmen 2007: 4.

9 Arseven 1993: 16, 50; Sinemoglu 2000: 15.

2 Eyice 1972: 183; Diyarbekirli 1973: 305; Arseven 1993: 16; Rona 1997: 137; Ercebeci 2002: 448; Islimyeli
2005: 110; Yazic12009: 572.

21 Bkz. 20 no.lu dipnotta gosterilen yerlere.

%2 Diyarbekirli 1973: 304; Sinemoglu 2000: 15; Atak 2014: 52.

% Diyarbekirli 1973: 307; Ozsezgin-Asler 1989: 110; Eyice 1991: 398; Arseven 1993: 17, 51-52, 105-108;
Goren 1998: 54; Ercebeci 2002: 447; Islimyeli 2005: 110; Serrican 2010: miiteaddit sayfalar.

? Eyice 1972: 190-193; Diyarbekirli 1973: 306; Arseven 1993: 16; Ercebeci 2002: 448; Yazic1 2009: 572, 574;
Kickingereder 2010: 38.

% Diyarbekirli 1973: 309; Eyice 1991: 398; Arseven 1993: 18; Sinemoglu 2000: 16-17; Yazic1 2009: 572.

% Eyice 1972: 176; Diyarbekirli 1973: 309; Eyice 1991: 398; Arseven 1993: 19, 61; Rona 1997: 137; Géren
1997: 40; Ay. Yz. 1998: 54; Karatepe 2001: 94; Yazic1 2009: 572; Olcay 2013: 141.

27 Arseven 1993: 19, 62; Goren 1997: 40; Ay. Yz. 1998: 54; Yavasca 2010: 30.
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yapilmasinin yararlarina da deginirzs. Hatta bu yazilarini yakindan takip eden donemin
Harbiye Nezareti Istihbarat Daire Reisi Seyfi Pasa, kendisinden bu konuda neler
yapilabilecegi hususunda bir rapor talep eder”. Celal Esad Bey ise hazirlamis oldugu rapora

dair esaslar1 anilarinda;

“Asirlardan beri Tiirkler aleyhinde yapilan nesriyatin tesiriyle miittefik
oldugumuz milletler bile bizi halad iptidal bir kavim olarak telakki
ediyorlardi. Bu teldkkinin yanlisligini, medeniyetimiz, kabiliyetimizi ispat
etmek tizere, miittefik devletlerin bassehirlerinde sergiler agmak ve konserler

vermek.”%®

gibi sozlerle dile getirir. Bunun {izerine ¢aligmalara baglanir. Kisa siire i¢inde Mabeyn-i
Hiimayn orkestra sefi Zeki Bey’in liderliginde, seksen kisilik bir senfoni orkestrasi kurularak
Viyana, Berlin, Dresden ve Miinih gibi merkezlerde konserler verilir’l. Bu etkinliklerin resim
alanina yonelik faaliyetleri ise Seyfi Pasa’nin Viyana ve Berlin’de sergilenecek yapitlarin
daha ¢ok savas ve kahramanlik konulu tablolardan olusmasini istemesi iizerine, farkli bir hal
alir®”. Ciinkii Celal Esad Bey’in goriislerine bagvurdugu ressam arkadaslarinin ellerinde,
Canakkale Savagi ile ilgili resimler olmadigi gibi, kisa siire iginde segilen temaya uygun
eserlerin verilebilmesi de bu zor giinlerde miimkiin degildir®. Sanatg1 bu konudaki

diistincelerine, anilarinda su sekilde yer vermektedir:

“...Biitiin bu giigliikleri bertaraf etmek ve onlari toplu bir halde rahat ve
devamli ¢alistirabilmek maksadiyla Beyoglu'nda Tatavla® sirtlarinda
ahsaptan biiyiikk bir atolye insa olundu. Almanya’dan boyalar ve
musambalar getirildi. Model olmak tiizere top arabalar1 ve hayvanlari,

sitvari ve piyadeler gonderilerek emrimize tahsis olundu”.*

1917 yili dolaylarinda Sisli’de kurulan bu Atdlyede (Foto.2); ibrahim Calli, Namik
Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik, Ali Sami Boyar, Mehmed Ruhi Arel ve Ali Cemal Ben’im
gibi ressamlarin yogun caligma temposuyla meydana getirdikleri resimler ile sergiye diger

caligmalariyla katkida bulunan sanatgilarin eserleri, Viyana ve Berlin’e gonderilmeden 6nce

% Goren 1997: 40; Yavasca 2010: 31.

2 Arseven 1993: 62, 126; Géoren 1997: 40, 44; Yavasca 2010: 31.

% Arseven 1993: 126.

*! Diyarbekirli 1973: 309; Arseven 1993: 20, 128; Karatepe 2001: 94; Islimyeli 2005: 110.
% Arseven 1993: 20-21; Goren 1998: 54, 56.

* Yavasca 2010: 30.

* Tatavla, Istanbul ilinin Sisli ilgesinde yer alan ve Kurtulus adi ile bilinen semtidir.

* Arseven 1993: 127.
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Galatasaraylilar Yurdu’nda, ‘Savas Resimleri ve Digerleri’ adi altinda sergilenirge. Bu
asamada sergi komiseri olarak segilen Celal Esad Arseven, yardimcisi Namik Ismail ile
birlikte Viyana’ya giderek serginin hazirlik calismalarini yﬁriitiir37. ‘Tlirk ressamlari
tarafindan Avrupa’da acilan ilk sergi’® olarak kayitlara gecen ‘1918 Viyana Sergisi’ (Foto.3)
bitiminde ateskes imzalanir®®. Viyana’dan sonra, Berlin’de diizenlenmesi planlanan sergi i¢in
harekete gecen her iki sanat¢i, Berlin’e gitmigse de savas dolayisiyla yasanan birtakim
zorluklar yiiziinden buradaki sergi gerceklestirilemez*®. Bu durumu, resim yapip satarak
atlatmaya calisan Arseven, buradan Miinih’e, ardindan da Milano ve Viyana’ya gegerek,

sonunda Istanbul’a kendi olanaklariyla dsnmeyi basarir™,

Celal Esad Bey’in I. Diinya Savasi yillarinda tstlendigi bir diger resmi goérevi de
‘Istanbul Muhafaza-i Abidat Enciimeni’* iyeligidir. Aym yillarda ‘Dariilbedayi’®® yonetim
kurulu iiyeligi de yapan sanatgi, bu sayede ¢ok sayida oyun kaleme alir**. Bu siire zarfinda,
sinema sanatina da merak salar. Almanya’da yasadig: siralarda Miinih Konsolosu Ismail
Hakki Bey’in katkilartyla ‘Trans-Orient Film’ isminde bir sirket kurarak®® senaryo yazarhg
ve yonetmenlik gibi aktif gorevlerde de bulunur. Ornegin Viyana Volksoper Tiyatrosu’nda
sahnelenen Saban adh opera® ile Dariilbedayi’de oynanan Selim-i Sdlis, Saatci, Biiyiik
Ikramiye, Halide Edib, Kenan Cobanlar: gibi piyesler*’, onun Tiirk sahne sanatlari tarihindeki

yerini ortaya koymaktadir.

Savas yillarim1  Avrupa’da gegiren Sanat¢i, yurda doner donmez 1920’lerde,
Sultanahmet’teki Ameli Hayat Mektebi’nde goniillii olarak resim hocaligina baglar. Bundan

sonraki siirecte ise egitimci rolityle hizmetini bu sefer Sanayi-i Nefise Mektebi’nde devam

% Halil Edhem 1970: 48; Diyarbekirli 1973: 310; Baskan 1991: 18; Arseven 1993: 62-63, 127-128; Goren 1997:
49; Rona 1997: 137; Géren 1998: 58-59; Ay. Yz. 2000: 122-127; islimyeli 2005: 109; Ustiinipek 2007: 34-35,
94; Yavasca 2010: 34, 74; Karoglu 2014: 102.

¥ Halil Edhem 1970: 45; Elibal 1973: 83; Goren 1997: 57; Ay. Yz. 1998: 60; Yazic1 2009: 573.

% Goren 1997: 57.

% Arseven 1993: 63.

0 Arseven 1993: 63; Goren 1997: 57-58.

* Arseven 1993: 64-65, 71; Goren 1997: 58; Cermikli 2009: 13, 35.

2 Muhafaza-i Abidat Enciimeni, 1917°de istanbul’daki eski eserleri ve anitlar1 korumak adma olusturulan bir
kuruldur. Daha detayli bilgi i¢in bkz. Eyice 1972: 177; Ay. Yz. 1991: 398; Madran 1996: 61-63; Ercebeci 2002:
447; Yazic1 2009: 573; Olcay 2013: 141.

® Asil adi Dari’l-bedayi-i Osméni olan ve “giizellikler evi” anlamma gelen bu kurum, dénemin istanbul
Belediye Reisi Cemil Pasa (Topuzlu) tarafindan 1914 yilinda konservatuar olarak ag¢ilmis, 1930°1u yillardan
itibaren ise “Sehir Tiyatrolar1” olarak faaliyetini stirdiirmiistiir. Celal Esad Arseven’in Dariilbedayi’deki gorevi
hakkinda daha detayl bilgi i¢in bkz. Eyice 1972: 177; Nutku 1993: 515-516; Rona 1997: 137; Goren 1998: 54;
Yazic1 2009: 573.

*“ Diyarbekirli 1973: 307.

“> Eyice 1972: 181; Diyarbekirli 1973: 310; Arseven 1993: 22, 66; Sinemoglu 2000: 17; Ercebeci 2002: 447.

“® Eyice 1972: 180; Arseven 1993: 132-133; Karatepe 2001: 94; Islimyeli 2005: 110.

*" Eyice 1972: 180; Diyarbekirli 1973: 307-309; Arseven 1993: 18; Sinemoglu 2000: 17; Ercebeci 2002: 447.
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ettirir ve burada 1940’lara dek belediyecilik, sehircilik ve mimarlik tarihi alanlarinda dersler
- 48
Verir .

Pek ¢ok konuda oldugu gibi siyasetle de ugrasan Arseven, 1942 ve 1946 yillarinda

Istanbul ve Giresun milletvekili olarak Meclisteki gdrevini siirdiiriir®.

1951-1958 yillar1 arasinda ise ‘Gayrimenkul Eski Eserler ve Anitlar Yiiksek Kurulu’na

iiye secilerek, ayni zamanda bu Kurulun baskanligini da yiiriitiir>°.

Tiirk Sanat Tarihi’ne kazandirmis oldugu calisma disiplini, bilgi birikimi ve kiiltiir
bilinci ile bu alanin kurucular1 arasinda sayilan Celal Esad Arseven, 6zellikle Tiirk kiiltiir
tarihi {lizerine yogunlastirdifi arastirmalarmni, ardi ardina yapmis oldugu yayinlarla
taclandirr®’. Ancak, tim bu yaymn faaliyetleri arasinda Arseven’in en dikkat c¢eken
calismalarindan birini, Tirk tarih ve sanatimi kiiltiirel siireklilik i¢inde tanitan ilk bilimsel
eserler arasinda yer alan Tirk Sanati (1928) adli kitabt olusturur. Bunun disinda
Fransizca’dan Tiirkgeye ve Tiirkge 'den Fransizca’ya Sanat Kamusu (1926), Genel Sanat
Tarihi ve Modern Sanat: Mimari Tarihi (1928), Tiirklierde Mimari (1932), Tiirklerde Mimari:
Eti ve Selcuk Mimarileri (1934), 5 ciltlik Sanat Ansiklopedisi (1943-1952), Fransizca’'dan
Tiirk¢e'ye Sanat Liigati (1944), Les Arts Décoratifs Turcs (Tiirk Stisleme Sanatlary) (1950),
Tiirk Sanati Tarihi: Menseinden Bugiine Kadar Mimari, Heykel, Resim, Siisleme ve Tezyini
Sanatlar (1955) gibi cok sayidaki esere® imza atar.

Ressamlik Yoniu

Bu uzun yasamia pek c¢ok ugrasi sigdiran ve bir¢cok alanda c¢aligmalar yapan Celal
Esad Arseven, ¢ok yonlii kisiligini ayn1 zamanda ressam kimligiyle de renklendirir®. Boylece
yasami boyunca ortaya koydugu birikimlerin bir yansimasi olarak degerlendirdigi sanat
hayatini, biiyiik bir verimlilik iginde gegirir. Ozellikle de resme yoneldigi yillarda bu tiirde

cok sayida eser vermeye baslayan sanatgi, onceleri ikinci bir ugras olarak gordiigii, fakat

“® Eyice 1972: 177; Diyarbekirli 1973: 310; Baskan 1991: 18; Eyice 1991: 398; Arseven 1993: 22, 72; Goren
1998: 54; Ozer 2000: 296; Ercebeci 2002: 447; Yazic1 2009: 573; Olcay 2013: 141.

* Eyice 1972: 177; Diyarbekirli 1973: 310; Eyice 1991: 398; Arseven 1993: 23; Goren 1998: 54; Karatepe 2001:
94; Ercebeci 2002; 447; Yazic1 2009: 573; Kickingereder 2010: 45.

%0 Eyice 1991: 398; Arseven 1993: 23; Rona 1997: 137; Géren 1998: 54; Sinemoglu 2000: 18.

> Bagkan 1991: 18; Durukan 2000: 133; Kuban 2000: 225.

%2 Sanatginin yaymlar1 hakkinda daha detayli bilgi i¢in bkz Eyice 1972: 186-189; 199-200; Diyarbekirli 1973:
306, 311-312; Eyice 1991: 398-399; Arseven 1993: 23; Rona 1997: 137; Durukan 2000: 133; Ozer 2000: 296;
Sinemoglu 2000: 17-18; Karatepe 2001: 94; Ercebeci 2002: 447-448; islimyeli 2005: 110; Mazlum 2006: 9-32;
Yazic1 2009: 574-578; Kickingereder 2010: 39; Olcay 2013: 141.

%% Bagkan 1991: 18.
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zamanla biiyiik bir yetkinlik gosterdigi suluboya tekniginin 6nemli temsilcilerinden biri haline

gelir.

Daha dnce de degindigimiz gibi resim yetenegi ¢ok kiiciik yaslarda beliren Celal Esad
icin Riisdiye ve Harbiye yillari, sanat anlayisinin olusumunda énemli bir yere sahiptir. Ancak
anilarinda sikga yer verdigi resim hocasi Ali Riza Bey’in bu konudaki yonlendiriciligi

biyiiktiir®. Nitekim séylesilerinden birinde onun sanatini:

“Nerede bir giizel manzara gorse hemen cebinde tasidigi albiime resmini
yapar, hi¢ bos durmaz, gordigii bir kibrit kutusunu, bir masa iistiindeki
esyanin krokisini ¢izer, vakti olursa cebindeki kii¢iik suluboya takimini
¢ikarir, onlar1 renklendirirdi. Boyle bir sey bulamazsa ezberden manzaralar,

kayaliklar, agag resimleri ¢izerdi. Giizele ve resme asikt1.”>

seklindeki sdzleriyle agiklar. Iste bu ekoliin tesirini icra eden sanatci, cagdas, ayn1 zamanda

gelenekgi bir anlayis dogrultusunda aldigi egitimi resimleriyle biitiinlestirir.

Daha Riisdiye siralarinda karakalem ile basladigi resme; graviir, pastel ve
yagliboyadan sonra suluboyada karar kilar. Ozellikle tuval resmine gegiste bir etiit olarak
gordiigii bu teknigi, tiim incelikleriyle kavrar ve ¢ogu calismasinda bu tiirli tercih eder.
Kaleme aldig1 yazilarindan birinde, suluboya resim sanatina iligkin goriislerini, soyle dile
getirir:

“Suluboya resim yapmak, yagliboya ve pastelden daha giigtiir. Ciinkii
yagliboya resimde iyi olmayan kisimlar1 degistirerek yeniden iglemek
miimkiindiir. Suluboyada ise bu yapilamaz. Bir vurusta yapilanlarin tizerine
islemek renklerin seffafiyetini bozar, resmi bir elde bitirmek ve boya iistiine
boya koymamak icab eder. Bundan bagka suluboyada biraz da tezyini

mahiyet vardir. Herhalde suluboya yagliboyadan giigtiir. Belki bu sebepledir

ki, ressamlar arasinda iyi suluboya yapanlarin nisbeti, ancak ylizde yirmi

tahmin olunabilir.”*

Buradan da anlasilacag iizere Celal Esad, kendisine yakin hissettigi, hakimiyeti zor
olan bu teknige karsi, rahat bir tavir takinarak boyay1 kontrol altinda tutmay1 basaran ve her

eserinde ayni titizligi gosteren ressamlarimiz arasinda yerini alir.

> Giray 2009: 694.
% Berk-Gezer 1973: 21.
% (zsezgin-Aslier 1989: 111; Dogan 2014: 61.
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Bundan sonraki siiregte ise ayni alanda gosterdigi gelisimi yapmis oldugu ¢alismalarla
sekillendirir. Ornegin 1944 yilinda Ankara Sergievi’nin Biiyiik Salonunda 300 kadar
suluboyayla bir sergi diizenler’’. Ardindan 1970’li yillarda Niizhet islimyeli’nin
baskanliginda kurulan ve Malik Aksel, Numan Pura, Ferit Apa gibi sanat¢ilardan meydana
gelen ‘Suluboya Ressamlar1 Grubu’nun iiyeleri arasina katilarak, bu olusumun tanitilmasinda
biiyiik rol oynar®®. Bu konudaki en giizel sdylemlerden birini, Esref Uren tarafindan kaleme

alinmis 1972 tarihli bir yazida gérmek miimkiindiir:

“Niizhet Islimyeli’nin 6nayak oldugu bu tesebbiis, bir kartopu gibi yuvarlana
yuvarlana biiyiimekte, giiclenmekte. Serginin basmi yeni kaybettigimiz
hocamiz, suluboyacilarin piri, iistadi Celal Esad Arseven c¢ekmektedir.
Gegen yil enfes resimlerini hayranlikla seyrettigimiz koca iistad, bir resimle

temsil edilmis. O bir tek tabloda bile, Arseven’in biiylikliigii, aymn on dordii

gibi biiyiimekte, 1s11damakta...”

Arseven’in sanatsal yarati yetisinden ovgil ile bahsedildigi bu yazida, ortak iisluba
dahil olmay1 basaran Sanat¢inin, Tiirk suluboya resminin birer onciisii oldugu gercegi ile

karsilagilmaktadir.

Celal Esad Bey, sanat yagaminin en verimli ¢aginda meydana getirdigi resimlerini
genellikle peyzaj, portre ve natiirmort {izerine yogunlastlrerO. Ozellikle de sanatinin baslica
kaynagt olan dogadan yola cikarak isledigi konulari, izlenimcilige uygun degerlerle
sekillendirir®’. Caligmalarinda daha ¢ok manzara temasina yonelerek bu anlayisi, genellikle
kent goriiniimleriyle ortaya koyar (Res.l1, 2). Sehrin degisen panoramasini, tarihi dokusunu,
dogal giizelliklerini ve giinlik yasamin akigina dair izlenimlerini, kompozisyonlarina sik¢a
yansitir. Ancak Istanbul peyzaji, onun resimlerinde ayr1 bir yere sahiptir (Res.3). Dolayisiyla
agirlikli olarak yoniinii sehrin kiy1 semtlerine (Res.4), Bogaz’daki teknelere (Res.5), sahilde
siralanan evlere (Res.6) ve sokaklara (Res.7) cevirir. Ayrica Istanbul disindaki kent
peyzajlarina da calismalarinda yer veren sanatc1 bu eserlerine; Izmir (Res.8), Giresun (Res.9)
ve Paris (Res.10) gibi kentlerin goriiniimlerini de ekler. Ancak bu betimlemelerde gorsel
degerler tizerine kurdugu doganin degiskenligini taklit etmektense daha c¢ok yorumlama

yoluna giden Ressam, gozleme dayali gercekci anlayisi da elden birakmaz. Ciinki

% Eyice 1972: 178; Ozsezgin-Asher 1989: 111; Karatepe 2001: 94; Islimyeli 2005: 110.
%8 Ozsezgin-Aslier 1989: 116; Islimyeli 2005: 110, 138-140.

* Berk-Gezer 1973: 109.

60 Ozsezgin-Aslier 1989: 111.

% Diyarbekirli 1973: 310; Rona 1997: 137.
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resimlerinin ¢ogu izleyip Oziimsedigi ¢evrenin, insanlarin ve olaylarin birer yansimasi

seklindedir. O da bunu, 6zgiin bir anlayisla gorsel belgelere dontistiirmiistiir.

Celal Esad, tanik oldugumuz kadariyla deniz tutkusunu resimlerine sikg¢a yansitan
ressamlarimizdan biridir (Res.2-5, 9). Abartidan uzak, sakin ve dingin bir atmosfer iginde,
izlenimci anlayisa uygun olarak ele aldigi deniz temali peyzajlarini, Hoca Ali Riza ekoliinii
devam ettirircesine, genellikle denizlerine yelkenli yerlestirerek tamamlar (Res.4, 5, 11). Bu
kompozisyonlarini daha ¢ok; durgun ve dalgasiz denizde yilizen Sandallar, kiyidaki yerlesim
birimleri, uzakta siluet halinde beliren Istanbul goriiniimleri (Res.7, 11) iizerine kurgular.
Bazen bu diizenlemelerinde, mimariyi 6n plana ¢ikararak, denizi resmin tamamlayici bir
unsuru olarak kullanir (Res.3, 4, 6). Bazen de denizin merkezine yerlestirdigi biiyiik yelkenli

bir gemiden yola ¢ikarak konu biitiinligiine ulagir (Res.5, 11).

Zengin tarihi dokusuyla Istanbul’un eski evlerle cevrili sokaklarmi da resimleyen
sanatci, Ozellikle de hocasi Ali Riza Bey’in kompozisyonlarinda oldugu gibi geleneksel
mimariyi gozleme dayali, gergekei bir tavirla ele alir. Genellikle ahsap cumbali evlerin
siralandigi dar sokaklar1 (Res.12, 13), yasadigi veya gidip gordiigii ¢evreyi, belgeleyici bir
uslupla izleyicisine aktarir. Bazen bu kurgusunu, kdy ya da kasaba goriiniimleriyle de
hareketlendirir (Res.4, 14). Boylece gliniimiizde ¢ogu mevcut olmayan dokuyu, kirsal kesim
gergekeiligine dayanan bir anlayisla resmeder. Kimi zaman da kent i¢indeki mimariyi 6ne
cikaran diizenlemelerden olusan kompozisyonlar gergeklestirerek (Res.15), kentin tarihsel

donistimiine dair degisen ayrintilarini, bu resimlerle belgeler.

Celal Esad Arseven, figiirsiz goériniimlerin yerini, zamanla kalabalik gruplara
biraktigi ¢alismalarinda da insani, daha ¢ok doganin tamamlayict bir 6gesi olarak yorumlar
(Res.4, 13, 15). Bu betimlemelerde her ne kadar figiir karsisinda klasik anlatima bagh
kalmigsa da, portrelerinde (Res.16-19) bu yaklasimi terk ederek 6znel degerlere yonelir. Bu
tir resimlerinde genellikle koyu bir fon tercih eden sanat¢i, bdylece modelin 6n plana
cikmasini saglayarak dikkati dogrudan yiizdeki ifadeye ceker. Dolayisiyla kisinin sadece
fiziksel zelliklerini degil, ayn1 zamanda ruhsal durumunu da resme yansitir. Ornegin ayrintili
bi¢cimde ¢alistigr Kimi portrelerinde (Res.16, 17), modelin yiiziinde beliren hissi aktarimlari
ustaca vurgular. Yaslanmis yiizlerle elde ettigi bu etkiyi giiclii kilmak adina, kurgusuna
plastik ve estetik dgeleri dahil eder. Ozellikle esi Leman Arseven’i ele alan bir portresinde

(Res.18) suluboyanin, gii¢ ulasilabilecek bir diizey oldugunu bir kez daha ortaya koyar62. Bu

82 [slimyeli 2005: 110.
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sekilde hem gercekei, hem de ifadeci yanini gosteren Sanatci, akademik anlamda aldig:

egitimin etkisini portrelerinde de kanitlar.

Figiirlii anlatimlarinda gelistirdigi 6znel yorumu ‘TBMM ve Atatirk” konulu
yagliboya tablosunda da sergileyen (Res.20) Celal Esad, bu ¢alismasinda Birinci Meclisin
toplanti anina odaklanir®®, Kompozisyonun én planmin ana ekseninde yer alan Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk’ii kiirstide meclis tyelerine hitap ederken gosterdigi kompozisyonunda,
gercekei bir anlayis dogrultusunda ortaya koydugu resimsel degerleri, 6zgiin anlatimiyla 6ne
¢ikarir. Bir bakima TBMM’nin 23 Nisan 1920 tarihli agilisin1 yansitan bu eser, ayn1 zamanda

tarihsel belge niteligi tasiyan, 6nemli 6rneklerden de biridir®.

Celal Esad Arseven’in manzara ve portrelerinden sonra, en ¢ok tercih ettigi temalardan
birini natiirmortlar1 (Res.21-23) olusturmaktadir. Vazodan c¢ikan c¢icek demetleri veya
meyvelerden meydana gelen bu kompozisyonlarinda, arka plana yerlestirdigi nesneler ile
anlatimm hareketlendirir. Ornegin ¢igekli natiirmortlarinda (Res.21-22), masa veya benzeri
bir diizlem iizerinde yer aldig1 diisiiniilen ¢i¢ekli vazoyu, resmin ana 6gesi haline getiren
Ressam, dekoratif amagla kompozisyona dahil ettigi porselen tabak, fincanlar, duvara astig
tablolar, masanin gerisine aldigi iskemle, koltuk vb. esyalar ile resimlerinde bir enteriyor
havasi estirir. Meyveli natiirmort Orneklerinden birinde de (Res.23) koyu renkli zemin
tizerine, diyagonal bi¢cimde yerlestirdigi karpuz dilimi, yaninda biri parcalara ayrilmis olarak
tasvir ettigi iki seftali, arkada kulplu i¢i bos madeni bir kap ile goziin hareketini gergeve
icinde tutmaya c¢alisir. Ancak Sanat¢inin bu tiir yapitlar1 her ne kadar kisi tlizerinde hizh
caligilmis bir taslak izlenimi yaratmissa da, aslinda anlik etkiyi yakalamak adina gosterdigi

caba, onun bu dogrultuda iirettigi resimlerle takip edilebilir.

Konuya olan hakimiyeti kadar, kompozisyon diizenlemelerinde de olaganiistii gozlem
ve yorum giicline dayali bir sanat anlayisiyla karsimiza ¢ikan Arseven, c¢alismalarinda
ayrintiya fazla inmeden daha ¢ok genel goriiniimler iizerine yogunlasir. Dolayisiyla ele aldigi
bu betimlemelerde biitiinii aninda kavrama ve bunu bir ¢irpida kagida veya tuvale aktarma
ustaligini sergiler. Bunu yaparken de edinilen izlenimlerin hizli bir sekilde resimsel anlatima
dontstiiriilmesinde en etkili yontemlerden biri olan suluboyanin kendisine sagladigi
imkanlardan fazlasiyla faydalanir. Boylece siirsel bir yaklasima olanak taniyan bu teknigin;

akici, sade, gosteristen uzak, fakat etkileyici giiciinii, cagdas bir begeniyle izleyicisine sunar.

% Diyarbekirli 1973: 310; Elibal 1973: 25, 165.
Shttp://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/32282/001552258007.pdf?sequence=1&isAllowe
d=y (Erisim Tarihi: 23.11.2017); Elibal 1973: 25.
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Ancak dogrudan dogruya gergegi yansitmak yerine, doganin tizerinde biraktigi izleri, resimsel
bir dille aktararak resmin bi¢imsel unsurlarini; 1s1k-gdlge diizeni, renk armonisi ve fir¢anin

akici ritmi ile birlestirir.

Celal Esad’in resimlerinde 151k ve golge degerleri, izlenimci estetigin etkisiyle
sekillenmektedir. Ozellikle atmosfer resmini ortaya koyan cevre gozlemine dayali
calismalarinda, nesne ve figiirleri kusatan, 15181 ¢ok iyi bir sekilde analiz eder ve zaman
zaman Hoca Ali Riza’nin yorumuna da ulasir. Bazen parlak renklerle sagladigi giicli 151k
etkilerini one ¢ikarir, bazen de golgesel iisluba uygun bir bigimleme anlayisi tizerinde caligir.
Boylece suluboya tiirline olanaklar sunan 1sik degisimini resimlerine yansitmak kaygisiyla
renk diizenini vurgulayan bir teknige imza atar. Bu yilizden de 6nce kalem ya da miirekkeple
cizip, daha sonra boya ile renklendirdigi bu yapitlarinda, suluboyanin hem 1slak, hem de kuru
zemin lizerine ¢alisilmis olan tiirinii deneyerek, bir bakima renk ile suyun bulusmasini gozler

Oniline serer.

Teknigin gereklerine baglh kalarak, kagit {izerine hizli bir sekilde uyguladig1 renkleri
birbiriyle karistirarak siiren sanatgi, bazi betimlemelerinde lekesel renk yorumlamalarina da
yer verir. Dolayisiyla kompozisyonlarinda ¢ok ¢esitli renk denemelerine giderek, sicak ve
soguk tonlar1 dengeli bir bigimde kullanmaya 6zen gosterir. Bazen de isin i¢ine hayal giiciinii
katarak, konuya uygun renk cesitlemelerinde bulunur. Ornegin peyzajlarinda genellikle toprak
renkleri ile yesilin tonlarini tercih ederken (Res.1-2, 14) deniz temali goriiniimlerinde, mavi
agirliklt bir tona yonelir (Res.5). Gokyliziinden baglayarak, dzellikle kayiklar ve onlarin deniz
tizerindeki yansimalarini veren sar1 ve kirmizi kaynakli renkler, yesile ¢alan agaglar, koyu
mavi ve kirmizi karigimini andiran daglar, mimarideki tas dokuyu giiclendiren sar1, turuncu ve
kirmizi renkler sayesinde resimlerinde, géze hos gelen bir uyum yakalar. Bu uyumu firca
kullanimindaki ustaligiyla da gorsellestiren sanatg1, uzaktan yakina dogru, netlik sirasini takip
ederek derinlik duygusunu, 1sik ve rengin katkisiyla sunar. Renkleri biiylik bir ustalikla
karistirdig1 natiirmort tiiriindeki eserlerinde (Res.21-23) genellikle parlak ve saydam tonlar
tercih eder®. Kirmizi renkli cigekler, ¢icekler arasina yerlestirdigi yesil yapraklar ve arka
plana aldig1 dekoratif 6geler ile sarili beyazli bir renk alan1 meydana getirir. Yagliboya teknigi
ile gergeklestirdigi portrelerinde (Res.16-19) ise koyu tonda bir fon Oniine ekledigi insan
suretinde, sicaktan soguga dogru degisen renk niianslarin1 uygulayan Sanatgi, bdylece

tekniginde ulastig1 yetkinligi, bir kez daha vurgular.

% Diyarbekirli 1973: 310.
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Sonuc¢

‘Iyi bir ressam olma’® gayesiyle ¢iktign bu yolda, meydana getirdigi bu eserler
sayesinde, sanat anlayisini en giizel sekilde ortaya koyan Celal Esad Arseven, Tiirk suluboya
resminin gelismesi adma Onemli hizmetlerde bulunmus ressamlarimizdan biridir.
Cocuklugundan beri tutkusu oldugu suluboya resmine kendini adayan sanatgi, bu ¢abalarini
araliksiz bir sekilde siirdiirerek, yasami boyunca sergiledigi bu ¢izgiden asla vazgegmemistir.
[k sanat calismalarma ydneldigi yillarda Hoca Ali Riza’dan yararlanmigsa da zamanla
kendine 6zgii bir uslup gelistirmistir. Hatta aldigi bu akademik egitimden ziyade, iginde
bulundugu c¢agin resim anlaylslm67 da yakindan takip ederek, bu anlamda kendisini siirekli
olarak yenilemistir. Boylece hem tematik, hem de teknik anlamda biiyik bir yetkinlik
gosterdigi suluboya resminin gii¢lii temsilcileri arasina girmeyi basarmistir. Bu dalda Tiirk
resminin ‘kiiglik ¢apta bir ustasi’ diye iinlenerek, suluboya tiirlindeki bu essiz basarisini bir

kez daha kamtlamlsterS.

Boylesine renkli bir yasami, 24 Ekim 1971 tarihinde layik gortldigii ‘Devlet Kiiltiir
Armagant’ ile taglandirmis, bundan yirmi giin kadar sonra ise 13 Kasim 1971 tarihinde, 96

yasinda iken hayata gdzlerini kapam1§t1r69.

% Yazic1 2009: 573.

®” Tezcan 2010: 615.

%8 (9zsezgin-Aslier 1989: 110.

% Eyice 1972: 179; Diyarbekirli 1973: 312; Arseven 1993: 23; Rona 1997: 137; Sinemoglu 2000: 18; Ercebeci
2002: 447.
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Foto.2: Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin Sisli Atolyesi’ne gerceklestirdigi bir ziyaret
(Goren 1997: 41)
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Foto.3: Viyana Universitesi salonunda agilan sergiden bir goriiniim

(Goren 1998: 60)



165 | Kiiltiir Ve Sanat Adamhgindan Ressamhiga Uzanan Bir Portre: Celal Esad Arseven

A ,/

o' o "b-rvvf‘“’ :
" %9 \‘; __

‘y"ll\ ~

= t*\"’ R

Res.1: Kadikdy’de Bir Kosk Bahgesi (1945) (24 x 34 cm) (Kagit iizerine suluboya)
(Ozel Koleksiyon) (Portakal Ozel Koleksiyonlar Miizayedesi, E-Katalog/28.11.2010)
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Res.2: Ada’dan PeyzaJ (t.sz) (22 x 29 cm) (Kagzt lizerine suluboya)
(Ozel Koleksiyon) (Artium Sanat Evi Kis Miizayedesi 1996: 29)
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Res.4: Peyzaj (t.sz) (Kagit iizerine suluboya) (Anadolu Universitesi Koleksiyonu)
(https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/arseven-celal-esat)


https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/arseven-celal-esat
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Res.5: Bogaz’da Yelkenli (1927) (19 x 24 cm) (Kagit {izerine suluboya)

(Ozel Koleksiyon) (www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/alif-art/catalogue-
id-sral10014/lot-49cfebb2-5d6a-4505-8d96-a60c00a3eb5a)

Res.6: Peyzaj (1928) (27.5 x 20.5 cm) (Kagit {izerine suluboya)

(Ozel Koleksiyon) (www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/
alif-art/catalogue-id-sral10014/lot-Oc4a85a0-ff1b-4c63-93c0-a60c00a3eb5a)
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Res.7: Istanbul (t.sz) (KAgt iizerine suluboya) (Ozel Koleksiyon)

(www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-a/
arseven-celal-esad/celal-esad-arseven-1875-1971/#lightbox/0/)

Res.8: izmir (1962) (34 x 21.5 cm) Res.9: Giresun’da Takalar (t.sz)
(Kagit iizerine suluboya) (Ozel Koleksiyon)  (KAagit iizerine suluboya) (Ozel Koleksiyon)
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(Olcay 2013: 143) (islimyeli 2005: 113)

Res.10: Paris’te Zimmer Kahvesi (t.sz) (23 x 26 cm)
(Kagut iizerine suluboya) (1.R.H.M.) (Karatepe 2001: 96)

Res.11: Bogaz’da Yelkenli (t.sz) (27.5 x 20.5 cm) (Kagit tizerine suluboya)

(Ozel Koleksiyon) (www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/alif-art/catalogue-id-
sral10014/lot-404bdd47-7689-49a6-af09-a60c00a3eb5a)
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Res.12: Eski Bir Istanbul Sokag (t.sz) (20 x 28 cm) (KAgit iizerine suluboya)

(Ozel Koleksiyon) (www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/alif-art/catalogue-id-
sral10014/lot-0b5e4403-156b-492b-8ab5-a60c00a3eb5a)
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Res.13: Eski Bir Istanbul Sokag: (t.sz) (21.5 x 17 cm) (KAagt {izerine suluboya)

(Ozel Koleksiyon) (www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/alif-art/catalogue-id-
sral10014/lot-7f63e26a-5bf5-4a54-a3cd-a60c00a3eb5a)
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Res.14: Peyzaj (t.sz) (23 x 29.5 cm) (Kagit lizerine suluboya)

(Ozel Koleksiyon) (www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/alif-art/catalogue-id-
sral10014/lot-ObccObd8-da3b-471f-b04d-a60c00a3eb5a)

I

Res.15: Peyzaj (t.sz) (19.5 x 27 cm) (Kagit iizerine suluboya)

(Anadolu Universitesi Koleksiyonu) (https://csmuze.anadolu.edu.tr/eser/arseven-celal-esat)
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Res.16: Portre (t.sz) Res.17: Portre (t.sz)

(Tuval {izerine yagliboya) (Ozel Koleksiyon)  (Tuval iizerine yagliboya) (Ozel Koleksiyon)
(turkishpaintings.com/index.php?p=37&I= (turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=

1&modPainters_artistDetail|ID=448 1&modPainters_artistDetail|ID=448)
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Res.18: Nakis Isleyen Kadin (Leman Arseven) Res.19: Portre (t.sz) (57.5 x 41.5 cm)
(t.sz) (Kagit iizerine suluboya) (Ozel Koleksiyon) (Tuval iizerine yagliboya)
(Islimyeli 2005: 111) (Ozel Koleksiyon) (Karatepe 2001: 95)


http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=448
http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=448
http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&l=1&modPainters_artistDetailID=448
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Res.20: TBMM ve Atatiirk (1950) (Tuval iizerine yagliboya)
(Ozel Koleksiyon) (Elibal 1973: 136)

(i.pinimg.com/originals/a2/59/2a/a2592a2f18883f2a5fh9911a414b2c10.jpg)
. ne : v

Res.21: Natiirmort (t.sz) (31.5 x 24 cm) (Kagt iizerine suluboya) (Ozel Koleksiyon)

(www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/alif-art/catalogue-id-sral10014/lot-
18d58d4b-0473-4eee-bch3-a60c00a3eb5a)
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Res.22: Natiirmort (t.sz) (36 x 25.5) (Kagt iizerine suluboya) (Ozel Koleksiyon)

(www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/alif-art/catalogue-id-sral10014/lot-
723e6028-e011-4820-a941-a60c00a3eb5a)

Res.23: Natiirmort (1947) (22.5 x 32 cm) (Kagit {izerine suluboya) (Ozel Koleksiyon)

(www.the-saleroom.com/en-gb/auction-catalogues/alif-art/catalogue-id-sral10014/lot-
9087ed95-6b2c-4cf3-8367-a60c00a3eb5a)
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