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OZET

Son birkag yildir ilkemiz televizyonlarinda yayinlanan dizilerin sayisi belirgin
bir bigimde artig gdstermistir. Bununla birlikte bu dizilerin pek ¢ogu, izlenme oranlari
agisindan da st siralarda yer almaktadir. Bu dizilerde islenen konular, giindelik soh-
betlerin icerigini olusturmakta ve izleyiciler ask, entrika, gii¢, intikam gibi heyecanlar
lizerinden ekrana baglanmaktadir. Toplumsal yasamin igerisinden alinan bu konular
medya temsillerinin i¢eriginin belirlenmesinde ve bigimlendirilmesinde etkin rol oy-
namaktadir.

Bu galisma, medyada temsil konusunu ortaya koymay1 amaglamakta ve televiz-
yon dizileri iizerinden dindarligin temsili konusunu islemektedir.
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ABSTRACT

Numbers of television serials have been increased last a few years in Turkey.
They also have high ratio. (TV channel’s commercial earnings mostly depend on
these serials at the same time ). Audience’s daily conversations include themes and
characters of these serials. Audiences are influenced by these sentimentals like love,
contrivance, power and revenge etc. These elements which come from social life, act
an active role to determining and designing content of media representations. This
study aims to examine (discuss) representation in media and representation of religi-
ousness in tv serials.
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GIRIS

“Dindar olma durumu”, “dini kurallara bagl kalma durumu” (TDK) an-
lamlarina gelen dindarlik, yagama ve hissetme bakimindan bireysel, etkileri
bakimindan ise sosyal bir olgudur. Oznel bir karaktere sahip olan dindarlik,
sosyal yansimalari acisindan nesnel ve gézlemlenebilir bir durum arz etmek-
tedir (Onay, 2004: 197. Din ve dindarlik olgular1 birbirleriyle yakin bir iliski
icerisindedir. Bu nedenle din psikolojisinde dindarligin tanimindan ¢ok din-
darligin yagamdaki yansimalarina bakilarak bu kavramin anlasilmasina ¢ali-
silmaktadir (Y1lmaz, 2002: 62).

Dindarlik, toplumsal kimligin tanimlanmasinda ve aidiyet ihtiyacinin gi-
derilmesinde yardimci/destekleyici bir kimliktir. Bu kimlik kitle iletigim arac-
larinda da temsil edilebilmektedir. Cilinkii kitle iletisim araclar1 toplumlarin
ozellikleri ¢ergevesinde, toplumsal yapiya ve kiiltiire ait degerlerin iiretildigi,
anlamlandirildigi, temsil edildigi mecralardir ve medya metinleri toplumsal
temsiller araciligiyla tiretilmektedir (Karadas, 2013: 69).

1. KURAMSAL CERCEVE

“Bir seyin yerini tutmak, simgesi ya da isareti olmak, onun 6rnegi olarak
bulunmak, belirgin 6zellikleriyle yansitmak gibi anlamlara gelen temsil kav-
ramu Ui¢lil bir iliskiyi ifade etmektedir: bir seyin veya birinin bir sey ya da biri
tarafindan baska birine temsili ya da sunumu” (Mutlu, 2012: 299).

Temsil kavrami, imge ve metinlerin temsil ettikleri orijinal kaynaklar1
dogrudan yansitmalarindan ¢ok onlar1 yeniden kurma siirecini anlatmaktadir.
Bir agaca dair fotograf, resim veya yazili metin gergekte agac degil, agaci tem-
sil etme ¢abasindaki kisiye ifade ettigi seyin yeniden kurulmasidir (Marshall,
1999: 725). Belli nesneleri, kavramlari ve kisileri temsil eden sozciikler, bi-
cimler ve renkler, temsil edilenlerin insan zihnindeki yerini ve anlamini yan-
sitirken ayni zamanda bu anlamlara mesruluk kazandirmaktadir. Dolayisiyla
temsiller, toplumdaki deger, davranis bi¢imleri ve rollerin devamli olarak ye-
niden tretilmesine katki saglamaktadir (Tanridver, 2007: 153).

Temsil, iiretileni anlamlandiran medya giicii ile yakin bir iligki halindedir
ve medya, temsilin en 6nemli saglayicilarindan biridir. Birey i¢in, diinyay1 ve
yasam1 anlamlandirmak medya temsilleri aracilifiyla olmaktadir. Medyanin
sundugu gerceklik temsilleri, gercek diinyaya iliskin kisisel deneyim ve yo-
rumlamalar1 6nemli 6l¢iide belirlemektedir. Bu nedenle temsil, yorumlanilan
gercekligin bir parcasidir. Ornegin, Bhutan’1 hi¢ gdérmeyen biri i¢in bu iilkeye
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iliskin kisisel yorumlamalar1 Bhutan ile ilgili belgeseller, gezi kitaplar1 gibi
temsillerdir. Boylesi bir temsil ise sadece gercekligi temsil etmekle kalmayip,
gercekligin insasina da katkida bulunmaktadir (Laughey, 2010: 81).

Medya igerikleri, toplumsal iligkilerin kurulmasinda rol oynayan sembo-
lik bigimlerin insasinda ve iktidar iliskilerinin yeniden iiretiminde merkezi bir
konumdadir. Dolayisiyla, toplumsallik siirecindeki iktidar miicadelelerinin her
tiirliisiiniin medya metinlerindeki karsiliginin ne oldugu sorusu, dikkatlerin
medyaya yoneltilmesini zorunlu kilmaktadir. Bu soruya cevap aranirken, hem
medya metinlerinin ger¢ekligi dogru ya da yanlis yansitiyor ve temsil ediyor
olusundan hareketle analizler yapilir hem de ger¢ek diinya ile medya diinya-
siin iligkisi sorgulanir. Bu kavrayisla medyaya yonelirken, medya metinleri-
nin ger¢ekligin yeniden inga edildigi alanlar oldugundan hareket edilir
(Dursun, 2004: 8).

Modern toplumlarda baski ve zora dayali egemenligin yerini rizaya dayali
hegemonyaya biraktigini 6ne stiren Gramsci, egemen kesimlerin bagimli ke-
simler lizerinde hakimiyet kurmak i¢in egitim, din, aile gibi araclar kullandi-
gin1 iddia eder. Kitle iletisim araclar1 da bu araglardan biridir ve toplumdaki
egemen kesimlerin degerlerini, yasam bi¢imlerini yani ideolojilerini kitlelere
aktarmakta ya da kitleler i¢in uygun goriinen degerleri empoze etmektedir
(Glingor, 2011: 293-294).

Althusser de Gramsci’yi tamamlar nitelikte elestirel bir kuram gelistirmis
ve ideolojinin yeniden iiretiminin belli aygitlarla gergeklestigini ileri stirmiis-
tiir. Kolluk kuvvetleri ve yargi sistemini devletin baski araglari olarak tanim-
larken, egitim sistemi ve kitle iletisim araglarini ideolojik liretim yapan aygitlar
olarak gormiistiir. Glingor, 2011: 195).

Temsil; bir konunun, olayin, durumun ve insan yasaminin, bir iliskinin
veya bir diisltincenin medyada sunulmasidir. Bu sunum; yazi, s6z, hareketli ya
da hareketsiz resim ya da tiyatral canlandirma ile miimkiin olmaktadir. Med-
yada temsil, gercegin haberlerden filmlere kadar her program tiirii araciligiyla
yeniden insasidir. Temsil ile temsil edilen arasinda tiimiiyle Ortiigmeden tii-
miiyle ortiismemeye kadar degisen benzesme olabilmektedir. Bu temsil anla-
yist ise disarida bir gercek oldugu ve bu gercegin temsilinin dogru (gergek)
ya da yanlis (sahte) olabilecegi goriisiine dayanmaktadir. Hall’e gore boylesi
bir temsil tanimlamasi eskimis ve yanilticidir. Olusturucu temsil anlayis1 daha
modern bir tanimlamadir. On planda tutulmasi gereken temsilin dogru ya da
yanlis olmasi degil, olusturucu olmasi niteligidir. Medya temsilleri ile temsil
edilen nesne, kavram ve diistinceler kurulup belirlenmekte ve temsili inga ede-
cek olan imajlar yaratilmaktadir. (Erdogan ve Alemdar, 2010: 309).
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Kitle iletisim araclar1 toplumsal yap1 ve pratiklerin olustugu alanin bir
parcasidir. iletisim kurumlari ve iliskileri, toplumsal alan1 tanimlayip insa et-
mekte, siyasal alanin ingasina yardim etmekte ve modern endiistriyel sistemler
icinde maddi bir gii¢ olusturmaktadir (Hall, 1997: 84).

Stuart Hall, dili kullanmak suretiyle anlaml1 bir sey sdylemek veya diin-
yay1 anlamli bir bicimde sunmak seklinde tanimladig: temsil kavramin kiil-
tiirel tirtinlerin ¢6ziimlenmesi siirecinde 6nemli bir konuma yerlestirmektedir
(Kirel, 2010: 327-328) Dil, insanlarin kendileri ve toplum hakkindaki bilgi-
lerini bi¢cimlendiren ve bu bilgilerin iletildigi aractir ve tarafsiz degildir. Gergek
diinyadaki nesneler ve iliskileri anlamlandirip bigimlendiren dil ayn1 zamanda
deger, anlam ve bilgilerin olusturuldugu bir miicadele alanidir (Barker, 1999:
11°den akt., Yaylagiil, 2010: 126).

Hall’e gore dil bir anlamlandirma pratigidir ve genel anlamda her temsil
sistemi dil araciligiyla calismaktadir. Bu baglamda televizyon da kiiltiirle et-
kilesime girebilmek i¢in tipki dil gibi ¢alisan bir arag olarak dil ve anlami kiil-
tiire baglamaktadir. Televizyon, diger s6zlli ve semiyotik dillerden farkli olarak
gorsel yani ikonik gostergeler kullanmaktadir. Dolayisiyla televizyon, kiiltiiriin
yansitildig1 bir ortam degil, kiiltiir olarak nitelendirilen paylasilan anlamlarin
ve toplumsal tabakalar1 birbirinden ayirt etmede kullanilan ortak yasam pra-
tiklerinin dolasima sokuldugu ve temsil sistemi i¢inde yeniden iiretime geri
dondiigii yerdir (Celenk, 2005: 82-83).

2. TELEVIZYON VE TEMSIL

Televizyonun giindelik hayatin en 6nemli enformasyon ve eglence arag-
larindan biri oldugu yadsinamaz bir gercektir. Tiim diinyada oldugu iilkemizde
de sosyal yasamin en 6nemli aktorlerinden biri haline gelmistir. Basit bir tek-
nolojik alet olmasinin ¢ok 6tesinde islevleri olan bu alet, sagladig: faydalar
ve verdigi zararlarla siirekli tartisma konusu olmustur.

Son birkag yildir iilkemiz televizyonlarinda yayinlanan dizilerin sayisinda
belirgin bir artis gézlemlenmektedir. Niceldeki bu artis dizilerin konularina
yansimistir ve bu dizilerde kent yasamindan yoksulluga, intikamdan toreye ve
aska kadar pek cok konu izleyicinin begenisine sunulmaktadir.

Yerli dizilerde bireyin inanma duygusunu gli¢lendiren kurgusal gergekler
araciligiyla izleyici i¢in yeni bir diinya olusturulmaktadir. Kurgulanan bu
diinya, izleyiciyi kendi toplumsal gercekliginden uzaklagtirmakta ve sinif, cin-
siyet, etnisite gibi farklarin yeniden {iretildigi bir alan agmaktadir. Bilingli ola-
rak kurgulanan bu diinyada ise toplumsal yapilar yeniden tasarlanmaktadir
(Ozsoy, 2006: 38).
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Kitle iletisim araglari, toplumsal gergekligin yeniden tliretilmesine hizmet
etmektedir. Ger¢egin devamli olarak yeniden iiretilmesi ile bir hiper-gerceklik
olusmakta ve bir daha asla gerceklige geri doniilememektedir. Hiper-gergek,
“gercegin tlim gostergelerine sahip olan ancak gercegin tiim asamalarina kisa
devre yaptiran bir makine” olarak tanimlanmaktadir. Televizyon dizileri de,
olaylar1 ve karakterleri gercek hayatta var olan benzerlerinden se¢cmekte ve
nihayetinde gercekligi yeniden yapilandirarak bir hiper-gerceklik yaratmak-
tadir (Baudrillard, 1998: 13 — Demir, 2007: 253).

Televizyon Orglitlenmis bir merkezi temsil sistemidir. Bu temsil televiz-
yon programlar1 denilen anlati tiirleriyle yapilmaktadir (Erdogan, 2009). Tel-
evizyonun popiiler anlat1 tiirleri arasinda lizerinde en ¢ok durulan ise dramatik
yapimlardir. Bu yapimlar, seriler, serialller ve siiren serialler olarak tice ayril-
maktadir. Her boliimde baslayip biten bir dykiiyii igeren yapimlar (durum ko-
medileri, polisiye diziler) serilerdir. Serialler, belli bir bolim sayisina
ulastiktan sonra biten dizilerdir. Siiren serialler ise baglayan ancak bitmeyen,
devamli bir merak duygusu uyandiran, bast unutulup sonu beklenmeyen
(pembe diziler) dykiilerdir (Inal, 1999: 263). Televizyon melodramlari, catis-
malar, gézyasi, ac1 cekmeler, 6fkeler, kotiiliik ve entrikalar ve nihayetinde hep
ahlaki ¢oziimlemelerle doludur. lyi ve kétii arasinda yogun bir catisma yasan-
maktadir. Bu ¢catismada iyiyi ve kotiiyti, ahlakli ve ahlaksizi tanimlamada kesin
belirli kodlar yerlestirilmistir (Erdogan, 2009).

3. METODOLOJI

Ulkemizde yayinlanan televizyon dizilerinin bircogu oldukca popiilerdir
ve en ¢ok izlenen programlar arasinda iist siralarda yer almaktadir. Bu dizilerde
gii¢, zenginlik, kent yasami, intikam, tore vs... konular islenmekte, toplumsal
deger ve kimlikler bu konular iizerinden temsil edilmektedir.

Glingor’e gore dini kodlarin yaygin oldugu toplumlarda dini motifieri ice-
ren programlarin toplumda genel kabul gérmesi ve izlenilirliginin yiiksek ol-
mas1 beklenebilir bir seydir. Ayni1 sekilde politikacilarin, se¢im
kampanyalarinda dinsel motifleri sik¢a kullanmalarinin altinda da yine ayni
gercek yatmaktadir. Bireylere aliskin olmadiklar1 kodlar1 géndermek yerine
aliskin olduklar1 ve benimsemeleri kolay olan kodlarla o6riilii metinler sunmak,
alimlama ve onaylamanin ¢ok daha hizli ve etkili ger¢eklesmesini saglaya-
caktir (2011: 201).

Enneli’ye gore (2010: 104) Islami icerikli dizilerde, karakterlerin neden
1yl veya neden kotii olduklari sadece dini ele alislar1 ve dine kars1 konumla-
niglar1 {izerinden kodlanmaktadur. lyi, diisiincelerini ve yaptiklarini dini refe-
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ranslara dayandirdig i¢in iyidir. Koti ise dini referanslarin ya karsisindadir
ya da bu referanslar1 hayatin1 yonlendirici ilkeler olarak 6nemsememektedir.
Dini dogrular, ya sorgulanmadan kabul edilmis ya da yasam pratigi olarak uy-
gulanmamuistir. Bu ise 1yilik ve kotiiliigli temsil eden bir ¢ergeve kurulmasina
neden olmustur.

Huzur Sokagi adli dizi, ana-akim medyada yayinlanan diger dizilerden
farkl bir bigcimde dindarlik kavramini agirlikli olarak islemektedir. Ana-akim
medyada yayinlanan diziler cogunlukla kent yasami, intikam, tére gibi konu-
lar1 islerken, bu dizi dindarlikla iligkili olay ve imajlar1 daha sik yansitmakta-
dir.

Orneklemin incelenmesine gegmeden dnce bir literatiir taramasi yapilarak
dindarlik, televizyon ve temsil gibi ana basliklar hakkinda bilgi toplanmis ve
kuramsal altyap1 olusturulmustur. Uygulama boyutunda ise dizinin anlati ya-
pist incelenmis ve dizide yer alan karakterler, bu karakterlerin 6zellikleri, olay-
larin gectigi mekanlar lizerinden bir degerlendirme yapilmaya caligilmis ve
hem gostergebilim hem de yapisalciliktan istifade edilmistir.

Bilindigi gibi gostergebilim gerek sozlii gerekse sozsliz gosterge sistem-
lerinin ve bu sistemlerin anlamin kurulmasinda ve yeniden kurulmasindaki
rollerini konu edinmektedir (Mutlu, 2012: 121). Gostergebilim, isaretler ve
gostergeler bilimi olarak tanimlanmaktadir. Saussure tarafindan semiology
olarak isimlendirilen gostergebilimin amaci gostergelerin dogasini, topluma
etkilerini ve bu gostergeleri yoneten yasalar1 incelemektir. Kendi basina ba-
gimsiz bir bilim olmayan gostergebilim; kiiltiiriin farkli yanlariyla ilgilenen
edebiyat, miizikoloji, arkeoloji ve sanat tarihi, iletisim, sosyoloji gibi pek ¢ok
bilim dalinin dogal ve kiiltiirel karakterini incelemektedir (Erdogan ve Alem-
dar, 2010: 314)

Bu caligmada 6rneklem olarak 6zel bir televizyon kanalinda yayinlanan
Huzur Sokag isimli televizyon dizisi se¢ilmistir. Bu dizinin ilk 15 bolimii ise
calismanin sinirliliklarint olusturmaktadir.

4. BULGULAR VE ANALIZ

Huzur Sokag dizisi, Islami kesimin énde gelen romancilarindan Sule
Yiiksel Senler’in ayni1 adli romanindan televizyona uyarlanmistir. Dizi, biri
dindar ve geleneksel digeri ise sekiiler ve modern bir sosyal ¢evrede yasamini
siirdliren birbirine tamamen zit iki insan arasindaki agk hikayesini anlatmak-
tadur.

Dizide mekan olarak Istanbul secilmis ve Istanbul’un bir semtinde, ayn
mahallede yasayan farkli karakterler iizerinden olay 6rgiisii islenmistir. Dindar
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kesimle dindar olmayan kesimin dykiilendigi bu dizide her iki sosyal sinifi
sembolize eden ikon ve gostergelere yer verilmistir. Bunlar:

Dindar Dindar Olmayan

Basortiisu Mini Etek

Seccade (Namazlik) Icki Siseleri

Turbe Bar Gece Klubu

Dua Sarki

i
www.huzur-sokagi.r

Biitilin televizyon dramalar1 bir 6ykiiye ve oykiiniin gelistirdigi olay or-
giisiine dayalidir. Olay orgiisiinde ise olaylar arasinda bir nedensellik iliskisi
kurulmas1 gerekmektedir (Kars, 2012: 160) Olay orgiisiinii yiiriiten ise karak-
terlerdir. Kars’a gore bir televizyon dizisinin basarisi, ana karakterlerin izleyici
tarafindan sempatik, ¢ekici, ilging ve gercekei olarak algilanmasina baglidir.
Ciinkii olay orgiisii, agilis sahnesinden doruk sahnesine kadar karakterler ve
karakterlerin karsilikli iligkileri, aksiyon ve reaksiyonlar ile ilerler. Dizilerin
basarili olmasi i¢in karakterlerde bulunmasi gereken temel 6zellikler ise sun-
lardir (2012: 164):

- Izleyicilerin karakterle 6zdeslesmesi gerekir, onlarin baslaria gelenler
izleyiciyi kaygilandirmalidir. Izleyici karakterleri ya sevmeli ya da nefret et-
melidir.

- Izleyiciler, karakterler arasindaki ¢atismalarda taraf olmalidir. Bu duygu
ise, yapimin hemen baglarinda ve asilanip uygulanmali ve siirdiiriilmelidir.

- Ana karakter sayisinin sinirli olmasina dikkat edilmelidir.
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- Oyuncu seg¢imleri, karakterlerin 6zelliklerini yansitacak bigimde yapil-
malidir.

Olay orgiisiiniin merkezinde yer alan iki karakterden biri olan Bilal, din-
dar bir ailede yetismis, muhafazakar bir cevrede yasayan ve dini hassasiyetleri
On planda tutan bir gengtir. Hem tiiniversite okumakta hem de annesi ve kiz
kardesine bakabilmek i¢in geceleri taksicilik yapmaktadir. Bu yontiyle caligkan
biri oldugu izlenimi vermektedir. Yasadig1 diinyay1 ve cereyan eden olaylari
yorumlayan, arkadaslar1 ve hocasiyla fikir aligverisinde bulunan, entelektiiel
yonii gelismis birisidir. Oturdugu mahallede yaslilara yardim eden yardimsever
bir kisiliktir. Mahallenin sevgilisi olan Bilal, ayn1 zamanda maharetlidir. Ask
yasadig1 Feyza’nin kardesinin oyuncagini tamir etmesi bunun gostergesidir.

Feyza karakteri, anlatinin merkezinde yer alan diger karakterdir. Feyza
zengin ve dindar olmayan bir ¢evrede yetismis geng bir kizdir. Dolayisiyla
dindar olma gibi bir kaygis1 yoktur. Bilal ile ayni iiniversitede okumasina rag-
men egitimi pek dnemsememektedir. Calismayan, baba parasiyla yasayan
Feyza barlarda ve partilerde gezmektedir. Mini etek giyip ramazan ayinda bile
alkol almaktadir. Sorumluluk duygusundan yoksun ve simarik bu geng kiz ha-
yat1 eglenceden ibaret gormektedir. Oyle ki, Bilal’1 tavlamak i¢in arkadasla-
riyla iddiaya bile girmistir.

Stikran, Bilal’la ayn1 mahallede oturan, anne ve babasiyla yasayan basor-
tiilii ve dindar bir geng kizdir. Bilal’in annesi tarafindan ideal gelin aday1 olarak
goriilmektedir. Siikran, ailesine yiik olmamak ve kendi parasini kazanmak i¢in
kreste calismaktadir. Bu yoniiyle sorumluluk sahibidir. Siikran, Bilal’a asiktir
fakat gerek yasadigi geleneksel cevreden kaynaklanan ncelikler gerekse inan-
ciin geregi duygularini ifade edememekte ve ilk adimi Bilal ve ailesinden
beklemektedir. Bilal’in Feyza’ya asik oldugunu 6grenince, Bilal’1 elde ede-
bilmek adina entrika ¢evirmeyecek kadar saf ve gururludur. Askina karsilik
bulabilmek i¢in kadinlik cazibesini kullanmak yerine tevekkiil etmis ve sab-
retmeyi tercih etmistir.

Bilal’in annesi Kevser Hanim ise ¢ocuklarina kars1 hosgoriilii ve sefkatle
yaklagan bir kadindir. Geleneklerine bagli ve miitevazi bir yasam siirmektedir.
Komsulariyla iyi ge¢inen uyumlu ve sakin bir kisilige sahiptir.

Feyza’nin iivey annesi Emel hirsli bir kadidir. Uvey kizina kars1 soguk-
tur ve evin hizmetgisine kotii davranmaktadir. Thtiraslarinin esiri olmus bir ka-
rakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sirket midiirii ile yasak ask yasamakta
ve sirketi ele ge¢irmenin hesaplarini yapmaktadir.

Feyza’nin dadisi ise dindar olmayan kesimin i¢ine yerlestirilmis dindar
bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sevgi dolu ve merhametli bu kadi-
nin tek derdi Feyza’nin 1yiligidir. Geng kizin 1yiligi i¢in her tiirlii fedakarlik
ve zorluga katlanabilecek bir karakterdir.
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Dizide farkli diinyalarda yasayan farkli karakterlere de yer verilmistir.
Ornegin Siikran’m annesi Saadet, karsisindakileri sadece dis goriiniisleriyle
degerlendiren, ahlaksiz olmasa da hatalar1 olan biridir. Feyza da ilk baslarda
stirekli mini etek giyen, icki icip serbestce dolasan biri olarak anlatilirken, iler-
leyen boliimlerde, 6ziinde iyilik olan ve ahlaki degerlerini kaybetmemis biri
olarak resmedilmistir.

Biitiin bu degerlendirmeler 15181nda, dizide temsil edilen dindar ve dindar
olmayan kesim arasindaki karsitliklara dikkat cekmemiz yerinde olacaktir. Bu
karsitliklar1 ortaya koyabilmek i¢in yapisalc1 yontemden istifade edilmistir.
Her dil ve kiiltiiriin ikili kargitliklarla var oldugunu 6ne siiren bu goriisiin temel
onermesi tipki dilde oldugu gibi kiiltiiriin de altinda yatan bir yapinin oldugu-
dur. Bu yapinin analiz edilmesi ise toplumun kolektif bilincinin agiga ¢ikaril-
masimt saglayacaktir (Yaylagiil, 2010: 122). Yapisalcilik, biyolojik ve
psikolojik yapilardan mantiksal yapilara ve oradan da sosyal bilimlere uzanan
pek ¢ok disiplinde kendine uygulama alan1 bulan bir yontemdir (Piaget, 1999:
124). Dilsel yapilar1 6ne ¢ikaran bir yaklasim olan yapisalciligin temeli dilbi-
lim ve gostergebilime dayanmaktadir. Yapisalcilikta 6zne geri plana itilmis ve
pratiklere dilsel anlamlar yiiklenmistir. Onemli olan da anlam yiiklii bu yapi-
lardir. Gergek, dil araciligiyla sifrelenmistir ve bu sifreleri ¢6zmek gizlenen
gercege ulasmak demektir. Yapisalcilikta anlamlar, 1yi-kotii, beyaz-siyah,
erkek-kadin gibi ikili karsitliklar tizerine kurulmustur. Giingér, 2011: 190-
191). Bu dizideki ikili karsitliklar ise sdyledir:

Karakterler:
Dindar Dindar olmayan
Sadik Aldatan
Aile Baglar Giigli Yalniz
Sorumluluk Sahibi Sorumsuz
Vicdanlh Vicdansiz
Diirtist-Saf Entrikact
Insancil Menfaatperest
Ahlakli Ahlaksiz
Iyi Kotu
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Sumru Aydin, Huzur Sokagi’n1 konu edindigi kdse yazisinda ¢arpici tes-
pitler yapmaktadir (http://www.oncevatan.com.tr/ideoloji-kokan-huzur-so-
kagi-makale,28573.html):

“... Ashinda dizi ¢ok karisik degil. Her sey acik... Dindar bir geng basi
kapali bir kiz tarafindan seviliyor ve aileler bu iki dindar ve namuslu gencin
evlenerek sadece birbirleriyle yuva kurmak ister. Bu normal hayatta da béoy-
ledir. Sonra igin i¢ine bir de zengin, kisa etekli, icki icen kafir bir kiz girer ...
Dizide tiirbanlilar iyi, bast agik olanlar ise; fettan, kendilerinden her sey bek-
lenen kadinlar olarak sunuluyor... Dizide kendileri ideolojilerine uyanlarin
ivi, karsit olanlarin kétii yonleri o kadar acik ve imal ki .. Iste ideoloji kokan
huzur sokagi boyle!... Tiirbanli-tirbansiz. Icki icen-oru¢ tutan. Mini etekli-
dini biitiin!...”

Egemen gruplarin, topluma aktarmak istenilen egemen ideolojinin yay1l-
masindaki gilicii diisiintildiiglinde, toplumsal kurumlarin bir ideoloji aktarim
araci oldugu gortlecektir. Din 6gesi de, tipki aile ve egitim sistemi gibi top-
lumsal kurumlardan biridir ve ideolojinin aktariminda zengin bir igerige sa-
hiptir. Ornegin Hiristiyanlikta, bedenin giinahkar olusu dogmasi, onu bu
1deoloji cercevesine sekillendirmistir. Hiristiyanlikla benzer olmasa bile Miis-
liimanliktaki baz1 inang esaslar1 da egemen ideolojinin aktarilmasinda 6nem-
lidir (Takimci ve Sebik, 2010: 6). Hele ki bu esaslar, halihazirdaki iktidarlarin
gortsleriyle birlestirildiginde dizinin basit bir vakit 6ldiirme etkinligi olmadigi
daha iyi anlagilacaktir.

SONUC

Bu calismada televizyon dizilerinde dindarligin temsili konusu incelen-

meye calisilmis ve ana akim medyada dini motiflerin agirlikla islendigi tek
ornek olan Huzur Sokagi dizisi incelenmistir.
Huzur Sokag dizisinde, sadece dindarlik ile ilgili temsillere yer verilmemek-
tedir. Zenginlik ve orta sinif temsilleri de bu dizide islenmektedir. Bunun yani
sira toplumsal cinsiyete ve ataerkillige dair kodlar da dizide kendine yer bul-
mustur.

Incelenen boliimlerde goriilecegi iizere, dizide ortaya ¢ikan ¢atismalar
bliyiik oranda geleneksel ile modern, dindar ile dindar olmayan etrafinda se-
killenmistir. Dindarlik ve muhatazakarlik, karakterler lizerine yiiklenen kod
ve imajlar lizerinden yticeltilirken, dindar olmayan yasam bi¢imi yine karak-
terler araciligiyla yerilmistir. Dindar cephenin baskarakteri Bilal, tiim insani
kusurlarindan neredeyse arinmis insaniistii bir kisi olarak resmedilirken Bi-
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lal’in karsit1 Feyza alabildigine kotii bir sekilde tasvir edilmistir. Ayni sekilde
iki anne arasindaki karsitlik da dikkate degerdir. Dindar oglanin annesinin tek
gayesi huzurlu olmak ve ¢ocuklarint mutlu gérmek iken, modern kizin tivey
annesi kendinden bagka kimseyi diisiinmeyen ve kisisel ¢ikarlari i¢in her tiirlii
entrikay1 ¢evirebilecek bir insan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Dizideki karakterlerin yani sira anlatidaki bazi 6rnekler de dindarlik kav-
raminin ve ziddinin temsili hakkinda birtakim ipuclart vermektedir. Erkek kah-
ramanin, sarhos oldugu i¢in dengesini kaybeden kizi olasi bir kazadan
kurtarmasi, basi agik zengin kiz Feyza’nin, mini etekli kiz arkadaslariyla Bi-
lal’1 tavlama konusunda iddiaya girmesi, icki i¢ip glinah isledikleri i¢in kizla-
rin durumuna tiziilen dindar kizin (Stikran) iyi niyeti gibi anlatilar bu duruma
ornek olarak gosterilebilir.

Boylesi ikili karsitliklarin sunulmasinda romana sadik kalma kaygisinin
giidiilmesi ihtimal dahilinde olsa da, bu diisiincenin safdillikten 6teye gitme-
yecegi unutulmamalidir. Althusser’in devletin ideolojik aygiti olarak nitelen-
dirdigi kitle iletisim araglarinin ideoloji {iretimi yapan ve dagitan araglar
oldugu diisiiniiliirse ¢alismaya konu dizinin izleyiciler lizerinde nasil bir etki
yapacagl daha net anlasilacaktir. Bununla birlikte kanalin yayin politikasi,
kanal sahiplerinin siyasal iktidarla iligkileri, siyasetin medyadan beklentileri
ve iilkemizdeki mevcut siyasal durumun da belirleyici oldugu unutulmamali-
dir.
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