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The Relationship Between Music and Power:
A Theoretical and Historical Analysis

Abstract: In Western and Islamic cultures, music has not only been transformed into

a 'ready to hand' object which has a use-value for certain pre-determined
purposes, but also as a way creating a high-level aesthetic-artistic space for
human existence in the world. In this article, we will first make a theoretical
analysis of the music that gains new dimensions in the context of events such
as propaganda, censorship, slavery, war, resistance to political oppression,
domination and control in popular culture. After that, we will discuss histo-
rical-sociological analyzes of music-power relation in Ottoman State, Turkish
Republic and its post-1950 period. Especially it is possible to say that —despite
differences - music is considered as a part of modernization or as an impetus
in the experience of modernization of the Ottoman and Republican era of
Turkish culture. Music in the post-1950 period of Turkish culture seems to
have continued its relationship with power concerning that it is produced in
a different form from a partially modernized environment. According to this,
the relationship between music and power does not mean a music practice
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that is only directed or targeted by the state. At the same time, the mentioned
relationship seems to be the way for transforming the society by leading to
the formation of a perspective, namely consciousness or value judgment
towards music.

Keywords: Music, Power, Modernization.
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Oz:  Bati ve Islam kiiltiiriinde miizik, insan varliginin diinyada kendisine {ist dii-
zey bir estetik-sanatsal mekan a¢ma bicimi oldugu kadar, énceden belirlen-
mis bazi amaclara yonelik kullanim degeri olan bir ‘el-altinda nesneye de do-
niistiirilmistir. Makalemizde 6nce iktidar ile iligkisinde sik sik propaganda,
sansiir, kolelik, savas, siyasi baskiya direng, popiiler kiiltiirde tahakkiim ve
kontrol gibi olaylar baglaminda yeni boyutlar kazanan miizige dair teorik
analizler yer alacaktir. Daha sonra Osmanli, Cumhuriyet ve 1950 sonrasi do-
nemlerde miizik-iktidar iligkisine dair tarihsel-sosyolojik analizler yapilacak-
tir. Ozellikle Osmanli ve Cumhuriyet dénemi modernlesme tecriibesinde
farkliliklar s6z konusu olsa da- miizigin, modernlesmenin bir parcasi ya da
itici giicii olarak ele alinmis oldugunu séylemek miimkiindiir. 1950 sonrasi
donemde ise miizik, kismen modernlesmis bir ortam igerisinden gelenegin
farkl bir formda iiretilmesi noktasinda iktidarla olan iliskisini devam ettirmis
goriinmektedir. Buna gore miizik ve iktidar iliskisi, yalnizca iktidarin yonlen-
dirdigi ya da hedefledigi bir miizik pratigi anlamina gelmemektedir. Ayni za-
manda bu iliski tarzi, miizige yonelik bir perspektif, bilin¢ ya da deger yargisi
olusumuna yol acarak bu eksende toplumu da doniistiirme bi¢ciminde tezahiir
ediyor goriinmektedir.

Anahtar Sozciikler: Miizik, Iktidar, Modernlesme.
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Giris

Miizik ve iktidar arasinda siiregelen iligki, miizik ile siyasi, dini, ekonomik
bilinci temsil eden gii¢ odaklar1 arasindaki iliskiler seklinde oldukga genis
bir yelpazeye sahiptir. Ancak siyasi, dini, ekonomik biling formlari, ayni
zamanda gli¢ alanlarini yani iktidarlarini belli bir takim sdylemler iizerin-
den olusturmaktadirlar. Dolayisiyla bizim bu makalede ele alacagimiz te-
mel husus, miizik ve iktidar odaklar1 arasindaki iliskileri dolayimlayan bu
alanlarin kuramsal ve tarihsel agidan yeniden diistiniilmesidir. Bu min-

valde miizik ve iktidar iliskisi, miizigin “iktidar tarafindan kontrol altina
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alinma” ve “iktidara kars1 direnis yollar1 agma” gibi iki farkli boyutuyla
birlikte ele alinacaktir. Bu anlamda miizik ve iktidar iliskisinde temel prob-
lem, miizigin iktidarin belirledigi kiiltiirel kodlarin 6tesine bizi tasima gii-
ciiniin olup olmadigiyla ilgili olarak agiga ¢ikmaktadir. Bunun igin calis-
mamizin kuramsal analiz kisminda miizik ve iktidar iligkisine dair baz: te-
orik yaklasimlar ele alinip kimi sorunlarina deginilecektir. Tarihsel analiz
kisminda ise Osmanli’dan giiniimiize degin Tiirk miizigi tarihine refe-
ransla miizik ve iktidar iligkisinin tarihsel tezahiirleri hakkinda kismi ana-

lizler yer alacaktir.
Kuramsal Analiz

Miizik, bireysel oldugu kadar sosyal tecriibeye agik bir sanat formu oldugu
i¢in, siyasi, dini ve ekonomik gii¢ odaklarinin her zaman ilgisini ¢ekmistir.
Ozellikle 19. asrin baglarina degin Avrupa’da ve 20. asrin baglarinda Os-
manli’da miizigin genel olarak siyasi ve dini iktidarlarin kontrolii altinda
oldugu hatirlandiginda, s6z konusu ilginin ne denli uzun bir tarihsel geg-
mise sahip oldugu kolayca fark edilebilir. Sayet, Habermas'in dedigi gibi,
Avrupa’da ozellikle 1800’lerin baslarinda halka agik konserlerin icrasi ile
siyasi iktidardan kismen bagimsiz bir miizik elestirisi! ve kamuoyu olus-
maya baslamigsa,? bu aym1 zamanda miizik-iktidar iliskisinin iki farkli ve
zit yonlerde gelismeye basladig tarihi de gostermektedir. Daha agik de-
yisle, bu tarihlerden itibaren ‘siyasi ve dini iktidarlarin kontroliinde’ ve “si-
yasi ve dini iktidarlara karg1” miizik seklinde iki z1t tezahiiriin gézlemlene-

bilecegini sdyleyebiliriz.

Tiirk miizik tarihinde miizik-iktidar iliskisinin boylesi zit yonlii hale
ne zaman geldigi, bu ¢alismanin ikinci kisminin konusudur. Bizde boylesi

bir durumun --belki Bati'da gordiigiimiize benzer sekilde-- kamusal

1 S.J.V.Z. Muller, “Music Criticism and Adorno”, IRASM 36 (2005) 1, 101-116.

2 John Street, Seth Hague and Heather Savigny, “Playing to the Crowd: The Role of Music
and Musicians in Political Participation”,
http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/j.1467-856X.2007.00299.x/full (21.04.2017)
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alanda halka acik konserlerin baslamas: ve miizik elestirisinin gelisimi ile
basladigini soyleyemesek de, sozgelimi Osmanli askeri marslari ile zeybek
miizikleri karsilastirildiginda farkli bir diizleme sahip oldugumuz fark
edilebilir. Zira askeri marslar tamamen siyasi iktidarin kontroliindeki mii-
zigi temsil ederken, zeybek miizikleri, genel olarak Osmanli doneminde
siyasi iktidara boyun egmeyen bir takim silahli cetelere 6vgii mahiyetinde
olduklari igin, o zamanin toplumunda bir kars: siyasi bilinci temsil edebil-

misglerdir.

Her iki z1t yonelim i¢inde miizigin toplumsal tecriibenin bir kodu ha-
line gelmesi veya bu tecriibeyi yonlendirmekte rol oynamasi, miizik-ikti-
dar iligkisine tiimiiyle itiraz eden {igiincii bir yaklasimin gelisimine katk:
yapmustir.3 Ozellikle 20. yiizyilin baslarinda genel bir tartisma konusu ha-
line gelen “sanat icin sanat” ve “toplum icin sanat” ikilemi, sanat eserleri-
nin otonomlagma siirecine girmesiyle ortaya ¢ikmistir. “Otonom” (auto-
nomos) kelimesi, kendisini yonetecek kural ya da kanunu kendisi {ireten
ve bu kanuna kendisi uyan anlamina gelmektedir. Buna gore, sanat eseri-
nin otonomlasmasi, sanat eserlerinin kurallarinin siyasi, dini, ekonomik,
sosyal vs. diizlemlerde yani sanat eserinin disinda bir merkez tarafindan
belirlenemezligini gostermektedir. Bu yaklasimin kabul gormesiyle bir-
likte miizik tarihinde formalizm ve toplumsalcilik geriliminin, 6zellikle
Sovyetler Birligi, Kiiba, Cin gibi sosyalist ve komiinist rejimlerde ve Nazi
Almanyasinda sanatgilarin iilke disina kovulmasi ya da hapse atilmas: gibi

kritik ve trajik sorunlara yol actigini gormekteyiz.*

3 Lydia Goehr, “Political Music and the Politics of Music”, The Journal of Aesthetics and
Art Criticism, Vol. 52, No. 1, The Philosophy of Music (Winter, 1994), ss. 99-112.

4 Robin D. Moore, Music and Revolution Cultural Change in Socialist Cuba, University of
California Press, Berkeley, 2006; Annie ]. Randall (ed), Music, Power, and Politics,
Routledge: New York, 2005; Shirli Gilbert, Music in the Holocaust, Oxford University
Press, Oxford, 2005.
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Ne var ki formalizm ve toplumsalcilik tartismalarinda temel sorun,
miizik-iktidar iligkisini ya tamamen birbirinden ayr1 iki unsura doniistii-
ren ya da iktidarin kontroliinde veya iktidara kars1 miizik seklinde bir kar-
sitlik iliskisi icinde tutan bilincin kendisidir. Kisacasi her haliikarda miizik,
ikili karsitlik (binary oppositions) iginde diislinen bilincin dogrudan mii-
dahale edebildigi ve onun dilsel diizeyde yaptig1 ayrimlara kolayca itaat
eden bir sey gibi tasarlanmaktadir. Bylece miizik-iktidar iliskisi, daha ge-
ride miizik ve biling arasindaki iliski sorunu i¢inde sekillenmeye basla-
maktadir.

Miizik-iktidar iligkisi, miizik ile siyasi, dini, ekonomik bilinci temsil
eden gii¢ odaklar1 arasindaki iliskiler seklinde bir yelpazeye sahiptir. An-
cak siyasi, dini, ekonomik biling formlari, ayn1 zamanda gii¢ alanlarini yani
iktidarlarini belli bir takim sdylemler {izerinden olusturmaktadirlar. Dola-
yistyla onlar, kendilerine 6zgii dilsel iktidar1 bulunan biling formlaridir.
Sozgelimi siyasi iktidar, ayni1 zamanda siyasi soylem baglaminda dilsel ik-
tidar1 gostermektedir.> Benzer sekilde dini iktidar, dini sdylem baglaminda
dilsel iktidar anlamina gelmektedir. Bu yiizden miizik-iktidar iliskisi, ken-
dine 6zgii bir dilsel iktidara sahip biling ile miizik arasindaki iligkidir.

Bu noktada formalizmin temel iddiasinin ve toplumsalciliga itirazinin
ne anlama geldigi daha kolay belirlenebilir. Formalizm agisindan sanat
eserinin otonomlugu, onun disarida bir sosyal gerceklige ve dilsel iktidara
referansta bulunamayacak kadar kendi igine kapali bir estetik biitiinliik
anlamina gelmektedir. Daha agik deyisle, genel olarak tiim sanat eserleri
ve Ozel olarak miizik, referanslari belirlenebilir bir kavramsal dilden yok-
sundurlar. Bu yiizden onlar siyasi, dini, ekonomik baglamdaki dilsel ikti-
dar ile baglantis: agik¢a kurulabilecek semantik boyuta sahip degildirler.

5 Siyasi ve dilsel iktidar arasindaki yakin iligkilerin analizi, daha ziyade Foucault ve Ha-
bermas gibi elestirel felsefi diisiinceye sahip filozoflarca ele alinmistir. Bu baglamda Ha-
bermas’in {letisim teorisine dair yazdig eserler belli oranda agiklayici rol {istlenirler.
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Sozgelimi miizik, sadece miizigin kendi i¢ kurallarina bakilarak anlasilabi-
lecek bir estetik biinyedir.

Burada formalizm ve toplumsalcilik arasinda bir uzlag1 noktas: ara-
yan bir baska yaklasimdan (kabaca “elestirel yaklasim” olarak anilir) s6z
etmek yerinde olacaktir. AdornoS, Ricoeur?, Kramers gibi filozoflarin i¢inde
yer aldig1 bu yaklasim, miizik-iktidar iliskisini iki ayr1 diizey olarak ele
alma egilimindedir. Ik diizey, formalist yaklasimin temel iddiasinin be-
nimsenmesiyle olusur. Buna gore miizik eserleri, formal ve otonom birer
biinye olarak, bizi toplumsal (asina) gercekligin 6tesine yonlendirir ve boy-
lece bu gerceklige yabancilasmaya ya da toplumsal olanla aramiza bir me-
safe (parantez) koymamaiza yol acarlar. Bu mesafe ayni zamanda, Ricoeur’a
gore, yaratict muhayyilenin en fazla giice erisebildigi yani iiretim yapabil-
digi bir araliktir. Boylece temelde kurgusal (fictive) olan miizik eseri, top-
lum i¢inde bi¢imlenen bilincimize asina oldugumuz seyi sorgulama ve do-
niisme (o seyi doniistiirme) imkanini fark ettirir. Kramer’in ifadesiyle, top-
lumsal dilin 6tesinde “bagka bir seslilik” (other voicedness)? tezahiir eder.
Belki Sovyet yazar ve yorumcu Ilya Ehrenburg’un Shostakovich’in 8. Sen-
fonisi tizerine soyledigi “Miizik, muazzam bir avantaja sahip; o, higbir sey
soylemeden, her seyi sdyleyebilir”1? s6ziinii burada hatirlamak uygun diis-
mektedir. Miizigin agikca bir sey sdyleyemeyisi yani semantik bir anlam
alanina sahip olmayisi, onun kendi soyutlugu, giindelik diinyay: asmasi
ve siikutu i¢cinde konusmasi demektir.

¢ Theodor Adorno, Aesthetic Theory, trans. R. H. Kentor, Continuum, New York, 1997.
Roger W. H. Savage, “Aesthetic Experience, Mimesis and Testimony”, Ricoeur Studies,
https://ricoeur.pitt.edu/ojs/index.php/ricoeur/article/view/114/58 (21.04.2017).

8 Lawrence Kramer, Interpreting Music, University of California Press, Berkeley, 2011.

°  Lawrence Kramer. Music as Cultural Practice: 1800-1900. Berkeley and Los Angeles: Uni-
versity of California Press, 1990, s. 180.

10 White, Richard H R. "Shostakovich Versus The Central Committee: The Power Of Music."
Clinical Medicine (London, England) 8.4 (2008): 405-409. http://citeseerx.ist. psu.edu/vi-
ewdoc/download?doi =10.1.1.955.6089&rep=repl&type=pdf (21.04.2017)
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S0z konusu filozoflara gore, miizigin formal ve otonom biinyesi saye-
sinde boylesi bir farkli sese doniismesi onun ayn1 zamanda mevcut sosyal
gerceklige ve bu gercekligi korumak isteyen siyasi, dini, ekonomik giig
odaklarina kars1 bir alternatif diinyay1 fark etmemize yol agar. Boylece mii-
zik, formal biinyesi acisindan gergekte toplumun disinda degil, aksine top-
lumsal gergekligin iginde agilan, yani bu gercekligi kendi iginde ikiye bolen
bir siyasi islev gormeye baslar. Sonucta miizik eseri, tam da formal biinyesi
sayesinde siyasi, dini, ekonomik iktidara alternatif soylemlerin ya da bilin-

cin zemini haline gelir.

Miizik ve iktidar arasindaki iligkileri, kuramsal a¢idan ele alan bu ge-
nel ve kisa bilgilerden sonra, kismen daha ayrintili olarak, bazi temel nok-
talara deginebiliriz. Oncelikle belirtilmesi gereken sey, iktidar sorunu bag-
laminda ele alindig1 zaman miizik ile daha ziyade miizigin s6ziiniin kaste-
dildigidir. Sozgelimi, saf anlamda iktidar:1 temsil ettigi diistiniilen askeri
veya milli marglarda 6n plana gikarilan husus, marslarin séziidiir. Ne var
ki marslarda melodik seyir ve marsin sozii biri saf miizikal, digeri dilsel
olmak {izere iki farkli diizleme isaret ederler. Bu noktada klasik yaklasim,
miizikal seyri s6ziin anlamini giiclendiren bir sey olarak ele almaktadir.
Buna karsin miizigin en az s6z kadar anlamin kurucu unsuru oldugunu

kabul eden modern yaklasimlar da s6z konusudur.!

Modern yaklasimlarda dikkat g¢ekilen husus, miizigin --sdz kadar--
anlamin tesekkiiliinde rol oynamasi igin miizigin toplumun kiiltiirel kod-
larini gagristirmasi gerektigidir. Bu agidan bakildiginda, bir mehter mar-
sinda anlamin tesekkiilii yalnizca marsin sozleriyle degil, bu sozlere eslik
eden miizigin Tiirk kiiltiirliniin tarihsel kodlarina, yani toplumsal duygu-
daslik durumuna referansta bulunmasiyla gergeklesir. Benzer sekilde, bir

11 Derli toplu bilgi i¢in bkz. Pieslak, Jonathan R. Sound Targets : American Soldiers and
Music in the Iraq War, Indiana University Press, Bloomington, 2009, ss. 16-21; John Street,
Seth Hague and Heather Savigny, “Playing to the Crowd: The Role of Music and Musici-
ans in Political Participation”, ss. 6-8.
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ekonomik iktidarin gorsel ve isitsel medyadaki reklami, sadece reklam s6z-
leri ya da orada kullanilan imgelerle degil, ayni zamanda miizigin kiiltiirel

hisleri ¢agristirma giicti ile belirli bir anlam alanina erismektedir.

Fark edilecegi tizere, modern yaklasimlarin dikkat ¢ektigi miizik, hala
icinde tretildigi kiiltiir tarafindan icra edilen ve yorumlanan miiziktir.
Daha acik deyisle, miizigin anlamin tesekkiiliinde rol oynayabilmesi igin
hali hazirda mevcut kiiltiirel kodlara ve toplumsal duygudasliga refe-
ransta bulunmasi, ancak toplumun zaten aliskin oldugu ve benimsedigi
miizik tiirleri icin s6z konusu olabilir. Bu durum ise, 6zellikle elestirel yak-
lagim ad1 verilen yaklagimin temel iddiasi ile kolayca uzlastirilamaz halde-
dir. Zira elestirel yaklasimin dedigi gibi, miizik otonomlugu sayesinde
bizi, asina oldugumuzdan farkli olana ¢agiriyorsa ve asina oldugumuz
seye yabancilastiriyorsa, bu durumda miizigi zaten asina olunan melodik

yapilarla sinirlamak miimkiin olmayacaktir.

Miizigi asina olunan melodik yapilarla sinirlamak, ortaya soyle bir
paradoks ¢ikarmaktadir: Eger miizik bir anlam ifade edecekse, toplumun
kiiltiirel kodlarina referansta bulunmalidir. Ancak o bu kodlara referansta
bulunmak i¢in toplumun zaten asina oldugu melodik ezgilerin bir benze-
rini iretecekse, bu durumda o farkl olani, bagka bir diinyayi, yabancilas-
may1 beraberinde getiremeyecektir. Kisacas1 miizik, boylesi bir durumda
vulgar, popiiler olan1 yani tekrarlanan gelen seyi giiclendirecegi i¢in ya sta-
tiikoyu (iktidar1) destekleyecek veya iktidara karsit bir aygita doniisecek-
tir. Burada asil sorun, ister iktidar lehinde isterse iktidar aleyhinde olsun
miizigin, soziin kontroliinde ve belirli kiiltiirel kodlar alan1 icine sikisip

kalan bir seye doniismesidir.

Bu agidan bakildiginda, miizik ve iktidar iliskisinde en temel soru,
miizigin soziin ve belirli kiiltiirel kodlarin 6tesine bizi tasima giiciiniin
olup olmadigiyla ilgilidir. Sayet miizik, belli bir anlamin olusmasinda rol
oynama adina soziin kontroliinde veya kiiltiirel kodlar i¢inde kalan bir sey

olacaksa, bu durumda o gercek anlamda bir sanat haline gelemeyecektir.
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Zira sanat eserlerinin temel islevi, bizi heniiz diisliniilmemis ve kavranma-
mis olana davet etmesidir. Daha acik deyisle, melodik ezgilerin bir mars
ya da zeybek tiirkii soziine eslik ettigi durumda temel islevi, heniiz soy-
lenmemis olan1 bize getirebilmesi ve boylece bizi s6ylenenin 6tesine gotii-
rebilmesidir. Boylece yukaridaki soru, miizigin --anlam ifade edebilmesi
i¢in-- bir kiiltiirtin kodlari i¢inde sikisip kalmasi degil, bu kodlarin 6tesine
bizi nasil gotiirebilecegi yani kiiltiirel kodlar1 nasil dontistiirebilecegi ile
ilgilidir.

Modern baz1 yaklasimlarda fark ettigimiz temel soru, “anlam” keli-
mesi ile zaten verili olan, kiiltiirel ortam iginde tecriibe edilmekte olan an-
lami ele almalaridir. Yukaridaki 6rnegi hatirlayacak olursak, bir mehter
mars miizigi, marst sozliniin yan1 sira anlamin kurucu unsuru olabilmek
i¢in, kiiltiirel duygudashga veya kiiltiirel his kodlarimiza referansta bulun-

dugunda zaten tecriibe edilmis anlamin mimetik bir unsuru olmaktadir.

Kusgkusuz her bir bestenin farkli bir miizikal ezgi ve seyire sahip ol-
masi, onun farkli bir yaratici muhayyileye yol agmas1 anlamina gelmekte-
dir. Bu da yukarida soziinii ettigimiz mimetik unsurun —Ricoeur’un dedigi
gibi—basit bir tekrar olmadig1 ve yeni bir boyutu beraberinde getirdigi an-
lamina gelmektedir. Ancak burada anlam hala, verili olan anlamin esnetil-
mesi, ¢agrisim alaninin genisletilmesi, zenginlestirilmesi demektir. Oysa
bizim yukarida soziinii ettigimiz asil soru, verili anlamin kendisini bir
bagka acidan gormemizi ve sorgulamamizi saglayacak, yani kiiltiirel kod-
larin doniisme potansiyelini beraberinde getirecek miizikal anlam ile ilgi-
lidir. Bu ise, verili anlamin “extensiyon”u yani esnetilmesi, genisletilmesi
veya zenginlestirilmesi degil, tam tersine onun topyekiin anlaminin fark
edilmesi ile ilgilidir.

Miizik, sanat olacaksa, bu durum kiiltiirel kodlarin anlaminin yine
kiiltiir icinde verili anlam diinyasiyla sinirli kalmamasiyla miimkiin go-

riinmektedir. Aksi halde kiiltiirel kodlarin yine bu kodlar1 iireten kiiltiirtin
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verili anlam diinyas: i¢inde ele alinmasi bir tiir kisir dongii haline gelmek-
tedir. Dolayisiyla soru, miizigin, kiiltiirel kodlar, kiiltiir i¢inde verili olma-
yan yeni bir anlam diinyasinin tesekkiiliinde rol oynayarak sorgulamaya
a¢masi ile ilgilidir. Kisacasi soru sudur: Miizik, kiiltiirel olarak verili anla-
min ne anlama geldiginin fark edilmesinde nasil bir rol oynamaktadir?
Boylece asil olan, verili anlamin kendisi degil, onun iizerinde yeni bir ref-
leksiyon, diisiinme, sorgulama alaninin olusmasinda miizigin bir sanat

olarak katkisinin nasil olacagidir.

Bu noktada Derrida’nin “yap1 ¢oziimii” (deconstruction) kavramini
hatirlamak, soylemeye ¢alistigimiz hususun anlasilmasina katki yapabilir.
Yap1 ¢oziimii, dilin simdi-burada anlami yani gercekligi iiretme giiciine
(yani dilin bu sekilde kullanimina ve anlagilmasina) karsi, dilin en temelde
i¢ eliskilerle malul bir sistem oldugunu gosterme ¢abasidir. S6zgelimi, dil,
cogu kez iyi-kotii, giizel-cirkin, dogru-yanlis gibi ikili karsitliklar i¢inde
gercegi tanimlama yani simdi-burada anlami agiga ¢ikan bir sey olarak be-
lirleme amaciyla kullanilmaktadir. Bunu yaparken, ¢ogu kez karsit kelime-
lerden birini merkeze alarak digerini ona referansla anlamaktayiz. Boylece
dil i¢cinde daima bir kavram, diger kelimeler {izerinde iktidar kuran ve
kendi anlamini onlar tizerinden insa eden sistemin olusumuna katki yap-
maktadir. Yani dilin genel kullanimy, belirli kavramlarin digerleri {izerinde
iktidar kurmasina yol acacak bir sistem mantigina gore gerceklesmektedir.
Bunun sonucunda hangi kavramin iktidar1 s6z konusu ise, gercekligin de
Oyle bir sey oldugu ve dilin her kullanimi esnasinda gergekligin saf bi-
cimde yeniden agiga ¢iktig1 tasarlanmaktadir. Kisacasi dil, belli kavramla-
rin iktidarimi giiglendiren bir sisteme doniistiikge, hep ayni gergeklikle

ylizlestigimiz seklinde bir alginin olusumuna yol agmaktadir.

Bu agidan bakildiginda, bizim sylemeye ¢alistigimiz husus, kismen
Derrida’nin yap1 ¢oziimii kavramini hatirlatmaktadir. Zira miizik, bir sa-

nat olarak, heniiz diistiniilmemis ve sdylenmemis olana bizi davet etti-
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ginde, bizi tamamen dilin disina degil, aksine dilde zaten sdylenmis ve dii-
stiniilmiis olanin gerisine yani zeminine gotiirebilmektedir. Daha agik s6y-
lersek, miizik, bizi dilin anlam {iretme giiciinii sorgulamaya ve dil iginde
kurgulanmis olan gercekligi yeni bastan nasil ele alabilecegimizi diisiin-
meye sevk edebilmektedir. S6zgelimi, siyasi iktidar kargithgini veya karsi
siyasi bilinci temsil ettigi diistiniilen zeybek tiirii eserlerin miizigi, s6zii ne
sOylerse sOylesin, bizi daima tiim siyasi bilincin gerisine ve diinya iginde
insanin var olma cabasmin zeminine davet etmektedir. Artik orada dil
icinde tanimlanmis ve iyi-kotii ikilemi icinde konumlandirilmis olan siyasi
karsitlik bilinci, yerini, sadece miizigin gosterebildigi daha koklii bir ze-
mine birakir. Orada diinya i¢inde insanin anlamina dair derin tecriibe ko-
nusmaya baslar. Boylece kiiltiirel kodlar i¢inde sikismis goriinen miizik,
gercekte, bu kiiltiirel kodlar1 kendi i¢inde yap1 ¢oziimiine ugratmaya bas-
lar.

Tiirkii s6zii, hangi kiiltiirel kodu veya siyasi bilinci temsil ederse etsin,
orada miizikal ezgi, bu kodlarin ¢oziildiigii ve karsitliklarin ortadan kalk-
t1g1 bir varolus zeminine bizi siiriikler. Belki bu sekilde, tiirkiiniin miizigi,
tiirkii sozii ile arasinda derin bir farkliligin olusmasina yol agarak, sozii
kendi kiiltiirel kodlarindan siyrilmaya zorlar. Yani sozii, kendi kiiltiirel yo-
rum alanindan uzaklastirarak, onu dilin ayristiric roliine direnmeye zor-
lar. Dil, Derrida’nin yap1 ¢oziimii kavramiyla ima ettigi gibi, genelde ay-
ristirici bir rol oynayabilir. Buna kars: miizik, tiirkii, mars, sarki gibi hangi
formda olursa olsun, kendisine eglik eden s6zii kendi dilsel sistemi i¢inde
bir tiir yap1 ¢6ztimiine maruz birakarak, onu karsitliklarin eridigi veya ¢o-
ziildiigii bir zemine ¢ekmeye baslar. Bu sayede, bir zamanlar belli bir si-
yasi, dini veya ekonomik iktidara destek amaciyla aragsallagtirilan miizik,
kendi miizikal kalitesine gore, tiim iktidar sOylemlerinin gerisine, insanin
diinyada varolus zeminine giden bir yolu aralamaya baslar. Miizik, boylesi
bir rol oynadiginda klasiklesir ve sozii kendi zemininde tiim kodlamalarin

Otesine giden bir tarihsel yolculuga gikarir.
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Tarihsel Analiz

Tarih icerisinde dini, ekonomik, siyasi olaylarla iligkili tezahiir edisi miizi-
gin bir sanat eseri formunun yani sira toplumsal ve tarihsel bir anlatinin
parcasi oldugunu da isaret etmektedir. Miizigin bu tarihsel ve toplumsal
anlaminin 6zellikle iki agidan ortaya ¢iktig1 calismanin kuramsal kisminda
ifade edilmisti. Bu kissmda Osmanli’nin son donemlerinden itibaren Cum-
huriyet’in ilk donemi ve 1950 sonrasinda Tiirk miiziginin iktidarla olan
iliskisinin “kontrol altina alma” ve “kontrol altina almaya kars1 bir direng
olusturma” agisindan bir analizi gergeklestirilmeye ¢alisilacaktir. Dolayi-
styla s6z konusu donemlere ait miizik pratikleri ve olusan miizik diistin-
cesinin iktidar ile kurdugu iliskide miizigin sanatsal bir form olarak gii-
ciinii iktidar ile gerilimli bir tarzda siirdiirmeye devam ettigi soylenebilir.!?
Bu diisiinceden hareketle 6ncelikle Osmanli’nin son déneminde miizik ve
iktidar iligkisine bakilabilir:

Osmanli Son Dénemi Miizik-iktidar iliskisi

Osmanli’'min son déneminde miizik ve iktidar arasindaki gerilimli iliskiyi
izleyebilmek i¢in sanatsal bir form olarak miizigin tarihsel siiregte icra bi-
¢imleri ve ortamlarinin doniisiimiine dikkat cekilebilir. Buna gore yiiksek
saray kiiltiirii ve ¢evresinde, tarihsel siirekliligi icinde tezahiir eden miizik,
iiretilen yeni formlariyla bir yandan miizigin doniismesini bir yandan da
toplumun miizik ile iligkisini doniistiirmesini miimkiin kilmaktadir. Dola-
yisiyla Batililagma etkilerinin heniiz giiglii bir sekilde hissedilmedigi klasik
donemde saray kiiltiirii baglaminda miizigin halk kiiltiiriiyle etkilesimi

12 Burada 6zellikle Anthony Giddens’in “gifte hermendtik” tabiriyle ele almis oldugu pers-
pektifle sosyolojik bilgilerin, kavramlarin sosyolojik bir gercekligi anlamak {izere helezo-
nik bir sekilde etkilesim i¢inde olduklarin ifade etmeliyiz. Buna gore sosyolojik kavram-
lar bir pratigi anlamlandirmada hem kendilerini hem de pratigi doniistiirerek hareket
ederler. Dolayisiyla miizik ve iktidar arasindaki iliskinin de bu etkilesim igerisinde hare-
ket ettigi sdylenebilir. Anthony Giddens, The Consequences of Modernity, Stanford Uni-
versity Press, 1990, ss. 15-16.
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devam etmekle birlikte 6zellikle padisahin hakimiyet ve giiciiniin sembolii
olarak anlasildig: ifade edilebilir.

Miizigin padisahin hakimiyet ve giiciiniin sembolii olarak tezahiir et-
tigi mekanlara kabaca bakildiginda, 6zellikle Osmanli’da isret meclisleri'?,
Osmanli ordu miiziginin icra edildigi Mehterhane gibi mekanlardan bah-
sedilebilir. Bununla birlikte Mevlevihaneler, kahvehaneler gibi Os-
manli’da miizigin icra edildigi diger mekanlar da genel anlamda sosyal ve
siyasal fonksiyonlardan soyutlanmus yerler degildirler. Ornegin isret mec-
lisleri miizik ve siir sanatinin miitkemmel 6rneklerinin hitkiimdar tarafin-
dan 6diillendirildigi bir mekan olmasinin yanu sira genellikle hiikiimdarin
in’am!, caize'®, hil’at' ve riitbe tevcihi gibi bagislarinin yapildig: ortam-
lardi. Bu uygulamaya bakildiginda sanat¢inin hiikiimdarin begenisini ka-
zanmasini saglayacak bir eser ortaya ¢ikarmasi gerekliligi, miizigin klasik
diisiincede anlam kazandig1 patronaj kavramiyla birlikte ele alinmasini ge-
rektirmektedir. Buna gore belli bir sanat zevki ve anlayisina sahip patro-
nun himayesinde eser ortaya koymak durumunda kalan sanat¢i Os-
manli’da, hitkiimdarin ve seckin sinifin destegine bagimli bir durumda go-
riinmektedir.” Klasik dénemde sanat¢inin bu konumuna yonelik diisiin-

cenin degismesinin ilk isaretleri Batililasma ile iliskilendirilebilir.

Osmanli’da Batililasmanin miizik icralar1 ve diisiincesine yonelik et-
kilerine bakildiginda II. Mahmut zamaninda Mehterhane’'nin yerine Mi-

zika-i Humayun'un kurulmasi s6z konusu degisimin ilk ¢arpici 6rnegini

13 fsret Meclisleri: Padisahin yakin adamlar1 olan nedimlerle birlikte katildig), siir, musiki
ve raks sanatinin en se¢kin 6rnekleri esliginde hosga vakit gecirdikleri eglence meclisleri
olarak ifade edilebilir.

14 In’am: Osmanli zamaninda yenigerilerin ayliklarina yapilan zam.

15 Caize: Takdim olunan medhiyeli bir siire veya bir san’at eserine karsilik olarak verilen
para, hediye ve bahsisler.

16 Hil'at: Yiiksek makamdaki zatlarin begendigi kimseye ve takdir edilen zevata giydirdigi
kiymetli, siislii elbise. Kaftan.

17 Halil Inaleik, Has-baggede ‘ays u Tarab: Nedimler, Sairler, Mutribler, Istanbul: Tiirkiye is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2. Basim, 2016, ss. 68-69.
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ifade etmektedir. Italya’dan davet edilen Guatelli Donizetti ile Mizika-i
Humayun ilk ¢ok sesli miizik ¢alismalariyla devletin resmi miizigini temsil
etmeye baslamislardir. Mizika-i Humayun tarafindan icra edilen ¢ok sesli
marslar, kabul merasimleri, ciilis ve biat, padisahin dogum yildoniimii,
Sur-i Hiimayun, mudyede ve Cuma Selamlig1 gibi yar1 dini veya acik bir
sekilde dini baglami bulunmayan merasimlerin bir parcas: olmustur. Ay-
rica yabanci devletler ile yiiriitiillen diplomatik iliskileri giiclendirmede bi-
rer arag olarak da kullamilmislardir.’s Ozellikle Mesrutiyet ile birlikte geli-
sen yeni siyasi ortamda, hiikiimet ve taraftarlar: tiyatro oyunlarinin yamn
sira miizigi de propaganda amaciyla kullanmaya ¢alismistir. Bu sebeple
1908 yilinin mars besteciligi agisindan zengin bir donem oldugu ifade edil-
mektedir.

Klasik Osmanl: diisiincesinde miizigin, hitkiimdarin giiciiniin ve ha-
kimiyetinin bir gostergesi olarak islev gérmesi, Batililasma etkileri ile bir-
likte devam eden miizik geleneginin padisahin giiciinii temsil edecek bir
bicime doniistiiriilmek suretiyle yonlendirilmesi anlamina da gelmektedir.
Yani Avrupa merkezli ortaya ¢ikan modernlesme siirecinin Osmanli’da
benzer bi¢imini olusturmak amaciyla miizik pratikleri doniistiiriilmeye ca-
lisilmistir. Dolayistyla miizik pratiklerinin modernlesmenin bir pargasi ya
da itici giicii haline getirildigi soylenebilir. Bu minvalde saray tiyatrolari-
nin kurulmasi, yabanct miizisyenlerin saraya davet edilmesi, padisahlarin
kendilerine mahsus marslarin bestelenmesi, sehzadelerin egitiminde Bati
miizigine énem verilmesi gibi hususlar devletin Batililasmanin bir araci
olarak miizik pratiklerini yonlendirme ¢abalar1 olarak karsimiza ¢ikmak-
tadur.

18 “Giuseppe Donizetti yonetimindeki bandonun repertuarinin genislemesiyle elgiler kendi
milli marglariyla karsilanmaya baglamigtir. 1833'te 1ngiltere elgisi Lord Ponsonby Dolma-
bahge’deki sahilsarayin rthtimina giktiginda saray bandosunun God Save the King'i ¢al-
mas1 bunun 6rneklerindendir.” Auldjo’dan alintilayan Selguk Alimdar, XIX. Yiizyildan
Itibaren Osmanli Devleti’'nde Bati Miiziginin Benimsenmesi ve Toplumsal Sonuglari, Ya-
yinlanmamis Doktora Tezi, 2011, s. 34.
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Osmanli son déneminde miizik ve iktidar iliskisinin karsilikli gerili-
mini yansitan ne tiir doniisiimlerin ortaya ¢iktigina bakildiginda saray di-
sinda gelisen miizik faaliyetlerinin bu noktada anlamli olabilecegi sdylene-
bilir. Her ne kadar saray igerisinde Bat1 miizigi ve Tiirk miizigi birlikte icra
ediliyor olsa da hiikiimdarlarin Bati miizigine olan egilimleri ve destegi
zamanla artmis ve bu da baz: karsi olusumlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmus goriinmektedir. Buna gére Osmanli’da saray disinda miizigin icra
edildigi kahvehaneler, Mevlevihaneler, meyhaneler, 6zel konaklar gibi ge-
leneksel Tiirk miiziginin mekanlarina bakmak gerekmektedir. Ozellikle
Osmanl kiiltiiriinde 16. yiizyil itibariyle 6nemli sosyo-kiiltiirel mekanlar-
dan sayilan kahvehaneler, Batililasma karsisinda muhalif goriislerin sesle-
rini duyurma yerlerinden biri olmustur. Her siniftan ve her dinden halk
icin miisterek bir ugrak noktasi olan kahvehaneler eski Istanbul’un musiki,
sohbet ve eglence mekanlar1 arasinda sayilabilir.’ Bu kahvehanelerin bir
tiirti de Bektasilerin islettigi ve miidavimi olduklar1 Semai kahvehanele-
riydi. Yenigeri kiiltiirtiniin ortaya ¢ikardig1 bu kahvehanelerde 6zellikle
Yenigeri tegkilatinin ¢6kmek iizere oldugu zamanlarda siyaset yapilmus,
sazl1 sozli eglenceler tertip edilmistir. 1826’da Mehterhane'nin ve dolay1-
styla Yeniceri Ocagi'nin kaldirilmasiyla birlikte bu kahvehaneler itibar
kaybina ugramislar ve miidavimleri Anadolu’ya siiriilmiislerdir. Buna
tepki olarak da Semai kahvehanelerinde ozanlarin, “Beyoglu’nun modern
ve Avrupai yasam tarzi”ni ve oralardaki eglence mekanlarinda icra edilen
miizik tiirlerini ve dans gosterilerini elestirmek i¢in alafranga sarkilar ala-
turka calgilarla dejenere ederek caldiklar1 dolayisiyla Semai kahvelerinde
elestirel igerikli “melez” bir miizik tiirliniin icra edildigini 6grenmekte-

yiz.20

19 Aksoy, Biilent, Avrupali Gezginlerin Goziiyle Osmanlilarda Musiki, Istanbul: Pan Yayin-
cilik, 2003, s. 260.

20 Ahmet Selim Koytak, 19. Yiizyilda Istanbul’da Osmanli Makam Miiziginin Yapildig1 Me-
kanlar ve Batililasma’nin Bu Miizik Mekanlar1 Uzerine Etkileri, Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, 2010, s. 65.
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19. yiizyilda miizik ve iktidar gerilimini bir bagka mekan olan Mevle-
vihanelerde izlemek miimkiin goriinmektedir. Bu dénemde Istanbul kiil-
tiirel ortaminda Mevlevihanelerin Bati miizigi furyasina kars1 bestekarlar
tarafindan bir siginak olarak goriildiigii ifade edilebilir. Dolayisiyla sa-
rayda baslayan Batililasma hareketleri karsisinda makam miiziginin klasik
yapisinin korunmasi ve repertuvarinin bugiine tasinmasinda Mevleviha-
nelerin 6nemli rol iistlendikleri goriilmektedir. Batililasma etkisinin arta-
rak devam ettigi bu stire¢ Tiirk miiziginin halka yonelmesinin ilk isaretleri
olarak da ele alinabilir. Bu siirecin izlenebilecegi bir 6rnek “sarki” formu-
nun yayginlagsmasidir. Bat1 miiziginin karsisinda Tiirk miiziginin sarayda
daha az yer bulmasi ile besteciler, daha dnce ¢ok da ragbet edilmeyen ve
“basit” bir form olarak degerlendirilen “sarki” formuna yonelmisler ve bu
formun popiilerlesmesi noktasinda etkili olmuslardir. Duygular1 6n plana
¢ikaran, kisisel temalarin islendigi bu formun zengin 6rneklerini veren
Hac1 Arif Bey, Tiirk miiziginin doniismesinde bu anlamda 6nemli bir isim
olmustur.

Osmanli'nin son doneminde miizik ve iktidar arasindaki gerilimli
iliski 6zetle soyle ifade edilebilir: Bu siirecte Bat1 miizigi Saray’da biiyiik
ilgi gormekteyse de devlet tarafindan zorunlu bir degisim olarak dayatilan
bir durum haline getirilmemistir. Ozelikle aydinlarin ve gayrimiislimlerin
sehrin sosyo-kiiltiirel ¢ehresinin degisiminde ve bunun halk tarafindan be-
nimsenmesinde etkileri dikkate alindiginda,? bu dénemde miizik ve ikti-
dar iligkisinin merkezden c¢evreye yayilan ve ¢evrede karsilig1 bulunan bir
etkilesim ig¢inde hareket ettigi goriilebilir. Bu donemde iktidar miizik ilis-
kilerinin gegisken yapisinin bir baska gostergesi de iki miizik tiirii arasin-

daki etkilesimin Tiirk miizik geleneginde yeni formlarin ortaya ¢ikisina yol

21 Bat1 miizigi ¢algilarmin Tiirk miizigi icralarinda kullanilmasi, bazi Tiirk miizigi bestele-
rinin ¢okseslendirilmesi, mars ve oyun miizikleri gibi bazi formlarin ragbet gérmesi, mii-
zigin profesyonel bir gecim kaynag1 olmasi, bireysel performansin gegmise kiyasla daha
6n plana ¢ikmasi gibi durumlar daha detayli olarak ifade edilebilir. (Alimdar, a.g.e. 5. 128.)
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acmas1 ve dolayisiyla yeni bir miizik diisiincesine kap1 aralanmis olmasi
seklinde ifade edilebilir.

Cumbhuriyet'in Kurulus Déneminde Miizik-Tktidar Iliskisi

Cumbhuriyet’in kurulus déoneminde miizik ve iktidar iliskisinin bir boyutu
bir devlet politikas1 olarak “milli bir biling” kazandirmak, “Tiirk ulusuna
0zgii” bir miizik olusturmak amaciyla olusturulan miizik diistincesiyle
iligkilidir. Miizigin ulus devlet, modernlesme gibi kavramlar etrafinda bir
form ve diisiinme bigimini yansitir hale getirilmesi fikri, bu minvalde ge-
leneksel-modern, yerel-evrensel, tek sesli-¢ok sesli gibi tartismalarin top-
lumsal ve siyasal giindem olusturdugu bir donemi beraberinde getirmistir.
Cumbhuriyet’in politik hedefleriyle yonlendirilen bir pratik alan olarak mii-
zik faaliyetleri de bu siiregte “cagdas-ulusal” bir Tiirk miiziginin olustu-
rulmasi diisiincesinin siklikla dile getirildigi bir siirece evrilmistir. Bu ko-
nuda Ziya Gokalp’in halk miizigi melodileri ile Bat1 miizigi tekniklerinin
birlestirilmesini 6neren fikirleri iktidar tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsi-
lanmis ve boylece Cumhuriyet’in resmi miizik politikasini temsil eder hale
gelmistir. Atatiirk’iin “Garp musikiciligi”ni?? uygulama cabasi olarak ifade
ettigi bu durum kisa bir zaman iginde Tiirk milletini temsil edebilecek ulu-
sal bir miizik ideolojisiyle iligkilidir. Kisaca soylersek Cumhuriyet done-
minde iktidarin yonlendirdigi miizik pratiklerinin, hentiz kurulmakta olan
devletin cagdas diizeyde kendine yer arayisina aracilik etmesi dogrultu-
sunda tasarlandig ifade edilebilir.

Miizigin iktidar tarafindan kontrol altina alinmasi ¢abasi ve buna kar-
silik muhalif diisiince ve pratiklerin ortaya ¢ikmasi, Cumhuriyet done-
minde miizik-iktidar iliskisinde izledigimiz gerilimi arttirmis goriinmek-
tedir. Bu minvalde Tiirk milletinin “kolektif ruhu”nu ifade edecegi umulan

miizik eserlerinin verilmesine yonelik olarak miizigin formu, icerigi ve

2 Giilper Refig, A. Adnan Saygun ve Gegmisten Gelecege Tiirk Musikisi, Ankara: Kiiltiir Bakan-
I1g1 Yayinlari, 1991, ss. 84-86.
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toplumsal alanda tezahiiriinii yonlendiren bir diisiinceyle miizigin bi¢im-
lendirildigi bir¢ok politik uygulamadan bahsedilebilir. Buna gére Cumhu-
riyet doneminde Tiirk miizigi egitiminin kaldirilmasi, kisa bir donem de
olsa radyo yayin yasaginin getirilmesi, tekkelerin kapatilmasi1?® gibi Tiirk
miizigi icra mekanlarinin islevsizlestirilmesi durumu miizigin iktidar tara-
findan kontrol altina alinmasinin 6rneklerindendir. Bilhassa yeni teknik
imkanlarin ortaya ¢ikmasi, iktidarin bu imkanlar: politik hedefler dogrul-
tusunda etkin bir sekilde kullanmasin1 beraberinde getirmistir. Fonograf
ve gramofonun ve daha sonrasinda radyonun Tiirkiye’de taninmaya bas-
lanmasi ile iktidar miizik iliskisinde farkli sosyolojik durumlarin ortaya
aktigin gorebiliriz. Tiirk toplumunun 6z (saf) miizigi oldugu diistincesi
ile 5Snem kazanan halk miizigine ait eserler 1927-1930 yillar1 arasinda Is-
tanbul Folklor heyeti tarafindan Anadolu’nun mubhtelif yerlerinde fonog-
ramlar ile kayit altina alinmis ve akabinde bunlarin ¢okseslendirilmesi ile
“milli bir musiki”nin ortaya ¢tkmasi amaglanmustir. Yine teknik imkanla-
rin kullanilmas: baglaminda Anadolu’nun sosyolojik ve siyasi mekanlar1
olarak goriilebilecek kahvehanelerinde Cumhuriyet’in politik amaclar
dogrultusunda gramofonlardan Istiklal Marsi'mn, 10. Y1l Marsi'mn, plak-

lara kaydedilen siyasi konusmalarin dinletilmesinden bahsedilmektedir.?*

Bu dénemde miizigin iktidarla olan iliskisini sekillendirmesi agisin-
dan bir bagka teknik gelisme de radyonun kullanilmaya baslanmas: ve
boylece radyo araciligiyla iktidarin sdylemlerinin halka ulastirilmasidir.
Giindelik hayatin bir parcas: olarak radyo, yeni Tiirkiye’de Cumhuriyet
ideolojisinin “ses”i olarak kullamilmustir.> 1934 yilinda Tiirk miizigine
radyo yayin yasagi getirilmis ve bu karar ile halkin giindelik hayatindan

2 Giines Ayas, Musiki Inkilabr'nin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Stireklilik
ve Degisim, Istanbul: Dogu Kitabevi, 2014, s. 38.

2 Gerdar Oztiirk, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Kahvehane ve iktidar (1930-1945), Istanbul:
Kirmiz1 Yayinlari, 2006.

% Biilent Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar, Istanbul: Pan Yayincilik, 2008, ss. 182-
183.
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“arkaik” olarak tanimlanan Tiirk miiziginin ¢ikarilmas: ve buna karsilik
“modern” Bati miiziginin dinletilmesi ve benimsetilmesi amaciyla radyo
yayinlari yapilmis ve bdylece sosyolojik anlamda yeni bir zaman anlayist
olusturma ¢abasina girisilmistir. Ancak bu yasak kisa bir siire sonra kaldi-
rilmistir. Radyonun Tiirk miizik gelenegine sekil verme ve buna kars: aktif
direng olusturma boyutu, genis bir kesime ulasma ve kitlesellesmeye im-
kan vermesi dolayisiyla bir gii¢ unsuru olarak algilanmasiyla alakali go-
riilnmektedir. Oyle ki Tiirk miiziginin radyoda yasaklandig siiregte ma-
kamsal melodilere aliskin olan halk, radyoda sunulan hafif Bat1 miizigini
pek dinlememis, bununla birlikte Tiirk miizigindeki etkileri sonraki sii-

recte izlenebilen Arap radyolarina yonelmislerdir.2

Cumhuriyet doneminde resmi ideolojinin anlayisi dogrultusunda
Tiirk beslerinin? ¢alismalar1 iktidar-miizik iligkisinin sekillendirdigi or-
nekler acisindan oldukca dikkat cekicidir. Ozellikle Adnan Saygun’un
“arabuluculuk siyaseti’nin?® &rnekleri olarak degerlendirilen “Ozsoy”
operasi ile “Yunus Emre” oratoryosu bunlardan ikisidir. Uluslararasi su-
numlari da yapilan “Yunus Emre” oratoryosu miizigin kiiltiirel ve siyasi
ittifaklara zemin hazirlayan yoniiniin yani sira “arada” bir form olarak ne

yerel ne de modern denilebilecek yeni bir formun 6rnegini sunmaktadir.

Cumhuriyet doneminde makam miiziginin doniistiiriilmesinin ilging
bir bagka 6rnegini de Refik Fersan’in hatiralarindan 6greniyoruz. 1924 yi-

linda bir aksam fasli semai ile son buldugunda, Atatiirk fasillarin sonunda

2% Giines Ayas, Musiki Inkilabr'nin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Geleneginde Sireklilik
ve Degisim, Istanbul: Dogu Kitabevi, 2014, ss. 300-301.

27 Cumhuriyet’in kurulusundan sonra ulusala kiiltiir ve egitim politikalarinin geregi olarak
bir¢ok miizisyen yurt disina génderilmistir. Tiirk miiziginin evrensel diizeye ulagmasin
amaglayan bu hareketin igerisinde yer alan Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet
Adnan Saygun, Hasan Ferit Alnar ve Necil Kazim Akses, daha sonra Tiirk Begleri olarak
anihirlar.

28 Kathryn Woodard, Music Mediating Politics in Turkey: The Case of Ahmed Adnan Say-
gun, Comparative Studies of South Asia, Africa and the Middle East, Vol. 27, no. 3, 2007,
s. 554.
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calinan saz semailerinin tarzinin hemen hemen bir digerinin ayni olmasi
dolayisiyla burada biraz farklilifa gitmenin nasil olacagina yonelik diisiin-
cesini dile getirmistir. Atatiirk’iin ifadesiyle “... saz semailerinin sonlar1
bizlere heyecan verecek, ruhumuzu oksayacak, mesela bizim zeybek hava-
lar1 gibi daha kivrak, zevkimizi oksayan ve bizi ziplatan havalarla tertip
edilmis olsaydi, milli ruhumuzu daha ziyade oksamaz miydi?” deyince bu
fikir, Refik Fersan’a harika bir bulus olarak gdriinmiis ve derhal bu min-
valde bir eser yazmak “emirlerini” yerine getirmek icin tenha bir yere ce-
kilmistir. O anda ortaya ¢ikan notalar1 bir kdgida Hamparsum notalariyla
yazdigini, eserin dordiincii hanesini de zeybek temposunda bir oyun ha-
vasi ekleyerek yaklasik on bes dakika i¢inde besteyi tamamladigin ve Ata-
tiirk’tin huzurunda bu besteyi icra ettiginde oldukga takdir gordiigiinii ha-

tiralarindan aktarmaktadir.?

Tiirk miiziginin modernlesme siirecinde direnme stratejilerinden bir
baskas1 da Miinir Nurettin Selguk’un gelenekte kiigiik mekanlarda icra edi-
len Tiirk miizigini “konser miizigi”ne doniistiirme gayreti, bir digeri ise
Mesut Cemil tarafindan Bat1 miizigine has “koro” anlayis ile Tiirk miizi-
ginin “Batil1” bir dis goriintime biirtindiiriilmesi ¢abasi olarak ifade edile-
bilir.® Bir¢ok elestirinin odag: haline gelse de Tiirk miizik geleneginde or-
taya ¢ikan bu doniistimlerin, modernitenin doniistiirdiigii kiiltiir i¢inde
ayakta kalma ve kendi varligini devam ettirebilme stratejileri olarak anla-
silmas1 da miimkiindiir. Bilhassa Tiirk miiziginin modern kiiltiir esli§inde
degismis olan icra mekanlar: da birlikte diisiiniildiigiinde halkin ve iktida-
rin miizik pratikleri {izerinde devam eden gerilimli iligkisi Tiirk miiziginde

bu doniisiimleri mecburi kilmis goriinmektedir.

1950'ye kadar devam eden siire¢te miizik-iktidar iliskisinin seyrini

doniistiiren gelismelerden oldukca énemli oldugunu ifade edebilecegimiz

2 Murat Bardakgl, Refik Bey...: Refik Fersan ve Hatiralars, istanbul: Pan Yaymcilik, 2. Ba-
sim, 2012, s. 149.
% Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar, s. 194.
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miizik piyasasi ve teknik imkanlarin gelismesi Tiirk miizigi tarihinde bir
kirilma noktasi meydana getirmistir denilebilir. Hem politik amagclar dog-
rultusunda kullanilmis halk miizigi hem de bu politik hedeflerin saf dis
birakmay1 amacladigr Tiirk miizigi yeni piyasa kosullarindan etkilenerek
farkli sosyolojik anlamlara acilmislardir.?! Kiiresel etkilenmelerin de yeni
miizik tiirlerinin olusmasima imkan verdigi bu siirecle birlikte miizik ve
iktidar iligkileri de yeni boyutlar kazanmis goriinmektedir. S6z konusu po-
litik ve kiiltiirel ortam i¢inde miizigin tarihinin yalnizca ulusal bir miizik
ideolojisi dogrultusunda olusumlara indirgenemeyecegi goriilmiistiir. Bil-
hassa uluslar arasi1 miizik etkilesimlerinde yeni icerik ve formlar, Tiirk mii-
ziginin tarihini dontistiirdiigii gibi s6z konusu ulusal ideolojilerin de yeni-
den gozden gecirilmesi i¢in kritik diisiinme bi¢imine imkan vermistir de-

nilebilir.
1950 Sonras1 Miizik-iktidar iliskisi

Tiirkiye’de tek parti doneminin sona ermesi ile toplumsal yapinun biiyiik
¢ogunda ortaya ¢ikan farklilagmalar: ifade eden modernlesme siireci, Tiirk
miiziginin anlaminin da farkli mekan ve zaman dolayiminda agiga ¢ikma-
sina olanak vermistir. Farkli miizik tiirleri, icra mekanlar: kiiltiirel degi-
simlerle birlikte yeni anlam imkanlarini ve bununla beraber iktidar ve mii-
zik iligskisinde kritige imkan veren toplumsal bir eylem alanini miimkiin
hale getirmistir. Miizigin kiiltiirel bir siire¢ olarak isledigi dolayisiyla
sosyo-kiiltiirel, politik unsurlarin miizigin tinisal bilesenleri yoluyla ortaya
ciktig1 diisiincesine paralel olarak3? “tinisal topluluklar”in miizik ve iktidar
iligkisinde miizigi toplumsal bir tepkiye doéniistiirdiiklerinden bahsedile-
bilir.

31 Ugur Kiiglikkaplan, Arabesk: Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, Istanbul: Ayrint1 Yayinlari,
2013, s. 73.

22 Shepherd-Wicke ‘den alintilayan Ayhan Erol, Miizik Uzerine Diigiinmek, istanbul: Baglam
Yayncilik, 2. Basim, 2015, s. 163.
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1950 sonras: siirecte Tiirk miiziginin, merkezi yapisinin pargalanma-
styla Tiirkiye’de miizik geleneginin hem ¢ogul hem de karmasik bir yapiya
doniistiigii goriilmektedir. Sevilen yabanci pargalara Tiirkce sozlerin ya-
zilmasiyla baslayan ve ilerleyen yillarda “aranjmanlar” olarak anilan
Tiirkge sozlii hafif Bat1 miizigi, 27 May1s 1960 darbesinin siyasi ve toplum-
sal ikliminde halk ezgilerinin Bat1 calgilariyla yeniden yorumlanmasina
dayanan Anadolu-pop/rock miizik akimi bunlardan bazilaridir.® Yine
sOzlii bir makam miizigi ve ritmik agidan agirlikli olarak klasik Tiirk mii-
zigindeki basit usulleri ile icra edilen, baglamaya énem veren yoniiyle halk
miizigi ile de iligkisini devam ettiren, Bat1 veya Arap tarzi yay teknigi ter-
cihleri ile oldukga karma bir miizik olan arabesk bir baska tiir olarak ortaya

cikmigtir.3*

Arabesk miizigin Tiirkiye’de go¢ ve buna bagh olarak toplumsal ko-
nulara ulusal diizeyde bir duyarlilik saglayarak sinif olgusuna dolayl ola-
rak deginmesi® diger yandan sehirde “iist kiiltiir’iin olumsuz sdylemle-
rine karst kendi arabesk kiiltiiriinii tireterek bir diren¢ noktas: haline gel-
mesi kiiltiirel diizeyde aciga ¢ikan direnme yollarindan birisidir. Ancak
arabesk miizigin dolayl ve metaforik protesto icerimlerinin yar sira Tiirk
solunun 1980’lerden itibaren agik baskaldir1 ve politik eylem ¢agrisinin du-
yulabildigi bir miizik bi¢imi ortaya ¢ikmistir. Bu 6zgiin miizik, Batinin gi-
tara dayanan armonisini, Bat1 rock miizigi enstriimanlarini ve taninmis ra-
dikal sairlerin sozlerini ve baglamayi kullanarak bagkaldir1 ve 6zgiirliigii

ylicelten bir miizik diisiincesinin gelismesini de miimkiin kilmistir.

% Ugur Kiigiikkaplan, Tiirkiye'nin Pop Miizigi, Istanbul: Ayrinti Yayinlari, 2015, s. 41, 46.

3 Kiiglikkaplan, Arabesk, s. 202.

%  Martin Stokes, Tiirkiye’de Arabesk Olay1, Istanbul: Heti§im Yayinlari, 4. Baski, 2016, s.
215.

3%  Burada 6zellikle 60’11 ve 70'li yillar1 kapsayan TRT'nin arabesk de dahil olmak tizere bir-
cok farkl miizik tiiriinde siki bir denetim uyguladigi hatirlanmalidir. Giilay Karsici, “Mii-
zik Tirlerine 1de010jik Yaklagim: 1970-1990 Yillar1 Arasindaki Trt Sanstirii”, Folklor/Ede-
biyat, cilt:16, say1:61, 2010/1.
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Baska bir miizikal topluluk olarak ifade edilebilecek Alevi miizigine
bakildiginda giindelik yasam ve politik konularla yakin miinasebeti dola-
yisiyla bu miizigin, toplumsal baski ve protesto tarihini yansitan boyutu
dikkat gekmektedir. Ozellikle akademik literatiirde bu miizik baglaminda
da ifade edilen “uyanisgi soylem”in tarihsel ve kiiltiirel siirekliligi temel-
lendiren otantiklik vurgusunun da siyasi olandan bagimsiz ele alinamaya-
cag1 soylenebilir. Buna gore modern kiiltiir igcinde “yeni bir otantisite ara-
y1s1"nin¥ degisen sosyo-kiiltiirel ve politik durumlarla birlikte seyreden
bir arayis oldugu goriilecektir. Bu dénemde miizik ve iktidar iligkisinin bir
baska 6rnegi olarak Iran Islam Devrimi ve Iran-Irak savasi esnasinda or-
taya ¢itkan mars bicimindeki miizik repertuvarindan bahsetmek miimkiin-
diir. fran’da iktidarin siyasi giiciiniin propagandasina aracilik eden mars-
lar, benzer formlarla Tiirkiye’de Islamci hareketin toplumsal ve siyasi
amaglari i¢gin modern devlete kars: bir direnis yolu olarak benimsenmis ve
bu dogrultuda miizik ¢alismalar: yapilmistir.

Bu durumda “kozmopolitlik” ve “6teki”den olusan “alternatif” ve
“transkiiltiirel” olarak adlandirilabilecek bu miizik tiirlerini iktidar-miizik
iliskisinde miizikal topluluklarin meydan okumalar: seklinde yorumlan-
mast miimkiin goriinmektedir. Miizigin kiiltiirel olarak belirlenen sinirlar
asan yonii dolayisiyla, “transkiiltiirasyon”un giiglii bir araci olarak miizi-
gin potansiyeline isaret etmek gerekir.® Arap filmlerinin ve miiziginin
Tiirkiye’de popiilaritesinin artisiyla iliskili olarak fantezi miizik tiiriiniin
yayginlasmasi, melez bir miizikal dokuya sahip arabeskin genis bir kesim
tarafindan benimsenmesi, Alevi miizik gelenegindeki déniisiimler, Islamc1
miizik pratiklerinin ortaya ¢ikisi, kendi i¢lerinde kiiltiirel, ekonomik, dini

boyutlariyla son derece karmasik diisiinme bicimleri ve toplumsal-politik

37 Erol, Miizik Uzerine Dustinmek, ss. 140-143.

3% Andi Frkovich, “Musical Transculturation: A Challenge to the Kemalist National Iden-
tity”, http://juhood.wix.com/juhood#!musical-transculturation/cmm, online erisim:
07.12.2015.
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pratikler {iretmislerdir. Bu 6rnekler detayl bir sekilde ele alindiginda mii-
zigin politik bir konuya dahil oldugu hemen hemen her yerde politik he-
defin tagiyicis1 olmaktan bagka, politik olami kritik etmeye alan agan bo-
yutu ile de kendini agiga ¢ikardig1 ifade edilebilir. Bu minvalde 1950 son-
rast donemde yer yer i¢ ice gecen, ge¢misin Bat1 ve Osmanh kargitligina
indirgenemeyen miizikal tiirlerin girift yapisi ve anlam diinyasinin, miizi-
gin soyut, yapay ve totaliter ele alinma bigimlerinin daha iyi farkina varil-

masin1 da sagladig soylenebilir.

1950 sonras1 miizik politikalarinda dontisiim ve kritik kirilmalarin or-
taya ¢ikmasi, Tiirkiye’de gergeklesen toplumsal, siyasal bir¢ok farklilas-
mayla birlikte diistiniildiigiinde ayn1 anda hem miizik ve iktidar iligkileri-
nin tarihsel stirekliligini hem de farklilasan boyutlarini ifade etmektedir.
Buna gore Tiirk miizigi, Osmanli’nin son donemi itibariyle Bat1 miiziginin
artan popiilaritesiyle ikinci planda kalmis, Cumhuriyet’in politik uygula-
malariyla da (kamusal hayat icinde goriiniirliigiinii azaltma girisimleriyle)
baski altina alinmaya ¢alisilmistir. 1950 sonrasi siirecte ise Tiirk miiziginin
farkli form ve igerikler yoluyla halk arasinda yeniden canlanisi miizigin
iktidar ile olan iliskisinde direnis stratejileri olarak dikkat ¢ekmektedir.

Sonug¢

Iktidar tarafindan baski altina alindig: siirecler icerisinde miizik, kiiltiirel,
siyasi ve diger kodlamalara kars: yeni anlam diinyalar1 olusturma giiciinii
ifsa eder. Formalizm ve toplumsalcilik arasinda ortaya ¢ikan gerilimi uz-
lastirmaya galisan elestirel kuram agisindan bakildiginda miizik eserleri,
formal ve otonom birer biinye olarak, bizi toplumsal (asina) gercekligin
Otesine yonlendirir ve boylece bu gerceklige yabancilasmaya ya da top-
lumsal olanla aramiza bir mesafe (parantez) koymamiza yol agarlar. Boy-

lece temelde kurgusal (fictive) olan miizik eseri, toplum i¢inde bigimlenen

3 Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakisglar, s. 282.
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bilincimize asina oldugumuz seyi sorgulama ve doniisme (o seyi doniis-
tiirme) imkanini fark ettirir. Buna gore miizik eseri ve iktidar arasindaki
iliskinin bu diyalektik siireci miizigin, toplumsal olana indirgenemeyen ve
ayn1 zamanda kendi igine kapali otonomluguna da imkan vermeyen ikili
bir boyut kazanmaktadir.

Miizik-iktidar iligskisine Tiirk miizik tarihi agisindan baktigimizda,
Osmanli’'nin son déneminde miizigin, Batililasmanin etkisiyle iktidarin
ozellikle askeri alanda bir giic gostergesi olarak miizigi dontistiirmesi faa-
liyeti dikkat ¢ekmektedir. Il. Mahmut zamaninda Mehterhane’nin yerine
Mizika-i Humayun'un kurulmasi s6z konusu degisimin c¢arpici bir 6rne-
gini sunmaktadir. Daha sonra Cumhuriyet doneminde Tiirk miizigi egiti-
minin kaldirilmasi, kisa bir déonem de olsa radyo yayin yasaginin getiril-
mesi, tekkelerin kapatilmas: gibi Tiirk miizigi icra mekanlarinin islevsiz-
lestirilmesi durumu miizigin iktidar tarafindan kontrol altina alinmasinin
orneklerini olusturmaktadir. Bu dénemin miizik anlayis1 en temelde ulusal
bir miizik olusturulmas: dogrultusunda belirlenmistir. 1950’lerden sonra
ise miizik ve iktidar iligkisine bakildiginda bu dénemde, Tiirk miiziginin,
merkezi yapisinin parcalanmasiyla Tiirkiye’de miizik geleneginin hem ¢o-
gul hem de karmasik bir yapiya doniistiigii goriilmektedir. Bu donemde
iktidar odaklari tarafindan gesitli nedenlerle yayimlanmasina yasak getiri-
len miizik eserlerinden bahsetmek miimkiindiir. Ancak iktidarin gesitli
stratejilerle engelleme, yasaklama pratikleri karsisinda halkin bir sekilde
bu eserlerle bagini devam ettirdigini dolayisiyla eserlerin kendilerini belir-
lenen siyasal, kiiltiirel kodlarin 6tesine tastyarak var olmaya devam ettik-

lerini soylemek miimkiindiir.
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