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OZET

Tarih oncesi ¢izimlerde de siklikla karsilastigimiz av eylemi, resim sanatinin dogusuna ve
gelisimine biiyiik bir katki sunmustur. Av resimlerinin ortaya ¢ikisi, tarih éncesi ¢izimlere
dayanmaktadir. Geligimi ile insana ait olani ortaya koyan av resimleri, insanin tistiinliigii/
hayvanmin itaati tizerinden kurulan ¢atismay: icermektedir. Peter Paul Rubens’in "Kaplan ve
Aslan Avi" adli tablosunda gozlemlenen gii¢ arzusuna kisaca deginerek, ¢calismada “gii¢
istenci” olarak da yer alan gii¢ arzusunun av resimlerine yansimasi tizerinde durulacaktir.
Av resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan gii¢ kavrami, insamin oziinii olusturmaktadir. Av

resimlerindeki gii¢ kavramint irdelemek, insanin dogasina bir yolculuktur. Insan, her dénem

1Dog. Dr. Burcu GUNAY, Diizce Universitesi, Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi, Resim Boliimii, burcu.gunay@duzce.edu.tr

2By makale Diizce Universitesi, Lisansiistii Enstitiisii ,Resim Ana Bilim Dal’'nda calisilan CAGDAS SANATTA AV HAYVANLARININ TEMSiLi adh Yasar

Can OZTURK’ {in tezinden dretilmistir.



in“sanat

gii¢ elde etme istegi icerisindedir ve bu istek dogrultusunda harekete gecmektedir. Insanin
giictinti gosterme, varligini kanitlama arzusu hi¢bir zaman son bulmayacaktir. Arzularini
resim sanati araciligiyla gelecek nesillere aktaran insan, sanatin islevselligini de ortaya
koymaktadir. Insan var oldugu siirece resim sanati da var olacaktir. Yeni ifade arayislart
icerisinde olan insan, av resimleri araciligiyla bir¢ok karanlik noktay: aydinlatabilme
olanagna sahiptir. Gii¢ arzusunun av resimlerine yansimasi tizerinden yola ¢ikilarak segilen
tablo, Barok donemi ressami olan Rubens’in en bilinen tablolarindan biridir. Tablo
araciligiyla av resimlerindeki gii¢ arzusuna dair ¢ikarimlarda bulunulan ¢alismada literatiir

tarama yontemi kullanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Av, Av Resimleri, Gii¢, Gii¢ Arzusu, Peter Paul Rubens

ABSTRACT

The act of hunting, which we often encounter in prehistoric drawings, made a great contribution
to the birth and development of painting. The emergence of hunting paintings dates back to
prehistoric drawings. Hunting paintings, which reveal what belongs to humans with their
development, include the conflict between human superiority and animal obedience. By briefly
touching on the desire for power observed in Peter Paul Rubens's painting "Tiger and Lion
Hunt", the study will focus on the reflection of the desire for power, also known as the "will to
power”, on hunting paintings. The concept of power, which we often encounter in hunting
paintings, constitutes the essence of man. Examining the concept of power in hunting paintings
is a journey into human nature. Man always desires to gain power and takes action in line with
this desire. Man's desire to show his power and prove his existence will never end. By
transferring his desires to future generations through the art of painting, man also reveals the
functionality of art. As long as humans exist, the art of painting will also exist. People who are
in search of new expressions have the opportunity to illuminate many dark spots through

hunting paintings. The painting, chosen based on the reflection of the desire for power on
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hunting paintings, is one of the most well-known paintings of Rubens, a Baroque period painter.
Literature review method was used in the study, which made inferences about the desire for

power in hunting paintings through the table.
Key Words:Hunt, Hunting Pictures, Power, Desire For Power, Peter Paul Rubens.

Arastirmamin Amaci: Gili¢ arzusunun av resimlerine yansimalarini irdelemek ve Peter Paul
Rubens’in "Kaplan ve Aslan Avi" adli tablosu lizerinden gii¢ arzusuna dair yeni bir bakis
kazandirmaktir. Av resimleri iizerine Tiirk¢e kaynaklarin smirli olusu ciddi bir eksikliktir.
Calismanin amaci alana katki sunmak ve eksikligi gidermek adina atilacak yeni adimlara esin

kaynagi olmaktir.

Arastirmanin Onemi: Tiirkge kaynaklarin smirli olusu arastirmanin 6nemini vurgulamaktadir.
Gii¢ arzusunun resim sanatinda goriilebilir oldugu ortadadir. Ozellikle av resimleri araciligiyla

ifade edilen gii¢ arzusu arastirmanin temel meselesidir.

Arastirmanin Yontemi: Literatiir tarama yontemi kullanilmistir.

GIRIS

Tarihoncesi ¢izimlerde siklikla karsilagilan eylemlerden biri olan av eylemi, makalenin temelini
olusturmaktadir. Oncelikle tarih éncesi gizimlerde av eylemine sonrasinda da av resimlerindeki
giic arzusuna deginilmistir. Ayni zamanda Nietzsche’nin “gii¢ istenci” kavramindan da
faydalanilmistir. Insanm distiinliigii/ hayvanin itaati iizerinden kurulan catisma ele alinmistir.
Bu catisma, resim sanatinda da somut bir karsilik bulmaktadir ve av resimlerini konu alan
herhangi bir ¢alisma, bu ¢atismadan bagimsiz diisliniilemez. Bu ¢atisma, Peter Paul Rubens’in
"Kaplan ve Aslan Av1" adli tablosu iizerinden incelenmektedir. Av resimleri araciligiyla din,
politika, statii vb. konularda ¢esitli gondermeler yapan birgok sanat¢i gibi Peter Paul Rubens’in

eserlerinde de cesitli gondermeler goriilmektedir. Fakat makalede incelenen Peter Paul
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Rubens’in "Kaplan ve Aslan Avi1" adl tablosu, gii¢ arzusu iizerinden irdelenmektedir. Insan;
her donem {istiin olma, hakimiyet kurma arzusu i¢indedir. Barok donemi eserlerinden biri olan

"Kaplan ve Aslan Avi" adli tablo bu gii¢ isteminin en anlasilir 6rneklerinden biridir.

2. TARIH ONCESI CiZIMLERDE AV EYLEMIi

Av kelimesi; Tiirk Dil Kurumu’nun sozliigiinde, “Karada, denizde, golde veya akarsularda evcil
olmayan hayvanlar1 vurma veya yakalama isi” olarak tanimlanmaktadir. (Tiirk Dil Kurumu

Sozliigii, https://sozluk.gov.tr/?ara=av, Erisim Tarihi: 14.05.2024) Tiirk Dil Kurumu’nun

taniminda yer alan “vurma veya yakalama” eylemi kelimeyi en basit haliyle ifade etmektedir.
Etimolojik ac¢idan bakildiginda ise kelimenin kokeni, eski Tiirk¢e’ye dayanmaktadir. Bahsi

gecen eylemin ortaya ¢ikisini ise avci-toplayict doneme dayandirmak miimkiindiir.

Magara ve kaya resimlerinde agirlikli olarak hayvan figiirlerinin kullanilmis olmasi eylemin
ortaya ¢ikisinin ilkel insana kadar uzandigini kanitlar niteliktedir. Erken dénem toplumlarinin
giiniimiize kadar ulagsmis olan magara c¢izimleri ve kaya resimlerinden hareketle ii¢ temel
varsayima ulasmaktayiz: Bir; ilkel insan, resim sanatim1 bir gerekliligin sonucu olarak
kesfetmistir. Iki; resim sanati, ilkel insan igin islevsel bir aragtir ve bu aracin kalicilig1 o
donemin insani igin énemlidir. Ug; bu kesif sayesinde giiniimiiziin insani, tarih dncesi déneme

ait yasantilara dair somut verilere sahiptir.

Ilkel insanm bu kesfine en iyi &rnek ise Altamira Magarasi’nmin tavanlarinda yer alan tarih
Oncesine ait bizon resimleridir. Yontma Tas Devri'nin ya da Paleolitik Cag'in son donemlerinde
yasamis magara insanlarinca yapilan resimlerin birer sanat eseri oldugunu ve Bat1 Avrupa'da
yer alan magara resimlerinin de diinyanin en eski resimleri oldugu iddiasini 6ne siiren

Marcelinode Sautuola, ayn1 zamanda “Altamira magarasinin bulundugu arazinin de sahibidir.”


https://sozluk.gov.tr/?ara=av
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(Wikipedia, https://tr.wikipedia.org/wiki/Marcelino_Sanz_de Sautuola, ErisimTarihi:
19.05.2024).

Altamira magarasinin tavanlarinda yer alan tarih 6ncesine ait bizon resimlerini ilk kesfeden
Sautuola, “resimlerin Ustlin sanatsal kalitesi ve olaganiisti muhafaza durumu nedeniyle
sahtecilikle suglanmustir. Gombrich, “Sanatin Oykiisii” adl kitabinda ilkel topluluklarin Giiney
Fransa’da ve Ispanya’da bulunan magaralarin duvarlarinda ve kayalarin iizerlerinde yer alan
resimlerinin ilk bulunduklar1 zamani s6yle aktarmaktadir: “Arkeologlar, gercege ¢cok benzeyen,
canli gibi duran, bu hayvanlarin, buzul ¢ag insanlarinca yapimis olabilecegine
inanmamuglardir. Oysa bu bolgelerde bulunan kemik ve tastan yapilmis kaba arag¢lar; bu bizon,
mamut ve ren geyigi resimlerini onlart avlayan, bu yiizden de onlari ¢ok iyi taniyan kimselerin

resmettigini veya kazidigini ortaya koymugstur” (GOMBRICH, s.21).

Emile Cartailhac, Gombrich gibi diisiinmiis olsa gerek ki Sautuola’ya hak verdigini dile
getirmistir. “1902 yilinda, 6nde gelen elestirmenlerden biri olan saygin Fransiz arkeolog Emile
Cartailhac, L'Anthropologie dergisinde yayinlanan ‘Mea culpa d'un sceptique’ baglikli
makalesinde” (Wikipedia, https://tr.wikipedia.org/wiki/Marcelino_Sanz _de Sautuola, Erigim

Tarihi: 19.05.2024) Sautuola’nin kesfini kabul etmistir. Bdylece Sautuola’nin kesfi ve 6ne
siirmils oldugu tez, alanda ¢alisma yiirliten arastirmacilar tarafindan da kaynak olarak kabul

gormustur.


https://tr.wikipedia.org/wiki/Marcelino_Sanz_de_Sautuola
https://tr.wikipedia.org/wiki/Marcelino_Sanz_de_Sautuola

(Resim 1: Altamira Magarasi, Bizon Resimleri)

Glinlimiize kadar ulagsmis olan magara ¢izimleri araciligiyla su sonuca varilabilmektedir: Av
eylemi; tarih Oncesi donemlerde, ilkel insanin hayatta kalmak amaciyla gerceklestirdigi
yasamsal bir ihtiyactir. Kaya resimlerinde de donemin insanina ve o donemin insaninin yasay1s
bicimlerine dair c¢esitli olgulara ulasilmaktadir: “Kaya resimlerinin ¢izildigi zamanin
insanlari, tabiattaki gozlemlerini, oradaki yasayis bicimlerini, gelistirdikleri inang
sistemlerini, giicti, hakimiyet anlayislarini, kisacast hayattaki tiim degerlerini kaya resimleri
ile somutlagtirmis ve bugiine 151k tutmuslardir” (AKGUN, 5.159). Halil Can AKGUN’{in 2019
yilinda yayimlanan, “Cografyadan Mitolojiye Kaya Resimleri” adli arastirma makalesinde de

degindigi gibi tarih Oncesi ¢izimler, glinlimiiz insanina somut bir kaynak teskil etmektedir.
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Av resimleri; insanlik tarihine 151k tutmanin 6tesine ge¢mis, sanatin dogusunda ve gelisiminde
de biiyiik rol oynamstir. Insan1 ve onun dogasini anlamaya ¢alisan sanatgilar, hemen hemen
her donemde av resimlerine yonelmistir. Tarih 6ncesi donemde karsimiza ¢ikan Prehistorik
insanin magara ¢izimlerini, av resimlerinin baglangici olarak isaretleyebiliriz. Av resimlerinin
baslangici olarak isaretledigimiz Prehistorik donem ele alindiginda ise gécebe, avci-toplayici
gruplarin ortaya koydugu magara resimlerinin detayli tasvirler igerdigi goriilmektedir.
Altamira Magaras1 6rneginde de gordiiglimiiz bu detayli tasvirlerin amaci nedir? Amacinin ne
oldugu hakkinda bir¢ok varsayimda bulunulabilir, magara resimlerinin bir¢ok amaca hizmet
ettigi diisiiniilebilir. Fakat -yukarida da bahsi gecen- erken dénem toplumlarinin gilinlimiize
kadar ulagmis olan magara ¢izimleri ve kaya resimlerinin varligi, resim sanatinin ilkel insan
i¢in islevsel bir ara¢ oldugu varsayimmi desteklemektedir. Ilkel insanin gdsterme isteginin
altinda yatan nedenlerden birinin de av eyleminin siirekliliginin saglanmasi gerekliligi olabilir.
Bu gocebe, avci-toplayict gruplar, eylemin siirekliliginin saglanmasi disinda insana 6zgi
birgok istegi de gdzler dniine sermektedir. Ilkel insanin en temel isteklerinden biri olan gii¢ ve

giiclin gosterilme arzusu 6zellikle bu donemde dikkat ¢ekmektedir.

3.0. AV RESIMLERINDEKI GUC ARZUSU

Insanim gelisimi ile dogru orantida degisim gdsteren av resimleri, zaman icerisinde ¢esitli
temalarla beslenmistir. Cesitli temalarla beslenen av resimleri, i¢inde bulundugu déneme ve
donemin insanina dair bir¢cok veri sunmaktadir. Barok donemini 6rnek olarak ele aldigimizda;
canli av hayvanlarimin artik yerini 6lii hayvanlara birakmis oldugunu gorebiliriz ve bu
donemde, ilkel insan da artik yerini yeni olana yani yeni insana devretmistir. Yeni insanin
amaci ise; glicii eyleme dokmek degildir. Yeni insanin tek bir amaci vardir: eyleme dokiilen
giicii sergilemek. Gii¢, zaman i¢inde yemek masalarini silisleyen bir sanat eseri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Burjuva siifinin klasik yemek masalarinda yerini alan av tablolar1 bir
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zenginlik belirtisidir. Fakat giicii gostermeye yonelik eylemlerin kalicilastirma ¢abasi her
donemde oldugu gibi bu dénemde de devam etmektedir. Oliim temasi, av resimlerinin altina
gizlenerek yine ilkel insanin kaygilarin1 barindirmayi siirdiirmiistiir. Av resimleri; her donem
giic ve giiclin gosterilme arzusunu beslerken bir taraftan da kutsal olanin yiiceltilmesi igin
Oonemli bir dayanaktir. Av resimlerinde siklikla karsimiza ¢ikan gii¢ kavrami, insana 6zgii olani
ortaya koymaktadir. Insan, her daim degisim iginde varligini siirdiiren bir canlidir. Varligini
stirdiiriirken de kendini kesfetmeyi siar edinmistir. Av resimlerindeki agik¢a gézlemlenen giig
arzusu ise kozmosun bir gercekligidir. Nietzsche’nin “gii¢ istenci” olarak tanimladig1 bu arzu;
“evrenin her tiirli devinimindeki en temel istenctir” (Wikipedia,

https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BC%C3%A7_istenci, Erigsim Tarihi: 19.05.2024).

Insanin her arzusu da bu istencten kaynaklanmaktadir ve yasanan her tiirlii degisimin,
doniisiimiin sebebidir. Kozmos, bu isteng iizerinden sekillenmistir. “Nietzsche'ye gore insan
dogas1 da tamamen gii¢ istencinin bir seklidir. Her tiirlii hareket ve eylem, gili¢ istencinin
hiyerarsik olarak tistiinliik kurma tasarisindan ibarettir” (Wikipedia,

https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BC%C3%A7_istenci, Erigsim Tarihi: 19.05.2024).

Nietzsche, “glic isteminin, felsefeden sanata, sanattan teknolojiye kadar biitiin kiiltiirel
yaratimlarin oldugu kadar ahlaki davranislarin ve politik eylemlerin de temel motivasyon
kaynagi oldugunu iddia eder”. (COREKCIOGLU, 2014, s.38). Bu temel motivasyon
kaynagina mantiksal bir diizlemden bakildiginda da giicii uygulayan tarafin iistiinligii ve
uygulanan tarafin -mecburi- itaati ile karsilasmaktayiz. Bu karsilasmadan yola ¢ikildiginda da
av eylemini, insanin istiinliigli/ hayvanin itaati olarak okumak miimkiindiir. Av eylemini
olusturan bu catigsma resmedilirken, -hemen hemen her déonem- insanin {istiinliigiine de vurgu
yapilmaktadir. Bu vurgunun temel amaci ise giicii elde etmenin yarattigi o muhtesem histir.
Bu muhtesem his, insanin dogadaki varligin1 kanitlamanin bir yoludur. Bu muhtesem hissi,

giicili elde etmenin sonucunda duyulan haz olarak tanimlayabiliriz.


https://tr.wikipedia.org/wiki/G%C3%BC%C3%A7_istenci
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hiyerar%C5%9Fi
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“Nietzsche, irade yetisini veya kiside ortaya c¢ikan isteme fenomenini giic ve alt etme
terimleriyle agiklayarak her tiirlii eylemin temeline, giicii elde etme istegini ve ayni1 zamanda
giicii elde etmeden duyulan hazz1 yerlestirir. Burada dikkat edilmesi gereken husus sudur:
Nietzsche su i¢me isteginin hedefinin sadece susuzlugu doyurmak oldugunu sdylemez; su
igme davranisinin altinda yatan esas hedef, gii¢ elde etme istegidir. Bu nedenle Nietzsche i¢in

istemenin 6zii giictiir. Isteme her zaman giicii istemedir”. (COREKCIOGLU, 2014, 5.43.).

Glicii isteyen gilinlimiiz insan1 da dogadan uzaklasarak insanin {stlinliigii/ hayvanin itaati
iizerinden kurulan catismay1 zaman iginde ezen/ ezilen diyalektigine tasimistir. Ustiin olan
yani ezen yine bir insandir ama artik itaat eden hayvan, yerini ezilen bir baska insana
birakmistir. Glinlimiiz insan1 giicii, bir hayvan {izerinden degil de kendi tiiriinden olan bir
baska insan araciligi ile gostermektedir. Ciinkii hayvana atfedilen deger zaman igerisinde
biiyiik bir degisime ugramustir. insan, artik kendisinden olan1 ezerek giiciinii gdstermektedir
ve avlanan artik bir av hayvani degildir. Insan; ezerek, baskilayarak, sémiirerek, egemen
sinifin hegemonyasii dayatarak baska bir avlanma ydntemi gelistirmistir. Insanin zaman
icerisinde hayvanin yerini almasi resim sanatina da yansimistir. Bu yansimanin en iyi 6rnegi;
David Alfaro Siqueiros'un duvar resimleridir. 20. ylizyil insaninin geldigi son noktay1 David
Alfaro Siqueiros'un duvar resimlerinde kolaylikla gorebilmekteyiz. Artik aci ¢eken ya da
zulme ugrayan hayvan degil, insandir ve insan kendini insandan korumak zorundadir. Fakat
“Nietzsche i¢in kendini koruma giidiisiiniin altinda da gii¢ istemi yatar. Ama kendini koruma,

gii¢ isteminin zorunlu olmayan sonuglarindan biridir”. (COREKCIOGLU,2014, s. 42.).



(Resim?2: David Alfaro Siqueiros, La Nueva Democracia ("Yeni Demokrasi"), 1945, Siqueiros.)

Av resimlerine -siire¢ icerisinde degisen kosullarla beraber- kutsallik atfedildigi de
gdzlemlenmektedir. insanin dogadaki yerini arayis1 ve bulma cabas1 hicbir zaman bitmemistir.
Kutsal olanimn yiiceltilmesi de yine bu arayisin ve bulma g¢abasinin bir sonucudur. Bir¢ok
sanatci av resimleri araciligiyla din, politika, statii vb. konularda ¢esitli gondermeler yapmis
olsa da kutsal olanin arayisin1 da eserlerine yansitmistir. Makalenin omurgasini belirleyen

Peter Paul Rubens’in, bir¢ok calismasinda bu durumu siklikla gormekteyiz. Yine bu
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calismanin temel yap1 taslarindan biri olan "Kaplan ve Aslan Avi" adli tablosu, bu duruma

verilebilecek en ¢arpici 6rneklerden biridir.

3.1. Peter Paul Rubens
Peter Paul Rubens; av sahnelerini i¢eren tarihi resimlerini, din ve mitoloji ile harmanlamistir.
Barok doneminin en 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilen Flaman sanat¢i; din,
mitoloji gibi konulara agirlik vermis olsa da manzara, portre ve alegorik resimleriyle de
taninmaktadir. Canli ve akici bir iisluba sahip olan ressam, ¢alismalarinda agirlikli olarak
duygu yiikli figiirler tercih etmistir. Hareketli firga vuruglar ile doneminin ayirt edilen

sanat¢ilarindan biri olmay1 basarmaistir.

"Kaplan ve Aslan Avi" adli tablosu ise yukarida bahsi gegen av resimlerindeki glic kavramini
destekler niteliktedir. Calismada da {lizerinde durulan av resimlerindeki gii¢ arzusu, Rubens
tarafindan somutlagtirilmistir. "Kaplan ve Aslan Avi" adli tablosu gili¢ arzusunun rahatlikla
gozlenebildigi tablolardan biridir. Tabloda tasvir edilen avin gercekligini ele aldigimizda ise
yine insanin giiciinii gdsterme, varligini kanitlama arzusu ile kars1 karsiya kalmaktayiz. Ustiin
olma, hakimiyet kurma arzusu her dénem insan1 harekete ge¢irmeyi basarmistir. Rubens’in
bunu abartili bir bicimde aktarmayi tercih etmis olmasi yine insanin istiinliigiine bir
gondermedir. Abartili bir bigimde resmedilen bu av, insanin giicii elinde tutan tarafta oldugunu

iddia etmektedir.

3.2."Kaplan ve Aslan Av1" Adh Tablo:

1618 yilinda Rubens tarafindan yapilan "Kaplan ve Aslan Av1" adl1 tablo, Barok donemine ait
bir eserdir. Tablodaki figiirlerin ritimleri, detaylar1 yasanan kargasayr ve o kargasanin
dogurdugu dramatik anlatiy1 agik bir bigimde ortaya koymaktadir. Detaylandirilan viicutlar ile

ifadenin 0n plana ¢ikarilmasi: donemin 6zelliklerinden biridir. Agik ve dramatik bir yaklagimi
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tercih eden ressam, donemin egemen sanat anlayisini yansitmaktadir. Tablo, Barok dénemi

sanatinin ayirt edici unsurlarini barindirmaktadir.

“Klasik tislupta, hep aynt kalan giicte bir genel ton, Baroktaysa, geri kalan her seye hakim bir
esas etki vardir. Bu en tistiin vurgulu motifler de tiimden koparilabilecek tek tek parcalar degil,
sadece genel bir hareketin en yiiksege varis noktalaridir. Daha ziyade insan figiirlerinin yer
aldig1 bir resimde birlestirici hareket icin en iyi érnekleri bize Rubens verir” (WOLFFLIN,
s.190- 191). Tablonun gergeklikten uzak, abartili bir bicimde resmedilmis olmas1 ise donemin
gosterigli sanat anlayisinin bir etkisidir. Rubens, “her seye hakim” olan o “esas etki’yi de

yogun bir sekilde hissettirmektedir.

Sol tarafta yer alan aslan figiirli, yine hayvanin bir insan eliyle bozguna ugratildigina dair
kurulan hikayeyi desteklemektedir. Insanm {istiinliigii/ hayvanin itaati iizerinden kurulan
catisma ise aslanin ¢enesini ¢iplak eliyle ayiran eril araciligi ile goriilmektedir. Eril, burada
insanin Ustlinliigline vurgu yapmaktadir. Aslanin altinda resmedilen bir diger eril ise bir eliyle
kesici bir alet tutmaktadir, bir diger eliyle de aslanin uzvunu yakalamistir ve elinde tuttugu
aleti kullanmak tizeredir. Tablonun sol list tarafinda yer alan bir bagka eril figiiriin konumuna
ve basiin iizerinde yer alan beyaz aksesuarina bakildiginda ise 6nemli bir statiiye sahip
oldugu goriilmektedir. Kaplan tarafindan 1sirilan eril ise hala atin iizerindedir ve heniiz
yenilgiyi kabullenmemistir. Kaplan burada kendini koruma istegi igerisindedir ve koruma
giidiisiiyle eyleme gegmistir. Kaplanin burada gerceklestirdigi eylem, gii¢ isteminin zorunlu
olmayan sonuglarindan biri olarak yorumlanabilir. Kendini koruma giidiisii ile harekete gecen
kaplan, bir gii¢ istemi i¢indedir. Tipki avlanan insan gibi kaplan da bu saldir1 anin1 -bilingli ya
da bilingsiz fark etmeksizin- bir gii¢ istemi dogrultusunda gerceklestirmektedir. Tablonun sag
tist kosesinde yer alan iki emir eli, saldir1 pozisyonunda resmedilmistir. Sag alt kosede

oldiirtilen kaplanin hemen tizerinde yer alan iki aslan figiirii ile kompozisyon gii¢clendirilmistir.



Figiirlerin i¢ ice gegcisi ile elde edilen ritim ve kullanilan renkler, Barok déneminin iislubuna
hizmet etmektedir. Insanin giicii elinde tutan tarafta oldugunun iddiasi ise artik bir iddia

olmanin 6tesine gegmektedir.

(Resim 3: Peter Paul Rubens, ”Kaplan ve Aslan Avi”, 253x319 cm, Tuval iizerine yagliboya, 1618, Musee des
Beaux Arts de Rennes.)
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SONUC

Insanin kendisine ait olan1 yaratma arzusu her dénem giincelligini korumaktadir. Insan,
farkinda olmadan kullandig1 objelerin ¢oguna kendine ait olami yerlestirmektedir. Cesitli
sekiller ve centikler ile 6zellestirilen objeler kisinin estetik kaygi duyduguna dair de bir
isarettir. Ciinkii bu sekiller ve g¢entikler belli bir estetik diizen i¢inde yapilmaktadir. Tarih
oncesi donemlerde de iiretilenin nasil goziiktiigline dair diistiniildiigii agik¢a goriilmektedir.
Bu perspektiften bakildiginda da estetik kayginin her dénem var oldugu sdylenebilmektedir.
Hem estetik kaygi giiden hem de kendisine ait olan1 yaratma arzusunu iginde barindiran
insanin, giiclinii ve o giicli gdstermeye yonelik eylemlerini kalicilagtirma c¢abasi da bu
baglamda mantikli bir zemine oturmaktadir. Magara doneminde karsimiza ¢ikan resimler,
cizimler giicli ve giicii gostermeye yonelik eylemlerin kalicilasmasini amaglamaktadir. Ayni
zamanda gelecek olana da bir 6greti sunmaktadir. Gelecek nesil hem atalarinin ne denli bir
giice sahip oldugunu goérecek hem de nasil hayatta kalacagini gorsellestiren av ¢izimlerinden
avlanmay1 6grenecektir. Ilkel insanin dogadaki varligim siirdiirmek amaciyla gerceklestirdigi
basit bir eylem olan av, bir siire sonra insanin dogadaki varligini kanitlama ¢abasina evrilmistir
ve zaman igerisinde bu kanitlama ¢abasini i¢sellestiren insan, giinlimiiz av resimlerine alan
acmistir. Fakat insanin stiinliiglinii ve istiinliglin yarattifi gilicii sergileme istegi
dogrultusunda bir yonteme doniisen av eylemini, ilkel insan i¢in olagan karsilayan giliniimiiz
insan1 artik olagan karsilamamaktadir. Cilinkii; giiniimiiz insani, tarihsel siirecte av eylemine
birtakim degerler ylikleyerek dogadan uzaklagmistir. Bunun sonucunda da {istiin olma,
hakimiyet kurma arzusunu kendi tiirii ile karsilamay1 tercih etmistir. Calisma i¢in secilen ve
Barok donemine ait olan tablo ise av resimlerindeki gii¢ arzusunun insana 6zgii olusunu en

basit haliyle ortaya koymaktadir.

Sonug olarak; av resimlerindeki gili¢ arzusunun insan dogasinin bir hakikati oldugu, Peter Paul

Rubens’a ait olan “Kaplan ve Aslan Avi" adl1 tablosunda agik¢a ifade edilmektedir. insanin



in“sanat

istiinliigii/ hayvanin itaati iizerinden kurulan ¢atismanin resim sanatinda da karsilig1 oldugu
sOylenebilmektedir. Makale, av resimleri lizerine ¢alisma yliriitecek meslektaslarima da esin

kaynagi olmay1 amaglamaktadir.
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