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Arap, iran ve Tiirk edebiyatlarinda &rnekleri yaygin gériilen bed’iyye ve masnu kasideler;
her bir beytinde edebi sanatlardan orneklerin verildigi kasidelerdir. Kelime anlami
itibariyla “susli, sanath, sanatkarane, usta isi kaside” anlamina gelen kaside-i masn{’,
kaside-i masn(i’a ya da kaside-i musanna’ tabirlerinden terim olarak kaside-i masn(i’a daha
cok tercih edilmis, bu siirler genellikle bediyyelerle birlikte ele alinmistir. Bediiyye
soyleme gelenegi Hz. Peygamber hayatta iken Hassan b. Sabit ve Ka‘b b. Ziheyr gibi sahabt
sairler tarafindan baslatilmis, Emevi ve Abbasiler devrinde geliserek giinimiize kadar
devam etmistir. Klasik Tiirk siirinde ise masnu’ kaside yazma gelenegi iran siirinin etkisiyle
olmussa da bu tiirde yazilan 6rnekler oldukga azdir. Klasik Tirk siirinde yaygin olarak
orneklerini goéremedigimiz masnu’a manzumelerine 6rnek teskil etmesi bakimindan
o6nemli olan ve 39 beyitten olusan Lami’i Celebi’nin bu kasidesi; Yavuz Sultan Selim’i (1470-
1520) 6vmek igin yazilmis bir medhiyyedir. Onun adaleti, kahramanlgi, cesareti, yerylziine
hikmetmesi, halkina olan comertligi gibi klasik medhiyelerde de gorilen o6zellikleri
siralanir. Bununla birlikte siirin her beytinde bir sanat 6rnegi gosterilir. Sair kasidesinde
toplam 29 edebi sanata yer vermistir. Bu sanatlari dnce basliklandirmis sonra da o sanatin

uygulandigl beyte yer vermistir.

ABSTRACT
Bediiyye and masnu kasides, examples of which are common in Arabic, Iranian and Turkish

literature; These are odes in which examples of literary arts are given in each couplet.
Kaside-i masn(, which literally means "ornate, artistic, artistic, masterful ode", is more
preferred as a term than kaside-i masn{'a or kaside-i musanna'. Poems are generally
discussed together with bedi'iyyes. The tradition of saying Bedi'iyye started with Hassan
b. while the Prophet was alive. Sabit and Ka'b b. It was started by Companion poets such
as Zuhayr, developed during the Umayyad and Abbasid periods and continued until today.

In classical Turkish poetry, although the tradition of writing masnu' kaside was influenced
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by Iranian poetry, examples written in this genre are very few. This ode by Lami'l Celebi,
which consists of 39 couplets and is important in terms of setting an example for masnu'a
poems that we cannot commonly see in classical Turkish poetry; It is a eulogy written to
praise Yavuz Sultan Selim (1470-1520). His characteristics, such as his justice, heroism,
courage, rule over the earth, and generosity towards his people, which are also seen in
classical eulogies, are listed. However, an example of art is shown in each couplet of the
poem. The poet included a total of 29 literary arts in his kaside. He first titled these arts
and then included the couplet in which that art was applied.

Atif/Citation: Erkal, A. (2024), , “Klasik Turk Siirinde Masn{’ Kasideler ve Lami’i Celebi’nin ‘Kaside-i Masn(’asI”, Kiilliyat,
Osmanli Arastirmalari Dergisi, 24(Agustos), 65-81.

Sorumlu yazar/Corresponding autohor: Abdulkadir Erkal, abdulkadirerkal@anadolu.edu.tr

GiRiS

Arapca masni kelimesi, ‘yapmak, dizenlemek, dizene koymak, tretmek, imal etmek, calistirmak, isletmek’
manalarina gelen sun’ fiilinden tiremistir. “Sun’un” bir fiili, glizel, uygun ya da milkemmel bir sekilde yapmak
demektir. Bu kdkten tiireyen ve is, ustalik, hiiner gibi anlamlara da gelen sanat kelimesi bir seyi glizel yapmak
manasindadir. Masn( da ayni kdktendir ve sanatla yapilmis, sanat mahsuli anlamina gelen bir kelimedir. Bu
kelimelerle mistak olan musanna ise ‘tasni’ edilmis, sanat eseri olarak meydana getirilmis, usta elinden gikmis,
asiri derecede siislenmis cok siisli, belirli bir anlami olmayan, bir manayi ifade etmekten ¢ok sanat ve ustalik

gostermek icin ortaya konan eser anlaminda kullanilmistir.

Kelime anlami itibariyla “ssli, sanatli, sanatkarane, usta isi kaside” anlamina gelen kaside-i masn(’, kaside-i
masn{’a ya da kaside-i musanna’ tabirlerinden terim olarak kaside-i masni’a daha ¢ok tercih edilmis, bu siirler
genellikle bedtiyyelerle birlikte ele alinmistir (Topal 2017, s.1). Ligat anlami “esi ve benzeri olmayan, 6ncesinde
herhangi bir benzeri bulunmayan, yenilik, orijinallik, aslilik ve icat”; istilahta ise, “duruma uygun acik ve diizgiin
sozlerin yani sira szl stisli sdyleme sanati olarak tarif edilir ve meanti, beyan gibi belagat ilmi icerisinde bir terim
olarak da yer ana bedt’iyye Hz. Peygamberi medh etmek maksadiyla yazilan ve belirli sartlari ihtiva eden siirlere
denilmistir. Bedi'iyye sdyleme gelenegi Hz. Peygamber hayatta iken Hassan b. Sabit ve Ka‘b b. Ziheyr gibi sahabi
sairler tarafindan baslatilmis, Emevi ve Abbasiler devrinde geliserek glinimuiize kadar devam etmistir. Ancak Hz.
Peygamber’i methetmek i¢in yazilan her kasideye bedtiyye denmemis, bu tiir kasidelerde beyit sayisinin en az
elli olmasi, her beytin bed?’i sanatlardan en az birini ihtiva etmesi (Topal 2017, s.2) zorunlulugu getirilmistir.
Bedi’iyye kavrami daha ¢ok Arap edebiyatinda kullanilmakla birlikte Turk ve Fars edebiyatlarinda ise daha g¢ok
‘kaside-i masn(’a’ olarak bilinmektedir. isim olarak farkli olarak kavramlar kullanilsa da kaynaklar her ikisinin de
ayni tir siirler oldugu konusunda birlesmektedirler. Tek farkli nokta bed?iyyeler Hz. Peygamber 6vgisi igin
yazilirken, masn( kasideler padisah 6vglisu igin yazilmislardir (Glileg 2013, s.68). Turk edebiyatinda su ana kadar
tespit edilen kaside-i masn(’alarin bedi’iyye olarak adlandiriimadigi goriildGgu gibi incelememize esas olan Lami’i
Celebi’nin kasidesinin basta Lala ismail Efendi ve Avusturya kiitiiphanesindeki koleksiyonundaki niishalar basta

olmak Uzere kasidenin bashginda ‘Kaside-i Levdmi'ii’l-Beddyi ifadesinden de anlasilacag gibi bedViyye olarak
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isimlendirilmistir. Tiirk edebiyatindaki bu tiir siirler genellikle iran edebiyatindaki 6rneklerin, ézellikle de Selman-

I Savect’nin (6. 1376) kasidesinin etkisiyle yazilmiglardir.

Tiirk edebiyatinda kaside-i masn{’aya 6rnek teskil edebilecek ilk metin iznikli Himamf'ye aittir. 131 beyit olan
kasidede 98 edebi sanata yer verilmistir (Topal 2017, s.19). Bu tirde yazilmis olan ikinci kaside ise Lami’l
Celebi’nin kasidesidir. Uglincii 6rnek ise Gelibolulu Muslihiiddin Siiruri’ye (1491- 1561) aittir. Stir(ri’nin kaside-i
masn{’asi Bahri’l-Ma’drif adli eserinin “sandyi’-i si’riyye baydnindadir’” baslikh ikinci makalesinin sonunda yer
almaktadir. Ayni zamanda Sehzade Mustafa medhiyyesi de olan bu kasidenin her bir beyti bir edebi sanata 6rnek
olmak Uzere yazilmistir. 100 beyit olan kasidede toplam 53 edebi sanata yer verilmistir (Gile¢ 2013). Struri’nin
kasidesi ile Himami ve LAmi’t Celebi kasidesi arasindaki benzerlik hayli dikkat cekicidir. Oyle ki siirlerdeki baz

beyitler birbirinin aynidir.

17. ylizyil sairlerinden Nagzi’'nin de iki tane kaside-i masnu’asi vardir. Bu kasidelerin diger masnu’a kasidelerden
ayrilan yoni ise muvassah tirde yazilmasidir (Topal 2017, s.25). Nagzi’nin siirleri, Selman-1 Saveci ve Ehli-i

Sirazi’nin siirlerine nazire mahiyetindedir.

Seyfi (16.yy) mahlash sairin kaleme aldigi Nihdl-i Haydl adli eserde ise edebi sanatlarin mensur bir sekilde ve
Tlrkge tanimlari yapilmis, ardindan bu sanatlar Farsga bir kaside-i masn(’a ile érneklendirilmistir. Kasidenin,
‘kaside-i masnd’a ki ndmes nihdl-i haydlest’ seklindeki basligindan anlasildigl kadariyla eser, ismini icindeki bu
kasideden almistir. Nihdl-i Hayadl, edebi sanatlar Gzerine yazilmis Tirkce- Farsga bir eser gorliniimi arz ettigi gibi,

Farsca kaleme alinmis bir kaside-i masn(’anin Tiirk¢e serhi olarak da distinilebilir (Topal 2017, s.22)
Lami’i Celebi’nin Kaside-i Masn(i’asi

16. yuzyiin 6nemli sairlerinden biri olan Lami‘T Celebi (1472-1532), Fatih Sultan Mehmed devrinin son
zamanlarinda dogmus, altmis yillik dmriinde II. Bayezid, I. Selim ve Kanuni Sultan Sileyman devirlerini yasamistir.
Kaynaklara gére hayatini Bursa’da gegiren LAmi‘T istanbul’a hi¢ gelmemis, bununla birlikte daha hayattayken
yazarlik ve sairlik gliciin( kabul ettirmistir. Lami‘l, sadece sairlik yoni ile degil bunun disinda esas birikimini yazmis
oldugu ilmi eserlerde gostermistir. Kaynaklarda 30 ile 60 arasi eserinden s6z edilse de bunlardan yalniz 30’u
ginimize kadar ulasmistir. Lami‘f, Molla Cami’'nin eserlerinin bir¢ogunu tercime ederek Tirkgeye

kazandirmasindan dolayi da doneminde ‘Cami-i Rum’ olarak adlandiriimistir.

Lami‘? Celebi, mesnevilerinde yer verdigi medhiye tlriindeki kasidelerini daha sonra divanina da dahil etmistir.
Sair, kaside-i masnu’asina ise ilk olarak Hisn U Dil mesnevisinde yer vermistir. 39 beyitten olusan bu kaside Yavuz
Sultan Selim igin yazilmis bir medhiyedir. Yavuz Sultan Selim’in adaleti, kahramanhgi, cesareti, yeryiziine
hilkmetmesi, halkina olan comertligi gibi klasik medhiyelerde de goriilen 6zellikleri siralandig siirin her beytinde
bir sanatin ismi zikredildikten sonra o sanatla ilgili beyit verilmektedir. Tezkire yazari Latifi, Selman-i Savect’nin
(6. 1376) kaside-i masn{’asini kastederek Lami’i Celebi’nin bu siiriyle ilgili; “Meger mevldné Lami’i kitdb-1 Hiisn i
Dilinde ol kaside-i masni’ayi elfiyye ki kaside-i merkimeyi tetebbu’ idiip Tiirki terkib ile cevab tahrir itmislerdiir

ve zebdn-i Fiirsde vdaki’ olan kasideye nazire idiip dimislerdtir.” (Canim 2000, s. 574) seklinde bir ifade kullanarak
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siirin Selman-1 Saveci tesiriyle yazildigini séylese de Latifi’nin revi harfinden dolay! ‘kaside-i elfiyye’ seklinde
bahsettigi bu siir, Selman’in kasidesinden kafiye itibariyla farkli oldugu gibi vezni ve tertip tarzi da Selman-i
Savec’nin muvassah kaside-i masn{’asina benzememektedir. Bununla birlikte LAmi'?’'nin de hiisni’l-mahlas
beytinde Selman-1 Saveci’nin adini anmasi, kaside-i masn{’a yazan diger Tirk sairler gibi, onun da Selman’dan
etkilendigini gdéstermektedir. Lami’’nin sadece Siileymaniye Kitiiphanesi Lala ismail bélimi 481 numarali
nishasinda yer alan: “hdzihi kasidetiin miistemiletiin bi-sandyi’i’l-es’dri ‘alabeddyi’i’l- eshdri” seklindeki baslig

da Selman-i Savect’ nin Beddyi’ii’l-Eshdr adh kasidesine bir atif olabilir.

Lami’l, s6z konusu kasidesinde 29 edebi sanata yer vermistir. Bunlar: Hisn{’l-matla’i fi't-tarsi, tecnis (tecnis-i tam,
tecnis-i nakis, tecnis-i zayid, tecnis-i hatt, tecnis-i mirekkeb, tecnis-i mikerrer, tecnis-i mutarraf ‘alad-selaseti
enva’in), kalb-i kall ‘ale’t-tartkayn, kalb-i ba’z, redd(i’l-‘acliz ‘ale’s-sadr-1 nev’-i dhar ‘ala-tariki’'t-tazammun, nev’-i
ahar ala tariki kalb-i mistevi, cem’ (i tefrik, nefy U isbat, tesbih-i mutlak, tesbth-i mesrit, tesbih-i te’kid, tesbih-i
izmar, tesbih-i tafdil, iltifat, tham, muhtemili’z-ziddeyn, te’kidi’l-medh bima yiisbihii’z-zemm, miiste’ar-1 halis,
muste’ar-1 tahyili, mivecceh, irsali’l-mesel, irsali’l-meseleyn, istikak, su’al-cevab, minkati’u’l-huraf, mevsali’l-
hurGf, muamma der-ism-i Selim sah, tensiki’s-sifat, tebyinii’n-neseb. Kasidenin sonunda yer alan; hisnid’l-

mahlas, hisnl’l-makta’ fi'd-du’a bolimleri edebi sanat olarak degerlendirilmemistir.

Siirin tarsi sanatini 6rneklendiren matla beytine dikkat edilirse edasi ve kelime kadrosu itibariyla Himamft’'nin

asagidaki beytiyle benzerlik gostermektedir:
Ey-Sikender-der Siileyman-satvet i Darab-dar

V’iy Gazanfer-fer Neriman-riitbet (i Suhrab-var (Topal 2017: 18)

Kaside-i Levami'ii’l-Bedayi Tali'en Cizz-i Metali'lis-Sanayi’ Der-Midhat-i Sahib-kiran Hazret-i Selim Han
Fdilatiin Fdilatiin Failatiin Failiin
Hiisnii’l-Matla’i fi’t-Tarst’
1 Ey Siileyman-riitbet { isi-kadem Y@suf-lika
V’ey Neriman-heybet G Hatem-i kerem Cemsid-ra

(Ey Stileyman dereceli isa’nin ayadi ve Yusuf gibi (giizel). Ve ey Neriman heybetli kerem sahibi Hatem ve

Cemsid gortislii.)

Kelime anlami olarak ‘micevherler kakarak siisleme, oymacilik’ (Devellioglu 2013, s.1266) anlamina gelen tarsi’,
edebi terim olarak beyit ve nesirde kelimelerin bir sonraki misra veya terkiple kafiyeli olmasi seklinde

tanimlanmaktadir (Glile¢ 2013, s.17). Bu beyitteki tarsi’ sanatini su sekilde gostermek miumkindur:
1 2 3 4 5 6

Ey Sileyman riitbet U Cisi-kadem Yasuf-lika

V’ey Neriman heybet U Hatem-ikerem Cemsid-ra
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Bu beyitte, ey-vey, Siileyman-Neriman, riitbet-heybet, isi-kidem-Hatem-i kerem ve Yusuf-likd-Cemsid-ra arasinda
kafiye ve vezin bakimindan bir uygunluk vardir. L&mi’i, burada anlamca birbiriyle uygun gelen kelimelerin yaninda
kulaga hos gelecek sesleri de art arda getirmistir. Tarsi’ sanati bu sekliyle sadece kelimelerin kafiyeli olmasiyla
degil ayrica bu anlamin tekrarlanmasiyla da desteklenmektedir. Cem Dilgin’in de ifade ettigi gibi bu sanat tam

olarak simetriye girmektedir (Dilgin 2000, s.35).
Tecnis-i Tdm

2 Kul olur kol kavsurub gorse cemaliifi hir-1 Tn

Gul gibi gllsefi cinan gibi cihan tolar safa

“Cennet hurisi (senin) ytiziinii gérse kollarini kavusturarak (sana) kul olur. (Sen) giil gibi glildiigtlinde diinya

cennet gibi olur ve sefayla dolar.”

Tecnis; manalari ayri, telaffuzlari ayni olan kelimeleri bir ibarede toplamak sanatidir. O kelimeler arasindaki
benzerlik ise cindsi meydana getirir. Cinasi meydana getiren kelimeler arasinda “viicih-1 erba’a” seklinde
adlandirilan dort benzerlik bulunabilir. Bunlar harflerin nev’i, sayisi, heyeti ve diizenidir. Alfabeyi teskil eden her
harf diger harflere nispetle bir nev’idir. Bir kelime ka¢ harf ise o da lafzin sayisini meydana getirir. Bu harflerin
inl-linstiz, uzun-kisa, seslendirilislerinin diz-yuvarlak, genis-dar; kalin-ince olmasi heyetini; harflerin dncelik
sonralik sirasi ise dlizenini teskil eder. Harfleri arasinda bu dort yonden beraberlik bulunan lafizlar tam cinasi
meydana getirir (Bilgegil 1989: 308). Tam cinash kelimeler yapilari esas alinarak basit ve miirekkeb olarak ikiye
ayrilirlar. Cinash kelimelerin her ikisi de tek kelimeden olusursa basit cinas, her ikisi veya birisi birden fazla

kelimeden olusursa miirekkeb cinas adi verilir (Topal 2017, 5.36).

Yukaridaki beytin ilk misradaki kul ve kol; ikinci misradaki giil ve giil kelimeleri tam cinasin basit tirini
olusturmaktadir. Kul ve kol kelimeleri Latin alfabesine gore yazilislari farkh gibi olsa da Arap alfabesinde yazilisi

ayni oldugu icin tam cinasi olusturur. ikinci misradaki birinci giil, cigek; ikinci giil ise glilmek anlamindadir.
Tecnis-i Ndkis
3 Ay u giinle kavl olunmis kullarufidur mihr G mah
Miisteri olali yillardur ¢ii ‘abd-i miistera

“Mihr ile mah satin alinan kélelere yillardir miisteri oldugundan beri ay ve giinle sézlesmis kullarindir.”

Tecnis-i Ndkis, yazilislari ayni harekeleri farkl olan tecnis cesididir. Bu beyitte ‘miisteri’ ve ‘miisterd’ kelimelerinin
harfleri ayni harekeleri (okunuslar) farkli oldugu igin tecnis-i ndkis’a 6rnek gosterilmistir. Misteri, satin alan,
istekli, Mars gezegeni; mistera ise ‘satin alinan’ anlamlarina gelmektedir. Misteri kelimesi birinci misradaki ay
ve glines kelimeleri ile birlikte disunuldiginde gezegen (mars) anlamina da gonderme yapildigi (tevriye)
goriilmektedir. Ayni sekilde ‘kavl’ ile ‘kol’ kelimelerinde de tecnis-i nakis s6z konusudur. iki kelimenin de yazilislari

ayni, okunuslari farkhdir.
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Tecnis-i Zayid

4 Hak-rahufi baht u devlet cesmesine ab-r(i

Ayagufi tozi sa'adet cesmine kuhl-i cila

“(Senin) yolunun toprad: baht ve devlet ¢esmesine yiiz suyu(dur). Ayadinin tozu ise saadet géziine

siirme(dir).”

“Artan, fazlalk” anlamina gelen zayid (zaid), terim olarak da bir kelimenin sonuna eklenen ses ya da hece
anlamindadir. Bu sanata tecnis-i mizeyyel de denilmektedir. Beyitte bu sanata 6rnek olarak ‘cesme’ ve ‘cesm’

kelimeleri verilmistir. Cesm (g6z) kelimesinin sonuna gizel he getirilerek cesme olmustur.
Tecnis-i Hatt

5 Memleket bir cismdir tapufi afia rih-i revan

Saltanat bir gesmdiir ‘adliifi afia nlir u ziya

“Memleket bir cisimdir (senin) yerin ona ytiriiyen bir can (sevgili); saltanat bir gézdiir (senin) adaletin o

gé6ze nur ve isiktir.”

Midtecanis kelimelerin harfleri arasinda sadece nokta farkliligi varsa bu cinasa cinas-1 hatti, tashif veya musahhaf
denir. Yani yazilislari benzeyen fakat okunuslari benzemeyen farkl iki kelimeden yapilan (Gileg 2013, s.41) bir
cinastir. Genellikle bu farkhlik -bu beyitte de oldugu gibi- noktali harflerdeki noktalar arasinda olur. ‘Cism’ ve
‘cesm’ kelimeleri yazilislari ayni fakat ikincisinde fazlalik olarak noktalar bulunmaktadir. Cim-¢im ile sin-sin

benzerligi ile tecnis-i hatt saglanmistir.
Tecnis-i Miirekkeb

6 Kari zar olur senifile kim iderse kar-zar

Tolmiyan cani nevaii ile ulu cani neva
“Seninle kim savas ederse kdri aglayip, inlemek olur. (Onun) dolmayan cani senin sesin ile dolar.”

Cinas! olusturan kelimelerden her ikisi veya birisi birden fazla kelimeden olusursa miirekkeb cinas adi verilir.
Miurekkeb cinds da kendi icinde mitesabih, mefrik, merfl’ cinas olmak lzere lg¢ kisma ayrilir. Cinasli kelimeler
yazilis ve imla bakimindan ayni ise mitesabih cinas (diizen-dii zen); farkh ise mefrik cinas (can ansiz-canansiz)
denir. Mirekkeb cinasi olusturan kelimelerden birisi tam digeri de baska bir kelime veya kelime gurubunun
parcasi ise merf( cinds ortaya ¢ikar (semada-semse mada) (Sara¢ 2014, s.221). Terkible yapilan cinasa 6rnek
olarak verilen bu beyitte tezat ifade eden kar (kazang) ve zar (zarar, inleme) kelimeleri hem ayri hem de ikisi

birlesik kelime olusturulup ‘kar-zar’ (savas) anlaminda da kullaniimistir.
Tecnis-i Miikerrer

7 Sensin ol ‘adl-i dil G sah-1 Sikenderdiir bugiin

Cekdi tig-i ahenini sedd-i ye’clice bela
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“Demir kilicini cekerek Ye’ciiclerin seddine bela olan iskender’in sahi ve génliin adaleti bugiin sensin.”

Kelime tekrarina dayal olan bu cinas tirinde iki kelimeden birincisinde, ikincisinden harf fazlasi olmasi seklinde
yapilmaktadir. Yukaridaki beyitteki ‘sah’ kelimesinden ‘sin’ harfi kaldirilip geriye kalan ‘ah’ kelimesinin sonuna da

nun harfi getirilmis ve kelime ‘dhen’ (demir)’e dénustirilerek bu sanat yapilmistir.
Tecnis-i Mutarraf ‘Alf Selaset-i Envé’

8 Zill-1 ‘adliifi haris-i afakdur afatdan

Harr-1 zulm @ cevr-i devr i¢lin zihl hos miilteca

“(Senin) adaletinin gélgesi afetlerden (koruyan) ufuklarin koruyucusudur. Zulmiin yakiciligi ve diinyanin

cevrinden ne glizel iltica (siGinma)dir.”

Bu beyitte 6rnek olarak verilen ‘afak’ ve ‘afat’ kelimelerinde gorildigu gibi sadece son harfleri farkli olan
kelimeler arasindaki cinasa mutarraf cinas denir. Bunun yaninda Lami’i Celebi ikinci misrada da farkl olarak ‘cevr’

ve ‘devr’de gorildugi gibi kelimelerin ilk harflerinde de bu cinas tlrind uygulamistir.
Kalb-i Kiill ‘Alé’t-tarfkeyn

9 Menziletde hake saymaz kah-1 ‘adni isigiifi

Fersdiir 'izz U serefde kadriifie nisbet sema

“Riitbede (senin evin) esidi adn késkiinii toprada bile saymaz. lzzet ve seref de senin kadrine gék, bir hali

gibidir.”
Kalb sanati cindsa bagh sanatlardan kabul edilmis, kaynaklarda “cinas-1 kalb”, “tecnisii’l-kalb” seklinde
adlandinimistir. Kalb, bir lafzin harflerindeki tertibi degistirip baska harf karistirmadan manal yeni bir s6z elde
etmeye denir. Bu sozler birbirine nisbetle maklib adini alir. Ates’ten sita, ikbal’den |abeka, mal’dan elem ve emel
gibi. Kalb sanati kalb-i ba’z ve kalb-i kiill olmak Uzere ikiye ayrilir. Kalb-i kiillde degisiklik tiim harflerde gorulr.
Kalb-i kil harflerdeki intizama gére kalb-i muntazam ve kalb-i muavvec olmak tizere ikiye ayrilir. Kalb-i muntazam
bir kelimenin harflerinin sondan basa dogru okundugunda manal bir kelime ¢ikmasina denir (ates-sita). Kalb-i
mistevi bir climle, misra veya beytin sondan basa dogru okunmasi halinde yine aslinin zuhur etmesine denir
(Topal 2017, s.40). Yukaridaki beyitte ‘hak’ ve ‘kah’ kelimeleri ile olusturulan kalb sanati kalb-i kill’tin kalb-i

muntazam tlrindedir.
Kalbii’l-Ba'z

10 Dahil ider huld-i berine kasrinufi her suffasi

Raks urur havzuii icinde mihr 4 meh subh u mesa

“(Senin) sarayinin her avlusu mukaddes cennete dahil olur. Ay ile giines havuzunun icinde sabah aksam

raks eder.”
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Kalb sanatinin diger bir tiirii olan Kalb-i ba’zda harflerin tertibindeki degisiklik tamaminda degil bazi harflerde
olur (kasr-raks gibi). Bazi kaynaklarda maklGb-1 ba’z olarak da gegen (Giile¢ 2013, s.48) bu sanat, yukaridaki
beyitte dal, hi ve lam harflerinden olusan ‘dahil’ ve ‘huld’ kelimelerindeki dal ve lam’in yer degistirilmesiyle

olusturulmustur.
Reddii’l-Acuz Ale’s-sadr

11 Kimyd hasiyyet olsa hak-i payun tan mi

Tan budur kim hak-i payuf gibi ola kimyd

“Ayadinin topragiyla kimya bir deder kazansa buna sasilir mi? Asil sasilacak sey kimyanin ayaginin topragi

gibi olmasidir.”

Bir beytin ilk ciimlesine sadr, son ciimlesine de aciiz denir. Reddii’l-Acuz Ale’s-sadr bir siir veya fikrada ‘aciiz’ii
‘sadr’a; ‘sadr’i ‘actiz’e gegirmektir (Bilgegil 1989, s.328). Yani beyitte ilk misranin basinda yer alan kelimenin, ikinci
misranin sonunda ayni anlama gelecek sekilde tekrarlanmasina dayali bir sanattir. Yukaridaki beytin ilk

misra’indaki ‘kimya’ kelimesi ikinci misranin sonunda da tekrarlanmistir.
Nev'-i Ahar ‘Ale’t-Tarikii’t- Tazammun
12 lticd itse ‘aceb mi isigiifie has u ‘am
Kim cihan icinde yok anufi gibi emn lizre cd
“(Senin) esigine (kapina) zengininden yoksuluna herkesin siginmasinda sasilacak sey yoktur, ki bu diinyada

oradan baska emniyetli yer de yoktur.”

Reddii’l-Acuz Ale’s-sadr sekillerinden biridir. Beytin sonunda yer alan ‘yer anlamindaki’ ‘cd’ kelimesi beytin ilk
kelimesi olan ve siginma anlamindaki ‘ilticd’ kelimesi icinde sakldir, yani yer almaktadir. Sair siginmaile siginilacak

yer arasindaki iliskiyi bu sekilde dile getirmistir.
Nev'-i Ahar ‘Ale’t-Tarikii’l-Kalb

13 stird-i kadr iciin zer harc ider kapufida ¢arh

Bab-1 lutfui gergi kim meftihdur bi-irtisd

“Felek (senin) kadrini (degerini) satin almak icin kapinda altin harcar. Gergi liitfunun kapisi riisvetsizlere

her zaman agiktir.”

Reddii’l-Acuz Ale’s-sadr sanatinin sekillerinden biri de kalb’dir. Kalb sanati, bir kelimedeki harflerin yer degistirme

yeni bir kelime olusturarak iki kelimeyi de bir beyit icinde kullanma esasina dayanir. Bu beyitte de birinci misrain

’

ilk kelimesi olan ve ‘satin alma’ anlamindaki “istird”nin harfleri yer degistirilmis sekli olan ve ‘risvet alma

an

anlamindaki “irtisd” kullaniimistir.
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Cem'ii Tefrik

14 isterem diin giin ‘ad{ ile tapufia ola yar

Safia kadr u nasr u ‘avn afia gam u derd (i bela

“[sterim ki felek ile diismanin senin kapina yér olsun. Sana deder, itibar, istiinliik, yardim; onda da gam,

dert ve bela (diissiin)”

Kelime anlami olarak cem’ ‘toplama, bir araya getirme’; tefrik ‘ayirma’ anlamlarina gelmektedir. Edebi terim
olarak da iki sey arasinda cem’ yapip bir seye benzettikten sonra tefrik etmeye; yani ikisinin ayri seyler oldugunu
belirtmeye denir (Sarag 2014, s.159). Beyitte sair, Il. Selime hitaben ‘senin diismanin ve (felek) senin kapina yar

olsun’ diyerek padisahla diismani bir araya getirmis, sonra ikisi arasindaki farklari dile getirmistir.
Nefy vii isbdt

15 Yokdurur devriifide bu hanin-ciger illa kadeh

Eylemez ‘ahdiifide nalisler meger berbut sira
“Kadeh disinda senin devrinde kanli bir ciger yoktur. Berbut sazi disinda kimse senin ahdinde inleyemezler.”

Yok etme ve var etme anlamlarina iki Arapca kelime tasavvufi bir terim olup, ‘beseri sifatlarin Hakk’in zatinda yok
olmasi ve Hakk’a ait sifatlarin da zatinda bdki olmasr’ (Simsek 2017, s.179) anlamina gelmektedir. Nakst istilahi
olan terim Naksi biyiiklerinden gelen ikinci zikir sekli olup, kalb ile yapilan hafi zikrin nefy G isbat ile yapilmasidir.
Miride telkin edilen "La ilahe illallah" kelime-i tevhidi nefy U isbat ile yapilir. "La ilahe" derken biitlin masivayi,
yani Allah'tan baska ne varsa her seyi kalbinden temizler; her birinin fani oldugunu tefekkir eder ve o gozle bakar.
"lllallah" derken de, Cenab-1 Hakk'in zatinin bekasini, Baki'nin ancak O oldugunu kalbine nakseder. Bunu biitiin
letaifiyle yapar. "La ildhe illallah"in asli harfleriyle yazisinin seklini ve manasini dustnir ki Allah'in zatindan baska

maksat yoktur (Cebecioglu 2004, s.476) anlamindadir.

Sadece Himami (Topal 2017, s.308) ve Lami’i Celebi’de 6rnegini gérdiigiimiiz bu edebi sanat, bir durum veya
olayla ilgili iki benzer kelimeyi anip, birini digerine tercih etmek seklinde tanimlamak miimkiindiir. Beyte
baktigimiz zaman sair birinci misrada, kanla ilgili iki kavram olan ciger ile kadeh (sarap) karsilastiriimis ve kadeh
saraba tercih edilmistir. Misra’da kullanilan ‘illa’ terkibi tasavvuftaki kullanimina da génderme yapmaktadir. ikinci

misrada da inlemeye bagl olarak inleme ile berbut sazi karsilastiriimis ve berbut tercih edilmistir.
Tesbih-i Mutlak

16 Subh-ves sancak acub giin gibi ¢ceksiifi tig-i zer

Heft iklimi tutarsin ser-be-ser diyince ha
“Sancak sabah gibi altin tigini ¢eksin. Sen ha deyince yedi kitay! bastan basa elinde tutarsin.”

Bir nesnenin bir nesneye kayitsiz sekilde benzetilmesine Tesbih-i mutlak denir. Ozelligi tesbihin tiim unsurlarini

icinde bulundurmasidir. Bu beyitte sancak (musebbeh/benzeyen), tig-i zer (misebbehinbih/kendisine
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benzetilen), giin (vech-i sebeh/benzetme yoni) ve gibi (benzetme edati) da bir arada kullanilarak tesbih-i mutlak

sanati yapilmistir.
Tesbih-i Mesriit

17 Bahr okurdum tab‘ufia bahr olmasa sa’il-nihad

Kan dir idim keffufie kan olsa ger ehl-i saha

“Deniz akici ézellige sahip olmasa senin yaradilisini, karakterini denize benzetirdim. Cémert sahipleri eger

kaynak (menba) olursa ellerine kaynak, menba’ derdim.”

Bir sarta bagl olarak yapilan benzetmeye tesbih-i mesrut denir. Bu beyitte padisah denize benzetilmek
istenmektedir, ancak denizin akiciligindan dolayr bu benzetmekten vazgecmistir. ikinci beyitte ise cémert
insanlarin, comertliklerinin bir kereye mahsus degil de sirekli olmasi durumunda onlarin ellerini kaynaga

(menba’) benzetebilecegini scyler.
Tesbih-i Mii’ekked

18 Belki feyziifi dehsetinden bahr olubdur bi-karar

Belki cdufi mihnetinden kan dislibdiir bi-neva

“(Senin) feyzinin dehsetinden deniz belki de kararsiz olur, belki de senin cdémertliginin mihnetinden

menba’lar (kaynak) sessiz kalir.”

Miekked, kelime anlami olarak ‘daha 6nceden soylenmis, kuvvetlendirilmis’ anlaminda gelmekte olup edebi
terim olarak ise, tesbih sanatinda benzetme edati sdylenmeden yapilan benzetme cesididir. Beyitte benzetme
yonii ve edati zikredilmedigi icin s6z konusu tesbih, tesbih-i belig gibi goriinse de tesbih-i beligde bir de “ba’id-i
garib” olma; yani benzetilen iki unsurun hangi agidan benzetildiginin hemen ve kolayca anlasiimama sarti s6z
konusudur (Sarag 2014, s.121). Beyitte deniz-feyiz iliskisi bolluk; menba’-cld iliskisi de sireklilik yoniinden
benzetildigi gorilmektedir. Yine deniz/dehset; comertlik/mihnet iliskisi de ayri bir benzetme yoniniu ortaya

koymaktadir.

Tesbih-i Muzmer

19 Ciinki destuifi ebrdir hasmuf niglindiir esk-bar

Ciinki deryadur diliifi ‘dlem neden piir macera

“Senin elin bir bulut oldugu halde diismanlarin nicin aglamaktadir. Senin génliin bir derya (deniz) oldugu

halde diinya niye maceralar pesindedir?’

Tesbih-i muzmer/izmar, tesbihin gizli bir sekilde yapilmasidir. Gizli benzetme bigiminde sadelestirebilecegimiz bu
sanat, sairin bir nesneyi bir baska nesneye tesbih (benzetme) amaci giitmeden benzetmesidir (Glleg 2013, s. 78).
Bu sanat, soyleyenin tesbihi acgik¢a belirtmedigi ancak dinleyenin dikkatiyle anlasilan tesbih olarak da

tanimlanmistir (Topal 2017, s.60). Halim'nin, “tesbih amaci olmayip, aksine ta’rizle nasil ve nigin diyerek bir sey
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nisbet edilir’ (Eliagik 2013, s.58) seklindeki tanimi bu beyitteki sekline daha yakindir. Sair burada diismanin strekli

aglamakl olmasinin nedenini ararken (padisahin) elinin buluta benzetmesi bunun sebebi olarak gorilmektedir.
Tesbih-i Mufazzal/Tafdil

20 Asitanufi carh-1 azamdur veli bi-inkilab

Tal‘atufi hursid-i tabandur togar subh u mesa

“(Senin) esigin yiice felektir lakin (yiice felek) degdismez/sabittir. (Senin) yiiziin parlak bir giinestir sabah

aksam dogar.”

Tesbih-i tafdil, sairin bir nesneyi bir nesneye benzettikten sonra benzettigi nesnenin benzetilenden daha Ustiin
oldugunu belirttigi tesbih cesididir (Gule¢ 2013, s.79). Sair burada padisahin esigini (dsitan) carh-1 a’zama
(bUylk/ytce felek) benzetmistir. Ancak carh-1 a’zam konumu itibari ile sabittir ve biuyume ya da kigilme arz
etmemektedir. Oysaki padisahin esigi siirekli biyimektedir. ikinci misrada da padisahin yiziini giinese
benzetirken glinesin aksamlari yok oldugunu, oysa ki padisahin yiziiniin geceleri dahi parladigini ifade ederek

glinesten Ustlinltglni dile getirmistir.
iltifat
21 Kapufa yiz strdigiclin buldi bu kadri gines

Ey giines hos stidde-i ‘aliye itd{ifi iltica
“Gines (senin) kapina yliz siirdiigii icin bu kadar kiymetlendi. Ey giines! Sen yiice kapiya sigindin.”

iltifat, bir hali, bir maksadi, bir vakayi anlatmaya devam ederken, hitabi birdenbire hazir veya gaib, hakiki veya
hayali, 6lii veya diri bir sahsa veya cansiz bir seye yéneltmektir. iltifat ierisinde degerlendirilecek diger bir islup
hususiyeti de sozl, ayni ifadede fiil kiplerinin birinden digerine ¢evirmektir. Birinci misrada liclinci sahis olarak

belirtilen gilines, ikinci misrada ‘ey glines’ denilerek ikinci sahsa yénelinmis ve iltifat sanati yapilmistir.
fhém
22 Feyz-i ihsanun ider diirri sadef icre yetim

Nesr-i lutfui glilsen-i bi-bergi eyler plr neva

“ihsaninin bollugu ve bereketi, inciyi sadef icinde essiz eder. Lutfunun yayimasi ile de yapraksiz giil

bahgesini bir ahenge getirir.”

Yakin ve uzak olmak Uzere iki anlama sahip bir kelimenin uzak anlamini murat ederek kullanmaya iham denir.
Tevriye ve tahyil de bu sanat icin kullanilan tabirlerdendir. ihAmda kastedilen anlamin hangisi oldugu konusunda
farkh gorusler vardir. Mesela Cem Dilgin, ihamda kelimelerin biitiin anlamlarinin kastedildigini belirtir ve ihami
su sekilde tanimlar: iki veya ikiden artik anlami olan bir sézctigii bir dize ya da beyit icinde biitiin anlamlarini
kastederek kullanmaktir (Dilgin 2004, s.421). Bu beyitte sair padisahin ihsanindan dolayr midye kabugundaki

incinin tek, yalniz kaldigini ifade ederken uzak anlam olarak aslinda onun dege, paha agisindan nadide essiz bir
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ozellige kavustugunu ifade eder. Ayrica sadefden ¢ikan tek, iri inci icin kullanilan dirr-i yetim terkibini ise sair bu
misrada parcalayarak kullanmustir. ikinci misrada ise nevéa kelimesi izerinden iham’a giden sair, bu kelimenin asli

anlami olan nagme, ahenk anlaminin yaninda renklilik, canlilik gibi anlamlarini da kast ederek iham yapmustir.
Muhtemilii’z-ziddeyn

23 Bulmadi kapufi gibi ¢arh-1 berin bir asitan

Gormedi tapuii gibi devr-i kamer bir padisah
“Yiice felek senin kapin gibi bir esik bulmadi. Ayin devri de senin makamin gibi bir padisah gérmedi.”

Muhtemilli’z-Ziddeyn, s6zi farkh iki ihtimali olacak sekilde séylemektir. Tevcih ve zi’'l-vecheyn de denilen sanatta
s0z hem olumlu hem olumsuz anlamlara gelecek sekilde soylenir. Muhtemilli’z-ziddeynde, tevriyede oldugu gibi
manalardan biri tercih edilmez. S6ziin her iki muhtemel manasi da maksada esit uzakliktadir. Ovgii mii yergi mi
oldugu s6ze muhatap olana birakilir (Sara¢ 2014, s.191). Bu beyitte ¢arh-1 berin (yiice felek) yani gok kubbe
yiksekligi ve sonsuzlugu ifade eder. Sair ¢arh-1 berini esik seviyesine indirerek onu onurlandirirken, padisah
esiginin ondan daha yiice oldugu imgesini vermektedir. Ayni iliski ikinci misrada padisah/ay mazmunu lzerinden

verilmistir.
Te’kidii’l-medh Bima Yiisbihii’z-Zem

24 Saye-i ‘adlifide rahat ‘alemilla sim U zer

Dest-i cGdufidan perisan olub eyler istika

“Gdmdiis ve altin disinda biitiin diinya (senin) adaletinin gélgesinde rahattir. Cémertliginin elinden perisan

olduklarindan sikayetgiler.”

Ovmeve ait sozlerle yerme, yermeye ait sdzlerle vmeye dayali olan istidrak sanatinin yermeye yonelik sézlerle
ovme seklidir (Bilgegil 1989, s.221). Bu beyitte sair, padisahin adalet gélgesinden biitiin diinyayi rahatlattigini
soyledikten sonra ‘illd’ edatiyla altin ve gimsiin bu durumdan rahatsizligini séyleyerek sanki olumsuz bir sey
ifade edecekmis hissini uyandirirken akabinde altin ve glimusilin padisahin cémertliginden duydugu rahatsizligi

soyleyerek padisahin ayni zamanda ¢ok comert oldugunu dile getirerek 6vmeye devam etmektedir.
Miiste'r-1 Hélis
25 Gilseniifide bir semenber cariye ab-1 revan

Dergehiifide bir yumis oglanidur bad-i saba

“(Senin) giil bahgende yasemin géglislii cariye akan sudur. Sabah riizgdri de (senin) dergahinda bir hizmet

oglanidir.”

Miiste'ar-1 Halis, istiare cesidi olup, herkesce anlasiimayacak ancak seckin insanlarin anlayabilecegi tiirden bir
istiaredir. Bu istiareye istiare-i garibe ve alisilmamis istiare de denilmektedir (Bilgegil 1989, s.167). Beyitte sair
kadin ve erkek hizmetgi mazmunu Uzerinden bir imge olusturmustur. Sair, kadin hizmetgiyi padisahin gl

bahgesindeki beyaz gogulsli ve akan bir su, erkek hizmetciyi de sabah riizgarina benzetmistir. Kadin hizmetgi
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benzetmesinde kullanilan yasemin g6gis ve akan su iliskisi hemen ilk etapta anlasilmasi zor bir benzetme olarak
durmaktadir. Akan su ve gicekler bahgenin ana unsurlarindandir. Kadinin akan su olmasi yiriyis seklinden

miilhem olmalidir. Erkek hizmetgi sabah riizgari iliskisi de riizgarin tozlari tasimasi dolayisiyladir.
Miiste'dr-1 Tahyili

26 Kus olub pervaz iderse asumana dismenii

Cengel-i azfar-1 kahrufidan kagan olur reha
“(Senin) diismanin kus olup gége ugarsa onun kahrinin tirnaklarindan kagan kurtulur.”

Kapali istiarenin oldugu yerde soéziin gergek anlaminin kullanilmadigini géstermek icin yapilan benzetmedir.
Ornegini sadece Lami’l Celebi’de gordiigiimiiz bu istiare cesidinde sair, diismani kus olarak diisiiniip, onun
(memduhun) kahir tirnagindan ancak kacanin kurtulacagi gibi bir fikir akla getirirken, esasinda diismanin
padisahin kahir tirnaginin ¢engelinden kus olarak kagip kurtuldugunu soéyleyerek, ‘cengel-i azfar-1 kahr’'dan kasit

padisah oldugunu gosterir.

Miiveccehe
27 Kopdi cldufidan yiregi geldi k’anun agzina

Nitekim kahrufi sadasindan ‘ad(inufi hiisreva
“Ey Padisahim! Diismanin (senin) cémertliginden kahrinin sedasindan dolayi yiiredi koparak agzina geldi.”

Miveccehe, memduhunun bir 6zelligini soyledikten sonra bir baska 6zelligini daha sdéylemesi seklindeki sanattir.
Medh-i miivecceh olarak da bilinir. Mlveccehe, siir boyunca devam ederse tensikii’s-sifat olur(Giile¢ 2013, 5.73).

Sair burada padisahin hem cémertligini hem de kahir 6zelligini ifade etmistir.
irsél-i Mesel

28 Lutfufiile ‘alemi sir-ab idersefi tafi midur

Sebzeler nisanla labiid bulur nesv G nema
“Lutfunla bitiin diinyay! suya kandirsan buna sasilir mi? Sebzeler (bitkiler) nisan yagmuruyla bliytirler.”

Bir fikri ispat icin misal getirmektir. Bunun icin atasozii veya hikmetli bir séz delil olarak kullanilir. Trad-1 Mesel de
denir. Sair burada padisahin bagis, litfunu suya benzeterek, bu litfun 6nemini ‘Bitkiler nisan yagmuruyla hayat

bulur’ veciz s6ziyle desteklemistir.
irs@lii’l-Meseleyn

29 Bir fitlvvet cesmesi yiz bifi glinah-aladeyi

Bir miirlivvet esmesinden bahr olur yiiz Kerbela

“Bir yigitlik gesmesi yiiz bin glinaha bulasmisi, bir comertlik pinarindan deniz olur yiiz Kerbelé olur.”
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Bir beyitte iki misal getirmeye irsali’l- meseleyn denir. Sair hem hem fitlivvet cesmesi hem de mirilivvet esmesi

(pinart) misalleri Gzerinden padisahi dvmektedir.
Istikdk
30 D0d-1 ahi kimsenif eflake memddd olmadi
Tigufi od tal'at-1 dehri idelden bir ziya
“Okunun atesi yeryiiziinii aydinlattigindan beri kimsenin ah dumani gékytiziine ¢cikmad..”

Bir kok ile o kdkten tiireyen veya asli manalari ayni koke bagli bulunan; yahut harflere ait sekil benzerliginden
dolayr ayni kékten tiremis gibi goriinen sozlerin bir ifadede toplanmasindan dogan sanata denir(Bilgegil 1989:
326). Yazilis ve telaffuzlarindaki benzerlikten dolayi, bir koke bagli gibi gériinen fakat hakikatte asli maddeleri ayri
olan kelimeler ayni ifadede birlesirse o ifade sibh-i istikdk adini alir (Topal 2017, s.61). Yukaridaki beyitte ‘dad’ ve

‘memd0d’ kelimeleri ayni kokten tiiremis gibi gériinmektedirler.
Su’dl u Cevéb

31 Taliiimde ¢ok niih(set var didiim bir kAmile

Didi kim olmak dilersiifi devletile asina
“Bir kamile talihimde ¢ok ugursuzluk var dedim. O da dedi ki, devletle ¢cok yakin olmak istiyorsun.”

Bir beyitte bir soru ve o soruya verilen cevap bulunmasinda sual ve cevap denir. Bazen bir beyitte sual sonraki
beyitte de cevap verilebilir. Daha ¢ok halk edebiyatinda goriilen karsilikli konusma biciminde, sorulu cevapli
olarak yazilmis “dedim-dedi” tarzi manzumelerin klasik Tiirk siirindeki karsihgidir. Ozellikle gazel ve riibailerde

ornegine rastlanan bu tiir siirler miraca'a ya da muhavereli siir olarak adlandiriimaktadir.
Mukatta'v’l-Hurdf

32 Rdy-1 zerd U zarufi ur dilden der-i Darada var

Arzu-yi1 daver-i derdine zer diirtir deva

“Solgun ve aglamakli yiizii géniilden at o Dara’nin kapisinda var. Dert hiikiimdarinin arzusuna altin

devadir.”

Mukatta’a, birbirine bitismeyen harflerden olusan beyitlere verilen isimdir. Yukaridaki beyit de -asagidaki

orijinalinde de goruldigl lGzere- birbiriyle birlesmeyen harflerden olusmaktadir.

Dara, Sehname’de anlatilan meshur hikiimdarlardan biridir. Siisli giyinmeyi seven ve altin ve degerli taslardan
olusan takilar takmasiyla Gnlenmistir. Beyitte kullanilan ‘altin’ kelimesi de Dara’nin bu 6zelligine bir gonderidir.
Divan siirinde padisahlarin 6vuldigu siirlerde ‘ddver-i ddverdn-1 Dard-derbdan’ (Dara’nin kapici oldugu sultanlar

sultani) deyimi kaliplagsmistir. Bu beyitte de ayni sekilde bu anlam etrafinda ‘der-i Dara’ terkibi kullaniimistir.
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Muvassali’l-Hurdf
33 Memleket zabtina sensin mistehak-1 saltanat

Kim cemi’-i halka fazlufi su'le-i sems i duh3
“Ulke zaptina saltanatin en uygunu sensin ki (senin) fazhn, diinya halkina sems ve duha suresinin alevidir.”

Muvassal, mukatta’a’nin tersi olup sadece birbiri ile birlesen harflerden olusan beyitlere denilmektedir. Bu beytin

orijinalinde de goruldigi lzere beyitteki kelimeler birbiriyle bitisen harflerden olusmaktadir.

Mu'amm@ der-ism-i Selimséh

34 Bagladi dil mihrine halk-1 cihan ey bahr-i1 cid

Safia her sah-1 diyar olsa ‘aceb mi hak-i pa

“Ey comertlik denizi! Diinya halki senin giinesine géniil bagladi. Sana her (ilkenin sahi ayadinin tozu olsa

buna sasilir mi?”

icinde bir adin gizlendigi ve gizlenen bu adin belli kaide ve fikirlerle aciklanmasina muamma denir. Muamma tiiri
siirlerde beytin icinde belli ipuglari verilir. Sairin burada Sultan Selim adi icin soyledigi muammasinda,
muhtemelen ‘dil’ ve ‘mihr’ kelimelerini ‘bagladl’ ifadesiyle ikinci beyitteki ‘sana’ kelimesine, dil’in ‘I'sini ve mihr’in

m’sini ‘sana’ ifadesinin s’sine baglayarak ‘Selim’ ismini ¢ikarmak istemistir.
Tensik-i sifat

35 Husreva safa bu devr icre misellemdur bugiin

Dar u gir (i ‘adl u dad u hasmet i fazl u seha
“Ey padisah! Sana bu zamanda savas, adalet ve dogruluk, heybet ve fazilet uygundur.”

Tensik-i sifat, bir sahsi veya bir seyi art arda, sifatlariyla zikr etme sanatidir. Bu beyitte sultanin adaleti, comertligi,

kizginligi, glict siralanmigtir.
Tebyinii’n-Neseb

36 Mefharisin Al-i ‘Osmanufi ey3 ‘ali-nejad

Bir halefsin kim selef ervahin itdlf riza

“Ey yiice soylu! Sen Osmanlinin éviinciisiin. Oyle bir halefsin ki gegmisteki selef olan cetlerinin de rizasini

aldin.”

Tebyinii’n-neseb, soyu beyan etmek anlaminda gelmektedir. Edebi terim olarak da bir kisinin soyu ile ilgili bilgiler

vermektedir. Bu beyitte de sair Sultan Selim’in soyu hakkinda bilgi vermistir.
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Hiisnii’l-Mahlas

37 Sen Muhammed ayet U Haydar-dili medh idemez

LamiT Selman degiil Hassan olursa hiisreva
“Ey padisah! Sen Muhammed ayeti, Haydar géniilliiyii degil Ldmi’i, Selmdn, Hasan dahi olsa évemez.”

Husnl’l-mahlas/tahallis, sairin mahlasinin gectigi beyti ¢ok glizel sekilde sdylemesidir. Lami’i Celebi’'nin bu
beytinde kendi mahlasinin yaninda Selman Saveci ve sahabe sairlerden Hasan bin Sabit’i de anmasi onlari verdigi

kiymeti de gostermektedir.
Hiisn-i Edé-i’s-Sart1 fi’'d-Du’é

38 Ndra gark itdiikge dehri mihr G meh sam u seher

Tal'atufi dyinesinden ‘dlem olsun riisena
“Giines ve ay gece glindiiz diinyayi nura bogdukga, (senin) yiiziiniin aynasindan diinya aydinlansin.”

Kasidenin sonunda ¢ok giizel sekilde bitirilmesi ve memduha dua edilmesidir. Sair, padisahin yizinin dinyayi
glnes gibi aydinlatmasi seklindeki duasiyla, padisahin yiizii ile glines arasindaki benzetme ile siire farkli bir ede

getirmistir.
Hiisn-i Mukatta' fi’l-Cezd

39 Diismeniifi bagrin eritsiin sem’-ves kahruf odi

Devletlifi kandili virsiin ta dem-i mahser sena

“(Senin) kahrinin atesi diismanin bagrini giines gibi eritsin. Devletinin kandili ta mahser giiniine dek

évsiin.”

Duanin devami ve siirin de sonu olan bu beyitte sair, padisaha 6vgi, dismanlarina da ceza duasi yapmaktadir.

SONUC

Kaside-i masn(’a her beyitte veya birka¢ beyitten elde edilen musanna’ beyitlerde farkli edebi sanatlari
orneklendirmek icin kaside nazim sekli ile yazilan siirlerdir. Arap edebiyatinda bedt’iyye adiyla Hz. Peygamber’i
ovmek icin yazilan bu siirler daha sonra Fars edebiyatina bedt’iyye veya kaside-i masn(’a basliklari ile girmistir.
Tirk edebiyatinda ise iran edebiyatinin tesiriyle kaside-i masn®’alar yazilmistir. iranli sairlerden 6zellikle
Kivamiddin-i Gencevi, Selman-1 Saveci ve Ehli-i Sirazi’nin kaside-i masn{’alarinin Tlrk edebiyatindaki sairleri

etkiledigi gorilmastir.

Tespit edilebildigi kadariyla edebiyatimizda kaside-i masnd’a tarzinda ilk manzumeyi iznikli Himami kaleme
almistir. Himam{t nin ardindan ikinci kasideyi Lami’T Celebi kaleme almistir. Lami’t Celebi ilk olarak bu kasidesini
Hiisn G Dil mesnevisinde yer vermis sonra divanina da eklemistir. Sairin Yavuz Sultan Selim’e medhiye olarak

yazdigi kasidesinde 29 edebi sanata yer vermistir.
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Tirk edebiyatinda yazilan kaside-i masn{’alara genel olarak bakildiginda sekil ve muhteva bakimindan sairlerin

birbiriyle bir etkilesim icinde olduklari gérilmektedir.
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