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Ozet

Calismada Silifke Miizesi’nde sergilenmekte olan ve Pers D6nemi stil ve ikonografisiyle
dikkat geken bir bros ele alinmistir. Eser kabartma teknidi ile bezeli ince giimis bir plaka ve
onun etrafini saran yine giimtsten boncuk dizisiyle sislii bir gergeve béliimiinden olusur.
Cekicleme yontemiyle bigcimlendirilen plaka lzerinde Pers ikonografisinden bildigimiz sakalli
erkek basl sfenks ile kanatli kegi figiirleri betimlenmistir. Literatiirde kraliyet sfenksleri olarak
tanimlanan bu karisik yaratiklar koruyucu giicii nedeniyle mimari kabartmalarda ve kisisel
mdihirlerde siklikla betimlenmistir. Kraliyet sfenkslerinin lzerinde saga doéniik yiiriir
pozisyonda verilen kanatl kegi figiirleri ise kraliyet sfenkslerine kiyasla Pers imparatorlugu’nun
merkezinde ve eyaletlerinde ele gegcen metal kaplar ve glyptik eserlerinde daha az sayida ve
kisitl ikonografik anlatimlarla karsimiza ¢ikar. Silifke Miizesi eserindeki kanatli kegi figtirlerinin
kompozisyonu aslinda dogu sanatinda basta aslan olmak lizere farkl hayvan figiirleriyle ve de
uzun soluklu olarak kullanilan anlatimin bir ¢esitlemesidir. Bu ¢alismada Silifke Miizesi eseri
ikonografik ve stilistik agidan dederlendirilerek kékeni, tarihi, atélyesi ve buluntu yeri
konusunda éneriler getirilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Pers, Bros, Sfenks, Kuyumculuk, Kilikia.

A BROOCH FROM PERSIAN PERIOD IN CILICIA
Abstract

In this study, a piece of jewelry that was exhibited in Silifke Museum and attracted
attention with its Persian Period style and iconography was examined. The artifact consists of
a thin silver plate embossed with a relief technique and a frame section decorated with a silver
bead string surrounding it. A sphinx with a bearded male head, and winged goat figures, which
we know from Persian iconography, are depicted on the plate shaped by repousse method.
These hybrid creatures, described as royal sphinxes in the literature, are often depicted in
architectural reliefs and personal seals due to their protective power. Compared to royal
sphinxes, the winged goat figures, which are represented in a walking position facing right and
depicted above the royal sphinxes, are encountered in fewer works and with limited
iconographic expressions in the metal vessels and the glyptic works found in the center of the
Persian Empire and in the provinces. The composition of the winged goat figures on the Silifke
Museum piece is actually a variation of a long-term expression used in eastern art with
different animal figures, particularly lions. In this study a brooch from Silifke Museum was
studied in terms of iconographical and stylistic by the way, it was tried to offer suggestions
about the its origin, date, workshop and find-place.

Key Words: Persian, Brooch, Sphinx, Jewellery, Cilicia.
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Giris

iran topraklarinda kurulan Pers imparatorlugu MO 6. yy’da Med giiciinii
kirarak doguda Hindistan, giineyde Misir, batida Trakya’ya kadar genislemistir.
imparatorlugun genisleme politikasinda Anadolu’nun cografi konumu batiya
ilerleme adina énemli olmus ve Kyros’'un MO 546 yilinda Lidya krali Kroisos’u
yenmesiyle bu cografyada 200 yili askin siireyle Pers hakimiyeti baslamistir. Atina
kent devleti liderliginde blylimekte olan Yunan gliciine karsi yapilacak olan her
miidahale icin Anadolu’daki Persli yoneticilerin veya onlara destek veren yerel
aristokrat ailelerin varligi 6nem arz etmistir. C6zim olarak da bolge organize bir
yonetim sistemiyle siyasi, askeri ve ticari agidan kontrol altina alinmaya galisiimistir.
Kyros ile baslayan Anadolu’daki Pers hakimiyeti Makedon krali Biiyiik iskender’in I11.
Dareios’u MO 330 yilinda yenmesi ve kendi Helenistik Kralligini kurmasiyla
sonlanmistir. Anadolu ile ilgili arkeoloji arastirmalari kapsaminda Perslerin
Anadolu’daki kiltlrel varliklari kabartma, miihiir, mimari, seramik ve metal objelerle
anlasiimaya calisiimistir.

Silifke Muzesi koleksiyonunda yer alan ve bu ¢alismada tanitilacak olan eser
bize Anadolu’daki Pers kiltlrtini kuyumculuk alaninda sorgulama imkani vermistir.
Kabartmali metal plaka ve etrafindaki glimis ¢erceve ile donem 6rneklerinden farkl
yorumlanan eser, kraliyet sfenksleri ile kanath keci karakterlerinin bir arada
verilmesiyle ikonografik agidan da 6zglindiir. Ayrica figlirlerdeki Pers Uslubu da
oldukga belirgindir. Bu ¢alismada s6z konusu eser ikonografik ve stilistik agidan
degerlendirilecek ve bu degerlendirmeler neticesinde eserin islevi, tarihi, atolyesi ve
olasi buluntu yeri konusunda 6neriler sunulacaktir.

Tanim

Makale kapsaminda incelenen eser glimis bir ¢cerceveyle sinirlandirilan ince
giimis plakadir (Res. 1-3)%. Kabartma figiirlerle bezenen plaka korunan kisimlardan
anlasildigi izere altin ile kaplanmistir. Kare formlu gergeve yanlarda yedisi boncuk,
besi diiz olmak (zere on iki sira ince serit dizininden olusur. En distaki boncuk sirasi
hem olgileri hem de yapim teknigiyle ictekilerden farkhdir. Caplari igtekilere kiyasla
daha buyiik olan dis siradaki boncuklar giiverse? tekniginde yapilirken, icteki boncuk

11 Mize Env. No: 2676; Altin-Gums; Govde Yiksekligi: 6,6 cm Geniglik: 5,5 cm, Sarkag
Yiiksekligi: 4,5 cm.

Silifke Muzesi’'nde korunmakta olan eserin bilimsel degerlendirme asamasinda izin ve
desteklerini esirgemeyen Silitke Miizesi yonetimi ve arkeologlarina tesekkiir ederim. Silifke
Mizesi’nde yaptigimiz belgeleme galismalarina proje (376 nolu Silifke Miizesi Taki Koleksiyonu
Katalogu) ile maddi destek veren Mustafa Kemal Universitesi, Bilimsel Arastirmalari Proje
Birimi’'ne de tesekkiir ederim.

2 Giiverse (Graniilasyon): Taki yiizeyinin metal kiireciklerle bezenmesi teknigidir. iki asamali
teknikte ilk 6nce esit boyutta kesilen varak pargaciklarindan kiirecikler elde edilir, ikinci
asamada ise bu kirecikler taki ylizeyine yapistirilarak bezeme tamamlanir. Detayli bilgi igin
bkz.: Higgins, 1961: 19.; Wolters, 1981: 119-129.; Tire ve Savasgin, 2000: 48.; Akyay-
Merigboyu, 2001: 36.
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dizileri ise ince telin boncuk goériinimiinde bigimlendirilmesiyle olusturulmustur.
Cercevenin Ust bitiminde Uci iyi durumda korunan ticgen motifleri yer alir. Ucgen
motiflerinde yanlarda oldugu gibi en distaki sirada gliverse tekniginde buylk boncuk
dizisi kullanilirken, icteki iki sirada ise daha kiculk capli boncuk goérinimli tel dizisi
kullanilmistir.  Uggenlerin taban genisliginden toplam sayilarinin alti oldugu
anlasiimaktadir. Cergevenin alt kisminda boncuk dizilerinden olusan on bir adet daire
motifleri bulunur. Sag kenarindaki kirik nedeniyle on ikinci daire korunamamistir.
Dairelerin alt kismi gerceveyi hem yanlarda hem de Ustte sinirlandiran kiresel
boncuklarla ayni 6l¢lide bir boncuk dizisiyle sonlanir. Bu serit digerlerinden farkl
olarak diz bir hat halinde degil, dairelerin cizgilerine bagh olarak dalga yaparak
devam eder. Daire motiflerine birer adet atlayarak sarkag¢ eklenmistir. Bes dairede
sarkac gorilirken kirik olan on ikinci daire ile birlikte aslinda sarkag¢ sayisinin alti
oldugu anlasilmaktadir. Sarkaglardan yalnizca dérdinci siradaki hem tilki kuyrugu
bicimli zinciri hem de boncuk ve nar formundaki bitim siislemesiyle tamamen
korunmustur.

Guverse tekniginin agirlikli olarak kullanildigi ¢ercevenin merkezinde kare
formlu gimis Uzeri altin kaplama plaka yer alir. Plaka (zerinde cekicleme®
yontemiyle yapilmis st Gste konumlandirilan iki figlir grubu betimlenmistir. Alttaki
figir grubu Usttekine kiyasla daha biyik verilmis olup, plakada ana sahneyi
olusturur. insan basli, aslan gévdeli kanatli karisik yaratik olarak tanimlayabilecegimiz
iki sfenks karsilikli oturur pozisyonda betimlenmistir. Her ikisi de 6n ayaklarindan
birini kaldirarak birbirine degdirir. Figiirlerin basinda alcak bir kidaris? bulunur. Kisa
ve diiz percemler halinde alina diisen sa¢ kulagl kapatarak ensede kivrilarak torba
topuz bicimini alir. Sfenkslerde iri ve patlak goz, kanatlari siskin blylk burun, etli
dudak, disa c¢ikik elmacik kemikleri ve kit bitimli sakal karakteristiktir. Sa¢ sakala
kiyasla daha derin ve kendi icinde dénerek inen cizgilerle verilmistir. Sakalda ise
detay isciliginden kacginilmis yalnizca elmacik kemiklerinin altindaki kisim ylizeysel
gizgilerle vurgulanmaya calisiimistir. On ayagin bitiminde baslayan kanat yukari
dogru kivrilarak basin arkasinda sonlanir. Yere basan On ayaklar ayni hizada
aralarinda bosluk kalacak sekilde verilmistir. Kalca yere oturmus, kuyruk iki bacak
arasindan cikartilarak sagri tGzerinde geriye dogru kivrilmistir. Gévde ve bacak
anatomisi oldukga vurgulu gizgilerle verilmistir. ilk bakista birbirine oldukca benzer
gibi gorinen bu karisik yaratiklar sag, kanat ve sagri detaylarinda kiigtik farkliliklar
gosterir. Ornegin sagdaki figiiriin sagi soldakinden farkl olarak arkada icbiikey bir
cizgi yapar ve boylece topuz kismi geriye dogru hafif kalkik verilir.

3 cekigleme (Repousse): Baski yontemi olarak da tanimlayabilecegimiz bu teknikte ingot adi
verilen metal kiilgeden kesilen ince levha/varak zift veya balmumu benzeri yumusak bir
materyalden hazirlanan zemin macunu Uzerine yatirilir. Bitimi figlir ya da motifle bezeli
bronzdan silindir kaliba Ustten gekigle vurularak istenilen bezeme levha/varak tizerine aktarilir.
Bu teknik genellikle diadem ve giysi apliklerinin bezenmesinde tercih edilmistir.

4 Kidaris: Pers krallarinin giydigi genelde altin sislemelerle gosterisli hale getirilen kare
formlu baslik.
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Bu grubun (lzerinde saga donik yirir pozisyonda iki kanath kegi figlirQ
bulunmaktadir. Baslari hafif 6ne egik bicimde verilen kecilerde kabarik islenen iri goz,
siskin burun kanatlari ve stilize bacak kaslari izlenir. Plakanin bitimine kadar yikselen
boynuz kivrilarak kulagin arkasinda sonlanir. Boynuzun alin ile birlestigi yerde, her iki
ucu digbikey silme profillerle sonlanan makara bigimli bir bdlim bulunur. Benzer
profil daha kiiguk 6l¢lide boynuzun kivriimaya basladigi noktada goralir. Agiza dogru
sivrilen ylzde alin kaslari ile gbz hatlari kabarik ve keskin islenmistir. Burun agzin
Gizerinde disa ¢ikik iki kabarti biciminde verilmistir. Basin arkasinda dik ylikselen
kulaktan kisa cizgilerle tliy detayi verilmeye c¢alisilan boyuna gegilir. Sag 6n bacakta
baslayan kanatlar yikselerek boynuzun bitiminde kivrilir. Kanat tlyleri kraliyet
sfenkslerinde oldugu gibi dis kontur cizgisiyle birbirinden ayrilarak ¢ kademeli
verilmistir. Adim atar pozisyonda betimlenen ayaklarda eklem yerleri ve Ust tirnak
bolumleri kabarik islenmistir. Sagri kaslari icice daire ve yarim daire gizgiler halinde
gosterilirken, hafif yay cizen kisa kit bitimli kuyruk spiral ¢izgilerle vurgulanmustir.

ikonografi

Silifke Mizesi taki koleksiyonunda yer alan eser gerek betimleme
kompozisyonu gerekse stiliyle Pers sanatinin ozelliklerini tasir. iki kademeli
yerlestirilen karisik yaratiklardan ana betimleme karsilikli olarak konumlandirilan ve
on ayaklarindan birini havaya kaldirmis olarak verilen sfenks figlrleridir. Sfenks
yunanca sphinks kelimesinden Tirkgelestirilmis olup, kadin ya da erkek basli, kanatl
aslan govdeli karisik bir yaratiktir (Howatson, 2013: 882-883). Hesiodos onu ejder
soyundan Ekhidna ile Orthos’un ¢ocugu olarak tanimlar. Erkek basli, aslan govdeli,
kanath sfenks figlirleri Pers sanatinda “kraliyet sfenksleri” olarak tanimlanir ve
koruyucu glicii nedeniyle mimari kabartma ve muhirlerde kullaniimistir. Kraliyet
sfenksi Tun¢ Cag sonlarinda Mezopotamya’da goriillr. Sakalli, kidarisli erkek basiyla
diger sfenks betimlemelerinden ayrilan kraliyet sfenksleri Yeni Assur mihirleri
Gizerinde kapi koruyucusu kimligiyle varligini strdtrtr (Rehm, 1992: 206). Misir
sanatinda (Aldred, 2008: 72, fig. 34) insan bash, aslan govdeli kanath verilen ve
koruyucu vasfi bulunan bu figir Yunan sanatinda Oryantalizan Dénem ile birlikte
kadin basl olarak karsimiza g¢ikar (Cook, 1960: pl. 9D). Mimaride ise Arkaik Dénem
icerisinde koruyucu giciyle iliskili olarak mezar stellerinin Ust kismini stislemistir
(Richter, 1987: 62 fig. 61, 70-71 fig. 73, 75-76). Delphi bilicilik ocagina Naxsoslular
tarafindan adanan bir siitun tGzerinde mezar stellerinden bilinen pozda oturan sfenks
figlra gorilir (Pedley, 1998: 181 fig. 6.52). Yunan sanatinda Dogu kiltiirlerinin grifon
ya da kanath aslan gibi diger karisik yaratiklari deniz ticaretinin etkisiyle 6zellikle Ege
Denizi'ndeki ada vyerlesimlerine ait gemmeler (izerinde sikhkla betimlenmistir
(Boardman, 1963: 58-59 pl. VIII 212-221; Richter, 1968: 105 cat. no. 359-360 ). Ayrica
Anadolu’nun batisinda Yunan ve Pers 6zelliklerini tasimalarindan 6tiiri erken donem
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arastirmacilari tarafindan “Greko-Pers”> terimiyle ifade edilen mihiirler icerisinde
de kraliyet sfenksi goriilmektedir (Richter, 1968: 128 cat. no. 493.).

Karigik yaratik ikonografisi bakimindan zengin olarak nitelendirebilecegimiz
Pers sanatinda hem kadin hem de erkek bash sfenksler betimlenmistir. Erkek basli
sfenksler kendi icinde sakalli ve sakalsiz olmak Uzere ikiye ayrilir. Yunan sanatinda
oldugu gibi kadin basiyla verilen sfenksler Oxus Hazinesi’'ndeki giysi apliklerinden
bilinmektedir (Curtis, 2005: 146-147 cat. no. 186-187). Sardeis’de ele gecen giysi
apliginde de kadin bash sfenks figiri kullanilmistir (Akyay-Mericboyu, 2001: 89, 2).

Kraliyet sfenkslerinin mimari bezemede kullanimina Persepolis’deki Darius
Saray’'nin gliney merdivenlerinin cephe suslemeleri 6rnek olarak gosterilebilir
(Schmidt, 1953: pl. 127). ikili kraliyet sfenksleri Persepolis disinda I. Darius’'un (MO
522-486) Susa’daki sarayinda da antitethik® pozisyonda, baslar geriye déniik olarak
betimlenmistir (Rehm, 1992: 206 fig. 88). Sakalli insan bash sfenkslerin mimari
plastikte kullanimi iran disinda Labraunda ve Sidon antik kentlerinde goriliir
(Carstens, 2010: 42-43). Xerxes kapisinin sOve kabartmalarinda ise bu gorevi insan
basli, boga gdvdeli kanath karisik yaratik Gistlenmistir (Schmidt, 1953: pl. 11). insan
basli kanatli boga figlirii Pers mimari kabartma ile sinirh kalmamis, sfenksler gibi
koruyucu gliciin simgesi olarak kisisel mihirlerde de tercih edilmistir (Curtis, 2005:
192 cat. no. 296). Kraliyet sfenksleri Pers muhtrlerinde mimari kabartmaya kiyasla
daha genis bir anlatim repertuvarina sahiptir. Silindir ve piramidal mihrler Gzerinde
cift olarak, baska figiirlerle veya tekli anlatimlarla karsimiza cikar. Silifke Muzesi
eserindeki gibi antitethik durusta ve ©on ayaklariyla birbirini selamlar pozda
betimlenme kiguk detay farkliliklariyla hem mihirler hem de ince altin varaktan
vapilan giysi apliklerinde tercih edilmistir. Bu kompozisyonda Silitke 6rneginde
oldugu gibi ya karsilikli bakisan iki kraliyet sfenksinin arasi bos birakilir (Boardman,
1970a: pl. 5 cat. no. 118.; Buchanan ve Moorey, 1988: 69 pl. XV cat. no. 463), ya da
bitkisel bezeme yerlestirilir (Boardman, 1970a: pl. 5 cat. no. 120). Farkl bir anlatim
da Leningrad’da sergilenmekte olan bir gemmede goriliir (Boardman, 1970b: 351
cat. no. 834). Antitethik duran ve 6n ayaklarini kaldiran kraliyet sfenkslerinin arasinda
bir harf, baslarinin izerinde de “Manes’in” anlamina gelen Lidce yazi bulunur. Diger
bir gemmede ise kraliyet sfenkslerinin Uzerinde Ahuramazda’nin sembolii
eklenmistir (Boardman, 1970a: pl. 5 cat. no. 116-117). Bu betimlemenin en yakin
ornegi Sardeis’de ele gecen giysi aplikleridir (Akyay-Mericboyu, 2001: 88 fig. 3).
Ahuramazda semboliiniin altinda antitethik yerlestirilen ve 6n ayaklari kalkik verilen
iki kraliyet sfenksi bulunur. Cercevenin st kisminda licgene benzer ortasi ok ucu
biciminde sekillendirilen motifler ise Susa’daki Darius’un sarayinda ele gegen pismis

> Greko-Pers adlandirmasi ionyali tas kesicilerinin Persli asilzadelerin siparisi dogrultusunda
yapmis olduklari eserleri kapsamaktadir. Vurgulanmasi gereken nokta Greko-Pers
gemmelerinde Pers mihiirlerinden farkli olarak ionyali ustalarin kendine &zgi stillerini de
ekleyerek kompozisyonlari yeniden yorumlamalaridir.

6 Antitethik: Karsilikli bakisir bicimde konumlanma.
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toprak modellerden anlasildig1 Gizere mazgal siperlerini simgelemektedir (Curtis,
2005: 96 cat. no. 80).

Ciftli kraliyet sfenkslerinde tercih edilen diger bir kompozisyon da Pers
giysileri icinde verilen ve “hero” yani kahraman olarak tanimlanan figlrle birlikte
tasarlanan anlatimlardir. Persepolis’de ele gecen tahkimat tabletleri Gzerindeki
miihir baskilarinda Pers kahramaninin glic gostergesi mahiyetinde elleriyle her iki
kraliyet sfenksini kontrol altina aldig1 goruliir (Garrison ve Root, 2001: 183 cat. no.
76). Diger yandan ayni kahraman figlirti satraplik merkezi Sardeis’de ele gecen bir
silindir mihirde bu kez kraliyet sfenksleri lizerinde ylikselerek iki aslani bogazlarken
betimlenmistir (Dusinberre, 1997: 99-100 fig. 1). Kraliyet sfenkslerinin tasiyici olarak
kullaniminin Pers kahraman figtrleriyle sinirl kalmadigi Babil yakininda ele gegen bir
silindir miihir Gizerindeki betimlemeden anlasiimaktadir (Curtis, 2005: 158-159 cat.
no. 205). Burada Misir tanrisi Bes karsilikli uzanan kraliyet sfenkslerinin lizerinde
ylkselerek iki ceylana sarilirken betimlenmistir. Ayni miihir (izerinde islenen diger
bir konu Pers sanatinda betimleme sablonlarinda farkh figtirlerle nasil cesitlilik
kazandirildigina gizel bir 6rnektir. Mihirde Ahuramazda sembollinin altinda 6n
ayaklarini kaldirir pozisyonda antitethik betimlenen aslan grifonlar Sardeis’de ele
gecen giysi apligini hatirlatir. Benzer durus bicimi Babil’de ele gegen silindir mihar
lizerinde yine aslan-grifon figrleri tarafindan bu kez bir av basinda miicadele aninda
kullanilmistir (Curtis, 2005: 189 cat. no. 287). Olii yaban domuzu {izerinde yiikselen
aslan-grifonlara mizraklariyla iki Pers figliri midahale etmektedir. Diger yandan
genelde cift olarak betimlenen kraliyet sfenkslerinin bazi mihirlerde baska karisik
yaratiklarla eslestirilerek dogunun kati simetri anlayisinin kirildigi da gériliir. Ornegin
kraliyet sfenksine grifon-aslan ya da kanatli aslan figirleri eslik edebilmektedir
(Boardmann, 1970a: 34 cat. no. 123, 125).

Tekli anlatimlara miize kataloglari disinda (Buchanan ve Moorey, 1988: 69 pl.
XV cat. no. 465) Sardeis’de (Ozgen ve Oztiirk, 1996: 143 cat. no. 98) ve Patara’da
(Isin, 2007: 81 fig. 5) ele gecen mihdirler lizerinde rastlanir. Sardeis 6rnegini Patara
betimlemesinden ayiran nokta tekli verilen figlirin 6n ayagini kaldirmasidir. Ayni
anlatim Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde yer alan altin aplik tGzerinde de gorilar
(Bingol, 1999: 182 kay. No. 203). Eser hem dis ¢cercevesi hem de sakalli ve kidarisli
kraliyet sfenksi ikonografisi ile Sardeis’de ele ge¢cen Ahuramazda altinda birbirini
selamlar tarzda betimlenen giysi apligiyle benzerdir. Dis cercevedeki ortak o6zellik tst
kissimda kademeli ylikselen stilize olmus mazgal siperi motifidir. Sardeis 6rnegine
kiyasla motiflerin yerlestirilis biciminde ve i¢ kisimdaki ok motifinin verilisinde
yizeysellik goriilir. Ozensiz iscilikle aciklayabilecegimiz ayni yiizeysel yapi, figiiriin
yliz detaylarinda ¢ok belirgindir.

Kanatl kegi figlirli ise ya bir giysi apliginde (Rehm, 1992: fig. 60 H. 60) hayat
agaci motifi ile ya da metal bir omphalos (Toker, 1992: 173 cat. no. 152) Uzerinde
basini geriye dogru cevirmis tarzda karsimiza c¢ikar. Ayrica muhur Gzerinde ziplar
pozisyonda dogadaki haliyle de betimlenir (Buchanan ve Moorey 1988: pl. XV cat. no.
466). Pers sanatinda koruyucu giicu olan grifon-sfenks, kanatli aslan ya da insan basl
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sfenkslere kiyasla geri planda kalan kanath kegi figiirli, kanatsiz olarak iran gliptik
sanatinda 6zellikle hayat agaci motifiyle iliskili olarak Protoelam Donemi’'ne kadar
uzanan bir gelenegin devamidir (Porada, 1948: 69 pl. LXXXIl cat. no. 597).
Mezopotamya’da ise Kassit Donemi’nden Yeni Assur DOnemi’'ne kadar devam
etmistir (Rehm, 1992: 195). Geg Babil mihir sanatinin etkisiyle Pers sanatina girdigi
dusindlen kegi figiirleri metal kaplarin gévde (Casabonne, 2000: 94 fig. 14) ve kulp
bezemelerinde (Dalton, 1905: pl. V 10; Curtis, 2005: 125 cat. no. 128), bilezik
bitimlerinde (Curtis, 2005: 142-143 cat. no. 168), giysi apliklerinde (Rehm, 1992: 192-
193 fig. 158, 58) rythonlarda (Goroncharovskij, 2010: 88-89 fig. 2-3) ve muhdrlerde
(Boardman, 1970a: 37 cat. no. 176) gorullr. Persepolis Hazine binasindan ele gegen
bir silindir mihiir Gzerinde ormanlik alanda olasilikla bir paradeisosda’ aslanin
kanath dag kecisini avlama sahnesi islenmistir (Curtis, 2005: 190 cat. no. 288).
Kompozisyona bagh olarak oldukga atik pozda verilen dag kegisi ile Siliftke Mizesi
eserindeki dag kegileri karsilastirildiginda boynuz ve kuyruk islenisinde stil farkhliklari
gozlemlenir. Boynuz oldukga yiksek ve kivriktir. Kuyruk ise uzun ve geriye dogru
kivrilarak sagri ile kanat arasindaki bosluga sokulmustur. Silifke Miizesi 6rneginde
sakin bir sekilde yirir pozisyonda betimlenen keciler hantal bir govde yapisina
sahiptir. Boynuzlar mihirdeki dag kecisine kiyasla olasilikla yeterli isleme alaninin
olmayisinin da etkisiyle kisa tutulmustur. Kuyruk ise tamamen farkh bir bicimde kisa,
kalin ve kiit bitimli verilmistir. iran’dan bir baska silindir miihiir tizerinde yine ileri
dogru atilir tarzda atik verilen kanatl dag kegisi figliriinin Persepolis 6rnegindeki gibi
ozellikle boynuz ve kanat kisimlari gésterisli verilmistir.

Silifke Miizesi eserindeki sakin bir sekilde yiriyen kanath kegi sablonu Pers
sanatinda metal kapi slislemesinde bu kez kanath aslan figlirlerinde uygulanmistir
(Curtis, 2005: 98 cat. no. 85). Persepolis ve Naksi Rustem kabartmalarinda ve
Persepolis Hazineleri igindeki bronz destekler tizerindeki aslan figirleri de benzer
bicimde betimlenmistir (Dusinberre, 2003: 103). Dogu sanatinin sevilen
temalarindan olan ve Yunan vazo sanatinda Orientalizan Dénem’le birlikte
kullanilmaya baslayan dingin hayvan frizleri sablonu icinde degerlendirecegimiz
Silifke Mizesi eseri Uzerindeki figlrleri O. Casabonne tekil anlatim olarak
tanimlanmistir. Arastirmaci bu tanimlamasini 6ncelikle figiirlerin kosum takimina
benzer bir donanima sahip olmalari ve sivri sonlanan Asur basligina benzer bir kafa
yapisi gostermeleri Uzerine kurmustur. Ancak tarafimizdan yapilan belgeleme
calismalarinda kulak ve boyun gizgisinin yanhs algilanmasi neticesinde varilan bu
saptamanin dogru olmadigl anlasiimistir. Diger yandan sivri sonlanan bas yapisi
tespiti ise kulak dogru bir sekilde algilandiginda kendiliginden ortadan kalkar.

Silifke Mizesi eseri Uzerindeki kanatli kegi figlirlerinin tiknaz anatomik
yapisina en yakin drnek Sardeis’de bulunan metal bir kdsedir. Kasenin (izerinde 6ne
dogru kosan ancak basini geriye ceviren kanath bir keci figlirli islenmistir. Figlir

7 Paradeisos: Perslerin resmi bahge ve krali av alanlarina verilen isimdir. Daha ayrintil bilgi
icin bkz. (Bulut, 2017: 174-183)
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mihirlerdeki 6rneklerden daha uzun ve tiknaz verilmistir. Kanat ise tamamen
dejenerasyona ugramis neredeyse yaprak bigimini almistir.

Sonug olarak Silifke Muzesi eseri gerek kraliyet sfenksleri gerekse kanatli
kecileriyle Pers imparatorlugu’nun basta mihir olmak {izere farkli gérsel
anlatimlarinda sevilerek kullanilan figlrlerindendir. Ancak her ikisinin birlikte verilisi,
ayrica kanath kegilerdeki sakin durus eserdeki ikonografiyi farkl kilan 6zelliklerdir.

Stil ve Tarihleme

Silifke Muzesi eseri gerek ikonografi gerekse stil 6zellikleri bakimindan Pers
sanatinin izlerini tasir. Ornegin insan bash sfenkslerde disa taskin badem géz, cikik
elmacik kemikleri, alindan baslayan bir ¢izgi seklinde diiz inen burun sirti Pers
muhirlerinde ve Pers kabartmalarindan bilinen stil 6zellikleridir. Yz ve vicut
kaslarinin abartili ve ayni zamanda cizgisel verilme gelenegi Mezopotamya’da MO. 8.
yy Assur metal eserlerinde (Guralnick, 2004: 188) ve kabartmalarinda uygulanan bir
anlatim bicimidir (Sevin, 2010: 28 res. 19).

Sematize iscilik Pers sanatinda hem biylk boyutlu kabartmalarda hem de
kiiclik el sanatlari kapsaminda uretilen kuyumculuk eserlerinde 6zellikle hayvan
figrlerinde kullanilmistir (Curtis, 2005: 148 cat. no. 191). Silifke Mizesi eserinde
hem sfenks hem de kanath kegi figlirlerinde baskin olan sematize stil benzer
pozisyonda kraliyet sfenkslerinin islendigi Pers silindir mihrii Uzerinde gorulir
(Curtis, 2005: 190-191 cat. no. 292). Genis ve algak verilen baslik, diiz inen uzun
burun, kit sonlanan sakal, bacak arasindan gegen ve geriye kivrilan kuyruk ortak stil
ve kompozisyon o6zellikleridir. Stil agisindan benzerlik kurabilecegimiz bir diger nokta
da govde Uzerindeki kaslarin kisa ve kalin cizgilerle ifade edilmesidir. iki eseri
karsilastirdigimizda kaslarin verilisindeki sematik stilin Silifke M{izesi 6rneginde daha
belirgin oldugu gorilmektedir.

Silifke Miuzesi eserini Anadolu’da ele gegen Pers Donemi buluntulariyla
karsilastirdigimizda sfenks figlrlerindeki stilin en yakin 6rnegi Sardeis’de ele gecen
altin apliktir. Sa¢ detaylarinda izlenen farkhliklar disinda yiz, kanat, sagri, kuyruk ve
bacak anatomisinin verilisi benzerdir. Diger yandan Silifke Miizesi eserinde gerek
kanath keci figlirleri gerekse kraliyet sfenkslerinde Sardeis apligine kiyasla kuru ve
sert anlatim gorilir. Sematik stilin bir getirisi olarak izah edebilecegimiz bu
betimleme tarzinin olusumunda Silitke Miizesi 6rneginin ince altin varaga gore kalin
ve sert bir materyalden yapilmasi da etkili olmustur. Malzeme farklihgiyla
iliskilendirebilecegimiz kuru sert anlatim disinda Sardeis apligi ile hem ikonografi
hem de stil acisindan birliktelik gérilmesi her ikisinin de ayni tarihe MO 5. yy
baslarina ait oldugunu distndurdr.

Satin alma yoluyla mizeye kazandirilan Silifke Mizesi 6rneginin buluntu yeri
ve kontekstine yonelik ne yazik ki elimizde yeterli veri bulunmamaktadir. Pers kiiltlri
Ozellikleri tasiyan eseri O. Casabonne Laranda/Karaman antik kentiyle iliskili
dusinmustir (Casabonne, 2000: 92). Modern Silifke yerlesiminin kuzeyinde kalan
Laranda antik kenti disinda Pers Donemi’'nde 6ne ¢ikan diger bir yerlesim de
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Kirsu/Meydancikkale’dir (Casabonne, 2012a: 225). MO 6. ve 4. yy arasinda yazit
verilerine gore baskent vasfini tasiyan yerlesim Pers ikonografisindeki kabartma
parcalari da gbz oniline alindiginda merkez Pers sanatinin etkisinde kalmistir.
Anadolu’ya yaklasik iki yiz yil siire hakim olan bu imparatorlugun kiltiiriine dair izler
Sardeis ve Daskyleion satraplik merkezlerinde mimari, plastik, seramik, metal
eserlerle kendini géstermistir. Likya, Karya ve Kilikia gibi bolgelere Persepolis’deki
biylk kralin onaylyla atanan vasal yoneticilerin kendilerini yerel sanatgilara Pers
ikonografisinde betimletme arzusu da bu etkiyi diger hakimiyet alanlarina tasimistir.
Perslerin satraplik merkezleri disinda yerel yoneticilerin uyumlu olmasi durumunda
Paphlagonia, Kappadokia ve Likya gibi bolgelerdeki kentlere 6zerklik tanimalari da
uyguladiklari siyasi politikalardan biri olmustur (Sarikaya ve Arslan, 2017: 80). Bitiin
bu siyasi organizasyon ve onlarin sonuglari dikkate alindiginda Kirsu/Meydancikkale
yerlesimi Silifke Mizesi eserinin buluntu yeri olarak gli¢li bir adaydir.

Benzer bir durum eserin Uretim yerinin tespitinde de gecerlidir. Sardeis’deki
mezarlardan birinde ele gecen ve benzer ikonografi ve stil 6zelliklerine sahip altin
aplikler Silifke Miizesi eserinin Uretim yeri olarak Sardeis antik kentini 6ne ¢ikarir
(Greenewalt, 2010: 24 Res. 37). Paktalos ¢ayi yakinlarinda bulunan altin rafineri tesisi
kentte MO 7. yy’da baslayan kuyumculugun MO 6. yy’in birinci yarisindan kalan
izleridir (Craddock, 2000: 27-53). Kentteki kuyumculuk faaliyetlerinin ionya Bolgesi
ve Rodos gibi ada yerlesimlerine kadar uzandigi da ikonografik baglantilarla
actklanmaya calisiimistir (Akyay-Mericboyu, 2010: 158). Sardeis’de Pers Donemi’nde
de dretimin devam ettigi, Pers ikonografisi ve stil ozellikleri tasiyan mezar
buluntularindan anlasiimaktadir (Akyay-Mericboyu, 2010: 163-173.; Densmore-
Curtis, 1925:11-12 pl. I no.1-2). Pers kuyumculugundan bilinen kiipe, bilezik ve ylziik
modellerinin Sardeis iretimleri MO 5. ve 4. yy’da bilinmektedir. Bu siirecte
Daskyleion satraplik merkezi ile iliskilendirilen diger bir kuyumculuk atolyesi ise
Lampsakos’tur (Akyay-Mericboyu, 2006: 47-48). Sonug olarak Silifke Mizesi eseri icin
Pers Doneminde Sardeis destekli liretim yapan Lampsakos atélyesinden ziyade
ozellikle Ahuramazda semboliniin altinda, 6n ayaklarindan biri havada betimlenen
kraliyet sfenkslerinin yer aldigi giysi aplikleri dikkate alindiginda Sardeis antik kenti
Uretim merkezi olarak 6énerilebilir.

Fonksiyon

Silifke Mzesi eseri ile ilgili netlik kazandiriimasi gereken diger bir nokta da
islevinin ne oldugudur. Bu soruyu cevaplayabilmek icin oncelikle figlrli plakayi
cevreleyen kismin orijinal mi yoksa modern bir uygulama mi oldugunu belirlemek
gerekmektedir. Eser glimis Uzeri altin yaldizli bir plakanin ¢ekicleme teknigiyle
bicimlendirilmesiyle yapilmistir. Plakanin dort késesinde eseri cerceveye sabitlemeye
yarayan delikler bulunmakta, bunlardan lgiinde pim dizenegi gorilebilmektedir.
Arkada pimlerin her iki ucu biikiilerek sabitleme islemi gerceklestirilmistir. Benzer bir
dizenek boncuk dizilerinden silmelerin yer aldigi cergevenin en dis sirasinda ¢apraz
olarak gorullr. Buradaki pimler dis cergeveyi arkadaki gimis levhaya sabitleme islevi
gormektedir. Cercevenin diger iki kosesi kirik oldugundan olasilikla birbirine paralel
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olarak her kdsede bulunan bu pimlerden yalnizca ¢apraz konumdaki iki tanesi
gorilebilmektedir. Cercevede bu bélimde onarim oldugu eserin arkasindaki lehim
izinden de anlasilmaktadir. Son olarak eserin arka tarafinda enlemesine yerlestirilen
bir igne mekanizmasi bulunmaktadir.

Yaptigimiz arastirmalar neticesinde Silifke Miizesi eserinin dis ¢ercevesindeki
diizenlemenin benzeri ne merkezi Pers ne de eyaletlerdeki Pers etkili kuyumculuk
buluntulariigerisinde tespit edilememistir. Diger yandan ikonografik acidan 6zellikle
Pers glyptik sanatinda sevilerek kullanilan kraliyet sfensk kompozisyonunun
Sardeis’den altin giysi apliginde farkh bir yorumla ancak benzer stilde uygulanmasi
Silifke Mizesi eserinin plaka kismi icin O. Casabonne tarafindan onerilen aplik
tanimlamasini ilk bakista dogrular niteliktedir. Ancak eserin dis gcergevesinin orijinal
olup olmadiginin tespiti fonksiyonun belirlenmesinde 6nemlidir. Perslerde giysi apligi
kullanimina yonelik olarak Herodot 6lilerini altin giysi aplikleriyle sislediklerinden
bahseder (Herodot VII.83). Mezarlarda ele gecen ve ince altin varaklardan yapilan
cok sayida 6rnekle Herodot’'un aktarimi desteklenir. Pers giysi aplikleri genelde daire
yada kare hatli, ¢ekicleme veya kesme teknigiyle yapilan bitkisel veya figilratif
anlatimli sislemeler olarak karsimiza g¢ikar (Curtis, 2005: 175 cat. no. 271). Silifke
Muzesi eseri sadece giimis plaka kismiyla Pers giysi apliklerini animsatmakla birlikte
plakanin kalin olusuyla teknik agidan farkhdir. Eserde giysi apligine kiyasla daha kalin
bir malzemenin kullaniimasi dis cerceve kismina sabitlenmesi asamasiyla ilgili
olmalidir. Bu durumda giimis plaka ile cercevenin birlikte tasarlandigl sonucu
cikmaktadir.

Dis gergevenin yapim evresinin belirlenmesinde uygulanan teknik ve tercih
edilen siislemenin irdelenmesi 6nemlidir. Ucgen motiflerle hareketlendirilen ve nar
bicimli sarkaclarla stislenen dis cercevedeki boncuk goriinimli tel tekniginin Sardeis
kuyumculuk geleneginde Pers Donemi 6ncesi takilarda sevilerek kullanildigi Ephesos
Artemision’unda ele gecen orneklerden bilinmektedir (Akyay-Merigboyu, 2010: 158
res. 1). Pers Donemi eserlerinde de devam eden bu gelenege karsin Sardeis’de
Gretilen giysi apliklerinde Silifke Miizesi eserindeki gibi bir cerceve diizenlemesiyle
karsilasilmamistir. Diger yandan gerceveyi hareketlendiren tilki kuyrugu tekniginde
orilen zincirler ve uclarindaki nara benzer siisleme Pers Donemi 6ncesinde Sardeis
kuyumculuguna ait olarak yorumlanan Rhodos adasinda ele ge¢en kabartmali
plakalarin kenar siislemelerinde (Higgins, 1961: pl. 18-20) ve yine Sardeis Uretimi
Hippocampus yani deniz ati brosunun bitiminde goriiliir (Ozgen ve Oztiirk, 1996: 163;
Aydin, 2017: Sekil 4b-c.). Hippocampus buluntusunun icinde yer aldigi Lidya hazinesi
olarak tanimlanan eserler arasinda bagimsiz pargalar olarak ele gegen tilki kuyrugu
bicimli zincir ve onun ucunda da nar motifiyle sonlanan sarkaglar hem Rhodos adasi
drnekleri hem de Silifke Miizesi drnegi ile karsilastirilabilir (Ozgen ve Oztiirk, 1996:
186 cat. no. 135). Ancak detayda her iki eserdeki bitim siislemelerinin farkli oldugu
da aciktir. Ayrica cercevenin (st kenarini sinirlayan lggen motiflerinin Sardeis
apligindeki mazgal siperlerini andiran dizilisi de ilgingtir. Silifke Mizesi eserindeki
licgen motifleri sanki Sardeis 6rnegindeki bezemenin stilize olmus bigimini andirir.
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Sonug olarak Silifke Muzesi eserinin dis gercevesiyle ilgili olarak Sardeis
kuyumculuk atélyelerinde retilen ve MO 6.-5. yy’a tarihlenen eserlerle yaptigimiz
karsilastirmalar neticesinde isleme teknigi ve motifsel olarak bazi benzerlikler
gorildigi kesindir. Ancak 6zellikle motiflerde neredeyse stilize olmaya kadar giden
degisimler bire bir benzer 6rneklerin olmayisi ¢cercevenin kabartmali plaka ile ayni
doneme tarihlenmesini giclestiren unsurlardir. Diger yandan Sardeis kuyumculuk
atolyelerinde Uretilen eserlerdeki hem motif hem de yorum cgesitliligi géz online
alindiginda Silitke Mizesi eserinin déneminin 6zglin bir yorumu olma olasilig
giiclenir®. Eserin buyiikligl bros veya pektoral islevli kullanildigini diistindiiriir. Arka
kissimdaki yatay cengel diizenegi ise donem fibulalarindaki kilit sisteminden farkl
olusuyla ikinci kullanim evresiyle iliskili bir miidahale olmalidir. Gliniimiz gelisen
arkeometri teknikleriyle laboratuvar ortaminda yapilacak incelemeler kullanim
evrelerine iliskin daha saglikli saptamalar yapmayir mimkin kilacaktir.

Degerlendirme ve Sonug

Calismada Silifke Muzesi'nde sergilenmekte olan ve Pers Donemi stil ve
ikonografisiyle dikkat ceken taki ele alinmistir. Eser ilk kez O. Cassabone tarafindan
Pers Donemi’nden bir aplik alt basligiyla yayinlanmistir. Calismada apligin altindan
yapildigi ve Pers Donemi’ne ait oldugu belirtilirken, onu ¢evreleyen giimis kisim ise
“modern” olarak tanimlanmistir. Yayinda apligin ikonografi ve stiline kisaca
deginilmis, kabartma panelinin taniminda Ustteki kegi figirlerinin Gnik oldugu ve
bashk taktigi vurgulanmistir (Casabone, 2000: 92-93 fig. 8.1). 2012 yilinda ayni
arastirmacinin Kilikia Bolge tarihine yonelik makalesinde esere Akhamenid Dénemi
altin giysi apligi olarak tekrar deginilmistir (Casabone, 2012a: 220). Ancak
tarafimizdan yapilan degerlendirme sonucunda plakanin altin kaplama bir glimus
oldugu gorilmistir. Eser kabartma teknigi ile bezeli ince giimis bir plaka ve onun
etrafini saran yine glimuiisten boncuk dizisiyle siisli bir cerceve bolimiinden olusur.
Cekicleme yontemiyle bigimlendirilen plaka Gzerinde Pers ikonografisinden
bildigimiz sakalli erkek basli sfenks ile kanath kegi figlirleri betimlenmistir. Literatirde
kraliyet sfenksleri olarak tanimlanan bu karisik yaratiklar koruyucu giicii nedeniyle
mimari kabartmalarda ve kisisel mihirlerde tercih edilen bir kompozisyondur.
Kanath keci figiirleri ise kraliyet sfenkslerine kiyasla Pers imparatorlugu’nun
merkezinde ve eyaletlerinde ele gecen metal kaplar ve glyptik eserlerde az sayida ve
kisith ikonografik anlatimlarla karsimiza cikar. Siliftke Miuizesi eseri antitethik
yerlestirilen ve birbirini selamlar tarzda betimlenen kraliyet sfenkslerinin kanatl kegi
figlrleri ile birlikte kullanilmasiyla ikonografik agidan 6zglindar.

Stil agisindan ise Silifke Miizesi eseri viicut hatlarinin stilize ve abartil denecek

kadar sematik verilmesiyle Pers sanatinin Ozelliklerini tasir. Benzer stil ozellikleri
mimari kabartma, metal kaplar, mihirler ve giysi apliklerindeki karisik hayvan

8 Silifke Miizesi eserinin aplik ve gerceve boliimleriyle ilgili donem farkhiliklarina iliskin Antik
Dénem kuyumculugunda uzman olan Sn. Arkeolog Altan Tiire’ye vermis oldugu kiymetli gorus
ve Onerileri igin gok tesekkiir ediyorum.
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figrlerinde de goriilir. Sardeis nekropoliinde ele gegen altindan giysi aplikleri hem
ikonografi hem de stil 6zellikleriyle Silifke Miizesi eserine en yakin 6rneklerdir. Mezar
hediyesi olarak ele gecen ve MO 5. yy baslarina tarihlenen Sardeis aplikleri, buluntu
veri ve kontekstine yonelik hicbir bilginin olmadigi Silifke Miizesi eserinin
tarihlenmesinde énemlidir.

Silifke Muizesi eserinin kullanim amaci da ¢alisma kapsaminda irdelenmis ve
0. Casabonne’dan farkl sonuglara ulasiimistir. Kabartmali apligin etrafindaki cerceve
kisminin orijinal oldugu kanisi dogrultusunda eserin bros veya pektoral yani gogis
stsl islevi gordigu distnulmektedir. Eserin arkasindaki kilit mekanizmasinin ise
antik donemden farkli yapim teknigi ile yakin donem uygulamasi oldugu sonucuna
ulasilmistir. Diger yandan satin alma yontemiyle Silifke Miizesine kazandirilan eserin
Kilikia Bolgesine ait orijinal bir buluntu oldugu kabul edildiginde, bolgede Pers
Déneminde siyasi merkez niteligi tasiyan Kirsu/Meydancikkale yerlesimi olasi
buluntu yeri olarak 6nerilebilir. Akdeniz ticareti ve deniz giicii icin korunakh limanlari
ve kiyinin gerisindeki daglk araziden elde edilen dogal kaynaklari agisindan Pers
imparatorlugu icin stratejik ve ekonomik agidan &nemli olan Kilikia Bélgesi
baslangicta bagimsiz bir satraplik iken daha sonra Firat otesi olarak tanimlanan
satraplik merkezine baglanmistir (Casabonne, 2012b: 190). MO 6. ve 5. yy’da yerel
Syennesis hanedanligi satraplik gorevini Ustlenmis, Kirsu yani Meydancikkale
verlesimi de baskent niteligini tasimistir. Bu 6zelligi nedeniyle Kilikia Bolgesi’ndeki
diger yerlesimlere kiyasla Pers kiltliriinin etkisinin daha yogun olarak hissedildigi
Kirsu/Meydancikkale yerlesiminin Silifke Muzesi eserinin buluntu yeri olma olasihgi
ylksektir.
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Extended Abstract

In this study, a piece of jewelry that was exhibited in Silifke Museum and
attracted attention with its Persian Period style and iconography was examined. The
artifact consists of a thin silver plate embossed with a relief technique and a frame
section decorated with a silver bead string surrounding it. A sphinx with a bearded
male head, and winged goat figures, which we know from Persian iconography, are
depicted on the plate shaped by hammering (repousse) method. These hybrid
creatures, described as royal sphinxes in the literature, are often depicted in
architectural reliefs and personal seals due to their protective power. Compared to
royal sphinxes, the winged goat figures, which are represented in a walking position
facing right and depicted above the royal sphinxes, are encountered in fewer works
and with limited iconographic expressions in the metal vessels and the glyptic works
found in the center of the Persian Empire and in the provinces. The composition of
the winged goat figures on the Silifke Museum piece is actually a variation of a long-
term expression used in eastern art with different animal figures, particularly lions.

The Silifke Museum piece, which can be characterized as ichnographically
unique with the use of royal sphinxes depicted antithetically and greeting each other
together with winged goat figures, carries style features of Persian art by presenting
the bodylines in a schematic manner that can be described as stylized and
exaggerated. The six gold foil appliques uncovered in the necropolis of Sardis where
the same description composition is seen are the closest examples to the Silifke
Museum piece in terms of both iconography and style. In these appliques, which are
shaped by repousse and opus interrasile methods being used on golden varnish, the
royal sphinxes are depicted in antithetical poses under the Ahuramazda symbol.
Similarly, the workmanship on the face and hip details of the royal sphinxes brings
these works closer in terms of both time period and workshop. Apliques from Sardis,
which were unearthed as grave gifts and dated to the beginning of the 5th century
BC according to the finding context, are important for the dating of this piece that
was acquired by Silifke Museum through purchasing and therefore with no
information about the finding location and context.

Another subject covered in this study is the purpose for which the Silifke
Museum was used. In order to answer this question, it is first necessary to determine
whether the artifact was given its final shape through a two-stage use, or in the initial
production stage, as indicated by O. Casabonne. Because the researcher has
described the relief plate section of the artifact as an applique and dated it into the
Persian Period. It was indicated that later on, during the late period use of this plate,
it was used as a pendant or necklace pendulum by adding the ornament surrounding
the artifact and the lock mechanism at the back. Although the definition of applique
seems to be correct both in terms of shape and technique when the samples
recovered in the Sardis graves in the Persian Period are taken into account, it is
striking that the Silifke Museum artifact was made from a thicker plate compared to
gold foil. While garment appliques sawn onto fabric or leather materials are made of
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thin sheets called foils so that they look soft, a thicker plate being preferred in the
Silifke Museum artifact raises the thought that the fixing of the material to the plate
was a determinant on material selection. On the other hand, the fact that the
triangular motifs on the frame and the pomegranate shaped pendulums added to
the lower end and the chain technique being similar to the examples of works
produced in the Sardis jewelry shops in 6th and 5th centuries BC have also contributed
to the prominence of the idea that the outer part of the artifact might be original. On
the other hand, the locking mechanism behind the artifact is different from the fibula
applications in the period, and is a late period attachment. Apart from this late period
attachment, the artifact was designed with the figurative ornament inside and the
frame, and possibly used as a brooch or pectoral. Another point to be emphasized is
that other works that are similar to the Silifke piece, which is thought to be used as a
broach or pectoral, have not been found in central Persian Empire or in the provinces.
On the other hand, the production of designs different from the prominent fashion of
the period in the Sardis jewelry workshops such as the famous seahorse brooch is an
indication that original models could be preferred during the period depending on
the interpretation of the master or customer demand.

This artifact we are evaluating in terms of iconography, style, history and
function, which is being exhibited at the Silifke Museum, is an example of common
iconographic expressions in Persian art bringing diversity to different compositions.
The traces of the culture of this empire, which dominated Anatolia for nearly two
centuries, have manifested itself in architectural, plastic, ceramic and metal works in
the Sardis and Daskyleion satrapy centers in Western Anatolia; and also in regions
such as Lycia, Caria and Cilicia, the desire of the vassal directors appointed by the
king in Persepolis to be depicted by the local artists in these provinces according to
the Persian iconography has also carried this effect to other areas of dominance.
Apart from the satrapy centers, and if the local rulers are harmonious, Persians
granting autonomy to the cities in the regions like Paphlagonia, Cappadocia and
Lycia is also one of the political policies they applied (Sarikaya ve Arslan, 2017: 80).

The Cilicia Region, which was strategically and economically important for the
Persian Empire in terms of its protected ports for Mediterranean trade and maritime
power and the natural resources obtained from the mountainous land behind the
coast, was originally an independent satrapy, which was later connected to the
satrapy center defined as beyond Euphrates (Casabonne, 2012b: 190). In the 6th and
5th centuries BC, the local Syennesis dynasty assumed the duties of the satrapy, and
Meydancikkale, or Kishku Kirsch settlement, became the capital city. In terms of the
findspot of the Silifke Museum artifact, O. Casabonne suggested the location of
Laranda, which was strategically important, taking into account the Persian political
history in the area. On the other hand, Meydancikkale settlement being a capital city
and the presence of traces belonging to the Persian culture in the city makes this
location a strong candidate as the excavation point of the Silifke Museum artifact.
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At this point, it is debatable how accurate it is to interpret this artifact that is
portable (and unfortunately with an unknown findspot) as part of the Persian
governance process in Cilicia. However, what is certain is that this jewelry, possibly
produced in workshops in Sardis with a Persian style and iconography, is different
from the remains of the Persian Empire’s dominance process in Anatolia, which are
generally quality materials of high-ranking officers and generals. This difference that
is manifested in design can be attributed to the fact that it is an artifact belonging to
a lower class due to the presence of gold plating on silver.
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