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Makber Poemi Ekseninde Abdiilhak Hamid’de
Tezatlarin Varhigi ve Oznellik iliskisi

The Existence of Contrasts and Subjectivity in Abdulhak
Hamid in the Axis of Makber Poem

Oz

Romantik sdylemin en belirgin vasiflarindan biri olan 6znellik, ¢ok kez tezatlarin varligindan beslenir. Romantik metafizik
baglaminda insan igin ilksel tezat, ben ve ben olmayan’in amansiz ¢atismasi Uzerine kurulur. Buna goére insan, 6zinln
derinliklerinde yer alan ‘ben’i dolaysiz taniyamaz, onun farkina varamaz. Ben olmayan’in perdeledigi reel saha, ben’e
direnen bir varlik alanidir ve aralarinda yasanan garpisma sonrasi ben’lik ortaya gikar. Nihayetinde varilmak istenen yer
gelenegin, aklin kayit altina aldigl sahadan, kayit-digi, sinirsiz hiirriyet sahasina gegistir. Tanzimat devri Dogu ve Bati
medeniyetlerine ait fikirlerin uzlastinlmasinda da buna benzer bir tezat yasanir. Bu manada en biyuk sorun; ben ve ben
olmayan ayrisiminin nasil yapilacagl, hangisinin ben’e, hangisinin ben olmayan’a ait oldugunun idrakidir. Bu tezat metafizik
manada bir ilksel tezat olarak kabul edildiginde, carpisma ve sonrasinda kayit-disi sahaya tasmalar, hrriyet, 6znellik ve
gorelilik kavramlarinin da Tirk edebiyatina girisinin zeminini hazirlar. Bu makalede, on dokuzuncu asirla beraber Osmanli
topraklarinda siyasi ve ictimai sahada tesirini arttiran romantik sdylemin Tirk edebiyatindaki ferdiyetci tezahtrleri; hem bir
gecis slreci olan Tanzimat devrinin tezatlarini besleyen dualist (dogu-bati sentezi) uzlasim cabasinin Grlint, hem de
Abdiilhak Hamid'in mizacindan beslenen tezatlarla beliren, znel temayiil gercevesinde ele alinmistir. incelememize konu
olan Abdtlhak Hamid, kendine dair sahsi tecriibeleri, asrina ait siyasi ¢oziim garelerinden daha gok 6nemseyen romantik bir
ozne gibidir. Hamid, Batili dlstn ile zorunlu olarak ylz yiize gelen Tanzimat devri Osmanli kimliginin, iki farkl medeniyeti
uzlastirma tezadinin tam da ortasinda kalmis, kafasi epeyi karisik kimliklerden biridir. Bu baglamda onun izini takip ettigi
Namik Kemal'i 6rek aldigina fakat ok kez kalemini, vatan ve hurriyet kavramlari haricinde kullandigina da sahit oluruz. Bu
nedenle de Hamid, Namik Kemal’den farkli olarak, i¢ diinyasi ile var olma gabasiyla 6zellikle metafizik meseleleri daha ziyade
kurcalar. Incelememizde Hamid'in s6z konusu meseleleri; ferdi tezatlarinin gdlgesinde, ait oldugu gelenegin hadlerini
zorlayarak okurlari ile paylastig en belirgin eseri olan Makber secilmistir. Bu uzun poem ekseninde sairin; his-his ve akil-his
tezatlaninin izleri surtlerek, agiga cikan ferdi duyus ve diistinisi besleyen tezat kaynaginin; romantiklerde sinirsiz hiirriyetle
esdeger algilanan, ben’ ile dolaysiz temasa ge¢cme talebinden mi yoksa 6zde sadece ait oldugu gelenegin etrafini kusatan,
Batili dustiniin agiga gikardig tezatlarla beslenen 6znenin zorunlu, kokstz bir savrulusundan mi ibaret oldugu sorusuna
cevap aranmistir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhak Hamid, Romantizm, Dogu-Bati Sentezi, Tezat, Ozne, Oznellik, Olim

Abstract

Subjectivity, one of the most distinctive characteristics of Romantic discourse, is often nourished by the existence of
opposites. In the context of Romantic metaphysics, the primordial antithesis for human beings is founded on the relentless
conflict between the "I" and the "non-I". Accordingly, human beings cannot directly recognize the "I" deep within their
essence and cannot become aware of it. The real field that is veiled by the "non-I" is a field of existence that resists the "I",
and the "self" emerges after the collision between them. In the end, the desired destination is the transition from the
domain captured by tradition and reason to the uncharted, unlimited realm of freedom. The Tanzimat Period also
witnessed a great contrast in the reconciliation of the ideas of Eastern and Western civilizations. In this sense, the biggest
problem is how to make the distinction between the "I" and the "non-I", and how to perceive which belongs to the "I" and
which belongs to the "non-I". When this contradiction is accepted as a primordial contradiction in the metaphysical sense,
the collision and the subsequent overflow into the unregistered field prepare the ground for the introduction of the
concepts of freedom, subjectivity, and relativity into Turkish Literature. In this article, the individualistic reflections of the
romantic discourse in Turkish literature, which increased its influence in the political and social field in the Ottoman lands
during the nineteenth century, are discussed within the framework of both the product of the dualist (east-west synthesis)
reconciliation effort that fed the contradictions of the Tanzimat Period, which was a transition period and the subjective
tendency of Abdulhak Hamid, which emerged through the contradictions fed by his temperament. Abdilhak Hamid, the
subject of our analysis, is like a romantic subject who cares more about his personal experiences than the political solutions
of the century he lived in. Hamid is one of the most confused literary identities of the Ottoman identity of the Tanzimat
Period, which necessarily came face to face with Western intellectuality, caught in the middle of the contradiction of
reconciling two different civilizations. In many matters, we witness that he modeled the example of Namik Kemal, whom he
followed in his footsteps, but that he often used his pen outside the concepts of homeland and freedom. In this context,
unlike Namik Kemal, Hamid, in his endeavor to exist with his inner world, is more concerned with metaphysical issues. In
our analysis, Makber's poem which is the most prominent work in which he pushes the boundaries of the ancient literary
tradition to which he belongs and shares it with his readers in the shadow of his contradictions, has been chosen. In the axis
of the poem in question, by tracing the poet's contradictions of feeling-intention and reason-intention, an answer has been
sought to the question whether the source of contradiction that feeds the emerging individual feeling and thinking consists
of the demand for direct contact with the "I", which is perceived as equivalent to unlimited freedom in romantics, or
whether it consists of a compulsory, rootless drift of the subject fed by the contradictions revealed by the Western
intellectuality that surrounds the tradition to which it belongs.

Keywords: Abdulhak Hamid, Romanticism, East-West Synthesis, Contrast, Subject, Subjectivity, Death.
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Giris

Tanzimat Devri Tlurk edebiyatinin en garplilasmis sahsiyeti olarak bilinen Abdulhak Hamid’in, var olussal tezatlar Uzerinde
yukselen ferdl duyus heykelinin kaideleri, aslinda Hamid’den cok once insa edilmeye baslar. Tanzimat Fermani’nin ilani ile
tescillenen zorunlu modernlesme tesebbisd, yiz yillarca farkl kiymetler manzumesine sahip ve bu nedenle de birbiri ile miicadele
halinde olan iki medeniyet dairesini karsl karsiya getirir. Bu nedenle de Tanzimat Devri ayni zamanda, Osmanli aydinini ziyadesiyle
mesgul eden tezatlar meselesinin de Tirk kiltdr hayatina gozlerini agtigi bir devirdir.

Siyasi Tanzimat'in ilk vazifesi, dagilma endisesi tasinan imparatorluk unsurlarini, yeni yasalar etrafinda toplamakti. Devlet
icraatini, Osmanli’'nin geleneksel yénetim ideolojisi ile pek uyusmasa da Batili esaslar zemini Gzerinde yeniden yorumlayarak
MUslim ve gayrimUslim tebaa arasinda diizen ve intizami tesis etmekti. Baslangic itibariyla Osmanli ydnetiminde yer alan seckin bir
yonetici toplulugunun tercihine dayali sekillenen Tanzimat Fermani, halkin yasam pratiklerinde karsiligi bulunan gonallu bir
yenilesmeden ziyade, imparatorlugun bekasi icin duyulan derin bir endisenin eseri olarak tarih sayfalarindaki yerini aldt.

Bu gecis siireci boyunca cevabi aranan en temel sual; Osmanli’nin ait oldugu islam medeniyetinden Tanzimat Fermani’nin ilani
ile ayrilip Bati medeniyetine saglikh bir sekilde gecip-gecemeyecegi meselesiydi. S6z konusu sorun sathi manada ele alindiginda bu
suale evet karsilig verilebilir, lakin seckin yoneticilerin ve 6zellikle de halkin beslendigi yizyillik kolektif hafiza distnuldiginde,
aslinda yenilesme tesebblsl basligl altinda sadece iki medeniyet arasinda bir uzaktan bakismanin gerceklesmis olabilecegi tespiti
hakikatle daha uyumlu goriinmektedir. Séyle ki; elbette insanlk tarihinde medeniyetler arasinda teorik ve pratik manada bilgi
gecisleri hep var olagelmistir, yani medeniyetler icin gelismenin sarti, duraganliktan ziyade diger medeniyetlerle etkilesim halinde
olmakla, dinamiklik esasini énceler. Ancak karsi karsiya gelen iki medeniyetin miinasebeti dahilinde, toplu halde yani siyasi, dini,
ictimai sahalarda tim kimlik unsurlari geride birakilarak maddi ve manevi unsurlarin gegisinin izine, tarih boyunca hicbir
medeniyette rastlanmaz. Baska bir deyisle, medeniyet daireleri arasindaki alisverislerde, bakis acilari derinden bir degisime
ugramazken medeniyetlere ait 6z benlik, medeniyetin muhafizlari diye nitelendirilebilecek okur-yazar sahsiyetler tarafindan
muhafaza edilmeye calisilir. Bu baglamda Tirk- islam Medeniyeti dairesinde yer alan Osmanli imparatorlugu’'nda da Bati
medeniyeti karsisinda 6z benligi muhafaza gorevi, 18. asra gelinceye dek gelenegin bilgi ve gorgisinden beslenen
munevverlerden, 19. asir Osmanli zorunlu modernlesme tesebbisi ile Batili karsiligina tam manaslyla sahip olmasa da kendilerini
aydin kavrami ile karsilayan sahsiyetlere devredilir. Bu manada yeni aydin kimligi; imparatorluk sinirlari dahilinde, iki farkl
medeniyet dairesi arasinda gidip gelen tezatlar yumagi ile cepecevre sarilmis yeni bir insan profiline de kaynaklik teskil eder.

Baslangicta var olan Osmanlh reformcu blrokratlarindan sonra, ikinci kez daha glcli bir sekilde dogan Tanzimat aydini,
teceddld talepleri ile yoneldigi Bati’'nin siyasi ve igtimai yapilanmasini kesif ile ise baslar. Kadim Osmanli kimligi karsisinda baslayan
bu yeni dénem, Osmanli aydinin kutsal bir misyon olarak idrak ettigi, idealist ve gdnilli olarak Ustlendigi bir terakki ve ¢agdaslasma
tesebblsidlr. Bu kutsal vazifeyi ifa edenlerin, cok kez bagvurduklari vasita ise edebiyattir. Batili fikir yapisinin neredeyse tam
karsisina konumlandirabilecegimiz 19. asir Osmanli kiltirine yeni fikirlerin gecisinde oldukga temkinli davranmak zorunda olan
aydin zimresi, yaptigl terciime faaliyetleri esnasinda ait oldugu medeniyet dairesinin kiymetlerini odagina almak zorundadir. Clnku
Osmanli imparatorlugu’nun mutlakliginin iyiden iyiye zaaf diistigii s6z konusu asirda, ictimai yapiyr bir arada tutan ve mutlakligin
garantisi olan padisahin boslugunu, bir nevi fikir mirebbisi misyonu ile aydin dolduracaktir.

Son asrinda imparatorlugun tecriibe ettigi bu Ust dlzey siyasi otorite kaybi; siyasi glicii temin etmede, otoritenin dayandig
ideolojiyi yeniden Uretme islevine sahip olan klasik edebiyati da sarsacaktir. Bu manada s6z konusu asrin ilk yarisinda Turk
edebiyatinda yasanan yenilesme tesebblsl, asra ait siyasi ve ictimai soylemlerdeki kirilmalar Uzerinden okundugunda;
imparatorlugun varolus zemininde yer alan mutlaklik dizgesinin ¢o6zilmesine paralel olarak beliren, Dogulu ve Batili kiymetler
paradoksunun tam ortasinda adeta cirilgiplak kalmis bir siluet gibi saskin, muglak, kolektif hafiza ile uyumsuz, gelenek tarafindan
hastalikli addedilebilecek ikinci bir kimlige de gebedir. Baska bir deyisle, son asir Osmanli topraklarinda zorunlu olarak gelenegin
cizdigi yekpare mutlaklik rotasindan sapan bilincsiz ferdi tesebbus, gecmisten miras aldigi yikli kolektif hafizaya ragmen, biling
seviyesinde kimliksiz kalmis ve tabiri caizse el yordami ile baglanabilecegi yeni bir kimlik arayisi icindedir.

Tanzimat Devri'nde ¢ozim Uretilmeye calisilan en mihim meselelerden biri olan bu yeni kimlik sorunu, Turk edebiyatinin hakiki
miceddidi vasfini tasiyan Ibrahim Sinasi Efendi’nin de ziyadesiyle giindemindedir. Osmanl kimligi icin yapilacak yeni bir
dizenlemede, evvela geleneksel olan kimligin mercek altina alinip tetkik edilmesi gerektigini dlslinen Sinasi Efendi'ye gore,
Geleneksel Osmanli kimligi Orta Cag zihniyeti baglaminda kafidir lakin Aydinlanma sonrasi beliren ¢agdas kiymetlere cevap
vermede yetersizdir. “Istanbul sokaklarinin tenviri ve tathiri hakkindadir.” adli makalesinde “Sehrimiz bir payitahttir ki, yalniz basina
bir devlete deder ve ona mdlik olanlar ise, bir sGhib-i hurucun kavlince, cihana hiikmetmede muktedir olabilir. Oyle bir darii’l-miilk ki,
zamanimizda Asya’nin akl-1 pirGnesi Avrupa’nin bikr-i fikri ile izdivag etmek icin bir haclegéh olmustur.” (Kaplan vd., 1988: 521) teklifi
ile tam tesekkdlll bir medeniyet icin sadece aklin ve bilimin yeterli olmadigi ¢cikarimina ulasiriz. Dogu’nun maneviyat ve hikmetten
yoksun bir Batr'ya entegrasyonunu dogru bulmayan Sinasi’'nin bu terkiple Aydinlanmanin tek tip akilci séylemini elestiren romantik
kavrayisa yaklastigini soylemek de mimkindur. Nitekim Sinasi'yi fikir planinda samimi bir sekilde takip eden, Yeni Osmanlilar
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Cemiyetine mensup Namik Kemal ve Ziya Pasa’da geleneksel Osmanl kimligi Uzerinden eklektik tarzda Urettikleri bir kurtulus
recetesi ile stirece dahil olurlar. ‘Osmanli kimligi cagin gerisinde kalmistir, Avrupa’ya eklemlenme siirecinde 6zde yine Osmanliyiz
ama bu defa yenilenen, terakki hamleleri ile ¢caga ayak uydurmak icin ¢abalayan yeni Osmanlilariz’ alt mesajini iceren bu soylem,
eski ve yeni kimligin uzlastiriimasi prensibine dayandirilarak Osmanli idrakinde kendine bir zemin bulmaya ¢alisir.

19. asrin ikinci yarisinda islevini yitirmeye baslayan siyasi ve ictimai kodlarin varligiyla, kendini tarih sahnesine zorunlu olarak
dahil eden siyasi Tanzimat, iceriginde ictimai sahaya temel sdylemini tanitacak edebi Tanzimat'a da gebedir. Bu asirda, edebi
gelenegin sundugu mazmunlar ve hayal dinyasinin islenisi haddini bulur ve siyaset, edebiyatin glizergahini belirleyen en mthim
rehberlerden biridir. Ote yandan Garp medeniyeti tesiriyle, Osmanli topraklarinda sadece idari saha degil, edebi teceddiid de yeni
kimlik arayisiyla beliren hirriyet fikrinin insa ettigi, bakir duyus imkanlarinin yolunu agan arayislar icerisindedir. Boylelikle Osmanli
edebi geleneginin sinirlari disina tasan bu yeni ihtimaller, bir gecis stireci olarak degerlendirilebilecek Tanzimat'in dlalist fikir zemini
Uzerinde, Dogu ve Bati medeniyetlerine ait kiymetler manzumesinin uzlastiriimasi ¢abasinin besledigi tezatlarin golgesinde
sekillenir. Menseini ontolojik sahadan alan bu tezatlari, derinlestirirken daha da girift bir hale sokan varolussal meseleler,
rasyonalist temaydle sahip Sinasi ve siyasi sahaya ait meseleleri daha ziyade kurcalayan Namik Kemal'in fikir zemininde pek fazla
itibar gérmezken Terci-i Bend'inde akil ve his tezadi arasinda gidip gelerek mitemadiyen sorgulayan, bedbin, matereddit ruhu ile
Ziya Pasa ve Makber poemi ekseninde duyus ve disinisindn icerdigi yogun tezatlarla, israrla 6zne olmayi tercih eden Abdulhak
Hamid’'de zit kutuplarin meydan muharebesine dénusir. Oznelligin isin icine dahil edildigi, gérelilige kapi aralayan bu teceddiid
ihtimali ile de edebiyatimiz, mensei Osmanli kilttrine ait geleneksel teolojik kainat kurgusunun tezahiir olarak yorumlanabilecek
kadim edebiyatimizla arasindaki mesafeyi daha da acarak akil ve his catismasi ekseninde tezatlarin besledigi idealist, romantik
Oznenin eserleri ile serlivenine devam eder.

Makber Poemi Ekseninde Tanzimat ikili Fikir Zemininin Dogurdugu Varolussal Tezatlarin Besledigi Oznellik:

Abdulhak Hamid, Sinasi ve Namik Kemal’in Dogu- Bati medeniyetlerine ait kiymetlerin terkibi ile teklif ettigi, siyasi ve ictimai yeni
Osmanli kimligini benimsemis goriinse de aslinda bu kimligi, cok kez ait oldugu medeniyet kiymetlerinin uzagindan seyreder. Cinku
Hamid, yasadigl asirda sayilar artan Bati tesirinin yogun olarak yasandigi okullarda okur ve hayatinin blyUk bir kismini Bati
ulkelerinde gecirir. Nitekim o, Tirk edebiyatinda planladigi hiir ve yeni tesebbdsler icin kullanabilecegi bir zemini zaten hazir olarak
bulur; Sinasi ve Namik Kemal hanedanligi ile Osmanl topraklarina dahil olan yeni bir havadan beslenir, bu yeni distnce iklimi ile
kendine ait yetileri ve hususiyetleri idrak eder. Bu baglamda Tanzimat I. nesilde hala tesirini koruyan edebi gelenegin cizdigi yasak
sinirlar nedeniyle beliren Gstl 6rtald miphem tesebbusler, Hamid'in devrinde kaleme daha ziyade hirriyet imkani veren muayyen
bir hal alir. Baska bir deyisle; yeni Tirk edebiyati igin ilklerin hazirladigi yeni edebi imkanlar zemini, sonradan gelenler icin Gzerindeki
ortlleri kimildatilmis ham fikirlerle daha &6zgiir bir eda ile oynama hurriyetini saglar. SUphesiz ki sonradan gelenler arasinda
gelenegin ¢izdigi haddi en ziyade zorlayanlardan biri de Abdilhak Hamid’dir.

Hamid, gelenek ile arasina koydugu uzak mesafe ve bu baglamda fikirlerini Gzerine insa ettigi tenkidini, Sinasi ve Namik Kemal'de
oldugu gibi sanatin dili vasitasi ile cisimlestirir. On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati adli simulll eserinde Hamid’in hiir tesebbuslerini,
ferdiyetci kimligi zemininde analiz eden Tanpinar'a gore; Hamid, sahip oldugu 6znel duyusuyla ortismeyen gelenegin kayitl
sahasindan, gelenegi inkar ederek kayit disi sahaya rahatlikla gecebilecek kadar devrinin en fitursuz adamlarindan biridir. (Tanpinar
2013:497) Bu baglamda Tanzimat I. nesil aydininin Garplilasma sertveninin sekteye ugramasindaki temel amillerden biri olan, farkli iki
medeniyet dairesini uzlastirma cabasindan dogan fikir dializmi dusinuldigiunde, Hamid'in yeni Tlrk edebiyatini, bir hamlede Orta
Cag’'dan 19. asra tasidigl yaygin yorumunun geri planinda, Tanpinar’in da isaret ettigi gibi onda var olan gelenege uzak, 6znel idrak ve
fitursuz kimlik zemininin payinin olup olmadigl da sorgulanmaya muhtag bir meseledir. Clinkl 6z benligi ihtiva eden edebi gelenek,
yadsinip bir kenara itildiginde artik ortada uzlastirilabilecek olgular kalmadig gibi daha da kotlsd, kokslz bir halde garpl duyus ve
distindst anlamlandirmaya calismak gibi tuhaf bir tesebbiistin varlig da dikkate alinmak zorundadir.

Gelenege kayitsiz tavrinin bir nevi manzum héli olan Bir Sairin Hezeyani adl siirinde Hamid, eski edebi UslGbun kendinde var
olan noksanliginin farkindadir ve bundan rahatsizlik duymadigini da su sekilde ilan eder;

“Olmadim sarf u nahve ben Ggdh
Gramerden de anlamam billégh
Ulemd benden etsin istikrh”

NéG-kdfi siirinde ise edebi gelenek karsisindaki kayitsiz tavrini, eski siire dair tenkidi esliginde soyle aktarir;

“Evet tarz-1 kadim-i si’ri bozduk herc U merc ettik

Bu yolda nakd-1 vakti cem’-i kuvvet birle harcettik

Nedir si’r-i hakiki safha-i irfana dercettik

Bize gelmisti zira meslek-i ecddd nd-kdfi”. (Kaplan vd. 1997:236)
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Bu misralarinda da teshis edilebilecegi tizere o kadim edebiyatin GslGbunu bozarak, darmadagin ettikleri seklindeki cogul ifadesi
ile kendinden evvel bu yolda ilham aldigi sahislarin varligini da isaret eder. Sinasi’'nin dilde sadelesme teklifi ve 6zellikle de Namik
Kemal'in, kadim edebiyatin Bati edebiyatinin tesiri ile glin ylztne ¢ikan hakiki irfanin yoksunlugu ve gercek yasama dokunamadigl
tezine sadik kalan Abdllhak Hamid, na-kafi s6zctgu ile sembolik manada bozdugu ecdadinin usuliini yetersiz kabul eder. Ancak
cok tuhaftir ki, Hdmid'in kadim edebiyatimizi bu tirlG tahrif ederek ondan uzaklasma gabasina ragmen eserlerinin ¢ogunda, suur
seviyesinde sistematik bir sekilde olmasa da gelenegin derinden gelen giclu tesirini de teshis ederiz. Neticede, bir yandan edebiyat-
I cedide icin heyecanla kollarini sivayan Abdilhak Hamid, beri yandan gelenegin diline de hayir diyemez ve en blyik tezadin tam da
odagina yuvarlanir. Yani Hamid, bir yandan sakirdi oldugu Namik Kemal'in kendisine génderdigi hususi mektuplarinda, gelenegin
dili ve onun uzaginda tahayydl ettigi ve sakirdine teklif ettigi; “Gonlimce glizel I6fiz, frenk gelinlerinin “til” fistani gibi gayet sade,
gayet tabii olmal..” (Tansel, 1949: 22) tasvirinde 6zlemi duyulan; sade ve tabii dilin tesiriyle nesre benzeyen bir siirin pesine dislp,
eski misrai derinden yikmaya calisirken beri yandan da pek ¢ok eserinde bu tirden sade dil gabalari ile hic uyumlu olmadigini teshis
edebilecegimiz, halkin dilinden uzaklasan ve Asim Bezirci'nin “Fars¢a ve Arapga kurallariyla yapilimis isim ve sifat tamlamalariyla
yiklidr.” (Bezirci, 1991: 55) seklinde niteledigi; tutarsiz, 6zensiz ve kadim edebi dili alt Gst eden karisik bir dil de kullanir.
Tanpinar'in “Makber’in ve Esber’in, devirlerinde sevilen bircok yerleri eski beldgatin kaidelerine harfi harfine baglandigi yerlerdi.
Buna mukabil garbi géz éniinde tuttugu zamanlar ise ¢ok defa muhtevanin pesinde yiiriimekle yetinmistir.” (Tanpinar, 2013: 504)
dikkatleriyle de Hamid, birbirine tamamen tezat teskil eden, kadim gelenegin dili ile Avrupali siir dilini adeta ic ice gecirmeye calisir.
Kacinilmaz catismayi imkan dairesine taslyan bu tezatlar, gelenek ve Batili fikirleri uzlastirma gayreti icerisinde olan tim Tanzimat
ehlinde oldugu gibi Abdilhak Hamid’de de adeta sinirlari belli olmayan, bu nedenle de bilinmeyen bir yola girildiginin isareti
mahiyetindedir.

Bu baglamda Tanzimat ehli ve Abdiilhak Hamid’in, romantik metafizik temeller Gzerinde yikselen muhteva gecmisi yoninden
olmasa da sekil itibariyla gelenek ve Aydinlanma fikirleri ile arasina belirgin bir mesafe koyan, kayitli saha olarak niteledikleri
klasisizme karsi baskaldiran romantiklerle benzer bir med-ceziri yasadigini soylemek de mimkindir. Ancak bu noktada nesiller
arasi farki gormek icin bir parantez agmakta da fayda vardir, clinkl Tanzimat I. neslin romantizme yonelisi, suurlu bir yonelisten
ziyade devrin sartlari dahilinde beliren siyasi zaruri bir ¢ikis yolu arayisinin mahsult seklinde okunabilecekken Abdilhak Hamid'in,
hem Batill muhtevayl hem de kadim edebi Uslubu ayni anda kullanmaya dair paradoksu; suuralti kaynakli eskiye, gelenege dogru bir
savrulus tezi haricinde, romantiklerde oldugu gibi bir sairin, tezatlarin gélgesinde ferdi hirriyet sahasini genisletmek baglaminda
yoneldigi, sancili bir arayis stirecinin varligini da isaret edebilir. Nitekim Tanpinar Hamid ile alakali; “Dili sadelestirmekle ise baslayan
Hamid bir miiddet sonra kendisini dogrudan dogruya dilin tstiinde gériir. Onun igin dil degil, i¢ dilden alinmis, karisik ve keyfi bir
ltigat vardir.” (Tanpinar, 2013: 503) yorumuyla da onda, edebiyatin en énemli bahsi olan dilin kullanimi hususunda dahi, mutlaklik
gibi bir endisenin var olmadigl tespitinde bulunur. Tanpinar'in bu yorumuna dair bir alt okuma yapilirsa Hamid’'de, eskinin
tesirinden tamamen siyrilamayan Namik Kemal’deki dili sadelestirmek ydnindeki gabanin, farkli bir donisim macerasi igine
atilarak kaidelere dayall edebi gelenek igin kayit disi olani imkan dairesine tasimak tirtnde bir gayretin varlig ihtimali de belirir.
Baska bir deyisle bu tesebblslin ardinda, eski dili tahrif edip kimliksiz kilarak aslinda sahip olmak istegi hiirriyet sahasini genisletme
amacinin varligindan bahsetmek de mimkinddr.

Yasadigl asirda 6znellige imkan vermeyen ictimai ve edebi gelenege ragmen Makber poeminde, medeniyetine ait tartisilmaz 6n
kabulleri bile tanimaya calistigl ‘ben’i ile karilerinin huzurunda sorgulayacak kadar cesur davranan Hamid’in, Batili manada romantik
bir sair olup olmadigi meselesine gelince; Abdiilhak Hdmid’in Romantizmi adli eserinde Orhan Okay romantizmin, klasisizmin
sanatcinin duyusuna izin vermeyen hakikat yolunda basat yeti olarak gordigi kati akilcilik karsisinda, bir duygu hirriyeti ve
muhayyileyi tekrar canlandirma micadelesini kazandigini hatirlattiktan sonra, “Aklin hdkimiyetinin karsisinda ise muhayyilenin ve
duygularin serbest tezahiirlerini gériiriiz. iste Hémid'in romantizmi bu noktada baslar.” (Okay, 1971: 1) tespiti ile Hamid'in coskulu
bir sekilde strlklendigi farkli edebi bir konumlanisi isaret eder. Bu hususta akillara gelen ilk sual ise; halihazirda tartisilan bir mevzu
olan kadim edebiyatimizin, Batili manadaki klasikler gibi algilanip algilanamayacagidir. Evet, Hamid’'de 6znenin duyusuna cok kez
misaade etmeyen, bu nedenle de kayitli saha olarak algilanan kadim edebiyatimizdan 6zglrlesme talebi mevcuttur; fakat acaba
soz konusu gelenek, Batill manadaki klasiklere ait akil merkezli kriterlerle mi, yoksa Dogu’nun kendi medeniyet dairesi icerisinde
gelistirdigi kendine has akl-i selim kriterleri baglaminda mi ele alinmalidir? Hakikatte Aydinlanmanin akil ve mantik hudutlari disinda
olana stipheci yaklasan kritik etme esasina dayali tavri, islam medeniyetine ait sezgi gliciiniin de istirak ettigi, akil ve hissin birlikte
dengeli halde kullanimini dnceleyen idrakten daha farkl séylemler Gretmistir. Bu nedenle Hamid'in incelememize de konu olan
Makber poemi, varolussal meselelerde akl-1 selim ile romantik ferdiyetci sorgulamalar esnasinda, derinlesen tezatlarin varligl zemini
Uzerinden okunmaya calisilacaktir.

Kadim edebiyatimizda sair, metafizik sahaya ait varolussal meselelere; ancak evvelinde belirlenmis inanca dair 6n kabullerin
sinirlari dahilinde girilebilirdi. Bu hadleri oldukga belirgin metafizik saha, ayni zamanda 6lim ve ruhun 6limsizIGgld zemininde,
Tanri karsisinda insanin konumunu sorgulayan akl-1 selimin de hadlerini belirlerdi. Bu baglamda Makber poeminde gelenek ve akl-i
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selimin cizdigi hadleri zorlayan Hamid, istirabinin kesafeti dl¢lisiinde poem boyunca belirgin hale gelen kiymetler ¢atismasinin tam
ortasinda kalmis, i¢ bunaltisi ile yasanan sancili bir varolus serliveninin bas kahramani gibidir.

“Ya bir kulu sevmiyor musun sen?...

Ya boyle éltim degil mi erken?

“Yok ben bu tahavviile dayanamam,

Ben boyle hakikate inanamam.” (Tarhan, 1982: 50)

beyitlerinde melalin kesafeti altinda, gelenege ait teslimiyet ve 6n kabullerin sinirlarini zorlayan Hamid,

“Mir’ati miyim celdlinin ben?...
Ya aksi miyim cemdlinin ben?” (Tarhan: 58)

sualleri ile gelenegin zitlari birbiri icinde eriten, varliga yekpare bakisinin aksine Tanri nazarinda kendine yine tezatlar dahilinde
varolussal bir ¢ikis yolu arar.
Olimd, ait oldugu medeniyet dairesinin beden ve ruh kavramlarina yikledigi mana haricinde idrak etmeyi tercih eden Hamid,

“Olmazsa viicdd ile beraber,
Ben neyleyeyim bekd-yi rihu?” (Tarhan: 66)

beyitiyle ruhun fani bedenden daha ziyade ehemmiyet kazandigi uhrevi bir idrak yerine, dinyevi olani gbz ardi etmeyerek
bedenin varligini da énceler. Esi Fatma Hanim’in ruhunu ait oldugu beden icinde gérememenin istirabini yasar.

Tezatlarin birbirini takip ettigi Makber poeminde sairin, gelenegin hududuna dayanmis bu sorgulayan, sipheci ve huzursuz ruh
halleri yaninda, kisa slreli de olsa yardima cagrilan, akil ile izah edilemeyen hatta yUregin dahi aciz kaldigi 6l1im ve sonrasi hakkinda;

“Sen Halik'imizsin, ettik imadn,

Bir sende bulur bu ye’s pdyén.” (Tarhan: 60)
“Miimkiin mii o Kibriya-yi mutlak,

Mahkam-i hayal-i ddem olmak?...” (Tarhan: 73)

benzeri beyitlerde geleneksel inancin 6n kabullerine dayali, teslimiyet muhafazasina biriindigine de sahit oluruz.

Ote yandan Makber poeminin bitiini dikkate alindiginda Hamid'in, yakin durdugu inanc tasarimiyla reyini medeniyetine ait
ozellikle cemiyetin genel temaydlllne hitap eden; sorgulanamaz, askin, mekaniklesen ritleller halini almis Tanri idraki yerine,
romantiklerin duyusuna daha yakin; ickin Tanri tasarimi ile 6zneden sonsuzluga yonelen, zengin sezgi ve hissi tecriibe igerigine
sahip s(fi sdylemden yana kullandigini da teshis ederiz;

“Kim olmalidir cihanda, Yarab,
Ben olmaz isem Senin karinin? ...

”

bu beyitlerin devaminda ise Hamid'in, sGfilik deneyiminde hentiz ham oldugunu itiraf eden;

“Toprak iken benim zuhdrum,

Toprak gériip artiyor fitdrum.

Bildim ki bu ¢ektigim cezadir,

Bilmem ki nedir fakat kustrum!” (Tarhan: 89)

beyitleri gelir. Bu baglamda Hamid’in 6znelliginin bir yansimasi olan muhayyile gliciiniin genisliginin batili manada bir seriveni
var midir? Yoksa ait oldugu medeniyet dairesinin muhayyile giicline katkisi daha mi fazladir? Sualine cevaben: Orhan Okay’in Hamid
ile ilgili, “Birincisi muhitin ve kiltiriin an’anesinin tesiridir... Ikinci tesir, Batinin, bilhassa romantiklerin tesiridir.” (Okay, 1971: 52)
tespitine katilmamak mumkin degildir. Belki bu tespitin sinirlari, an’aneden karisanlarin miktarinin daha ziyade oldugu seklinde de
genisletilebilir. Soyle ki sadece Makber poeminde degil, Hacle ve Olii’de de gelenege ait sOff sdéylem dairesini hic terk etmeyen
Hamid, arada bir cesurca ayagini dairenin disina gikararak ben’inin stphe krizleri ile beliren agnostik bir ruh haline biirinse de
Tanrr'ya zahire sartli bir zihinle yoneltigi sorularin cevabini alamayacagini fark edip, bir miiddet sonra ait oldugu sifi inang dairesine
geri doner. Peki, boyle bir tablo icerisinde onun eserlerinde tezahurlerine siklikla rastladigimiz tezatlardan beslenen 6zne olma
cabasl nasil okunabilir? Bu baglamda Hamid’in eserlerinde yer alan gelenegin metafizik meselelerde yasakladigi 6znel muhayyile
muhtevasini, acaba daha evvel gelenegin dilini 6zglrlestirirken yapmaya calistig gibi, 6znel duyus dairesi icinde farkl bir yorum
denemesi olarak mi okumaliyiz? Aslinda onun edebi sahaya dair bu tirden yeni tesebbuslerinde, kadim gelenegin hududunu
zorlayan aykiri formdller, tuhaf terkipler hep var olmustur.

Hamid'in eserlerinde Fransiz klasikleri ve Fransiz romantiklerinin ortak tesirlerini teshis eden Cevdet Perin, onun gelistirdigi bu
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formil icin “romantizme biraz daha fazla pay vermek sartiyla, Hdmid’e bir ‘néo-classico-romantique’ (yeni- klasik-romantik)
diyebiliriz.” (Perin, 1946: 60) yorumunda bulunur. Bu forml ayni zamanda sairin glzergahini belirleme noktasinda, kafasinin
ziyadesiyle karisik oldugunu da gozler 6niine seren bir formildir. Ote yandan Romantizmin sanatciya kayit koymama ve 6zgirliik
sahasini genis tutma vasfina ragmen bittn bitin kuralsiz olmadig, bir sistematige sahip oldugu ve bunun klasisizm akimi iginde
gecerli oldugu muhakaktir. Yani sahip oldugu farkl sistematik yaklagsimlar nedeniyle s6z konusu akimlarin, rastgele ve aykiri
formillere misaade etmeyecegi de Hamid'in bilyuk bir ihtimalle, teorik edebi ve felsefi alt yapi eksikligi nedeniyle ihmal ettigi bir
diger hakikattir.

TUm bu tespitlere dayanarak Hamid’in romantik temayUlinin kuvveden fiile ¢ikmasinda, medeniyetlere ait asli kiymetler
catismasinin husule getirdigi tezatlarin, temel failler arasinda yer aldigi asikardir. Baska bir deyisle Hamid’in ferdi planda derinlesme
serliveni, yasadigi asirda yoneldigi farkli iki medeniyet dairesindeki tezatlarin, hissi mizacindan beslenen ruhu Uzerindeki psikolojik
tezahdrleri gibidir. Son kertede bir benzerini Ziya Pasa’nin Terci-i Bend'inde de genel hatlariyla da olsa sarih bir bicimde izledigimiz
kiymetler catismasi, Hdmid’de daha da ileri tasinarak 6znenin yogun his dili ekseninde gorinar kilinir.

Makber Poemi Ekseninde Romantik Oznenin Besledigi Tezatlar:

Abdilhak Hamid’de varolussal tezatlarin kaynaginin en dis halkasinda, yasadig asirda belirginlesen gelenek ve Batili fikirler,
ozellikle de romantik duyus arasinda tecrlbe ettigi med-cezirlerin oldugu muhakkaktir. Ancak onun romantik temayilin
benliginden eserlerine tasiran asil amil, sahsiyetinin derin dehlizlerinden bir nevi insiyaki olarak nesreden tezatlardir. Bu baglamda
verilebilecek en carpici drnek Hamid’in Olii siirinde kendi sahsiyetine dair yaptigl,

“Hakikaten iki sahisim ben, itikGdimca
Biri hemise miibesser, biri miikedderdir! (Tarhan, 1982: 161)

analizidir. Bu teshisi ile o, kendinde akil-his catismasindan evvel, yerlerini birbirine terk eden menfi ve muispet yonde
okunabilecek his ikiliginin de farkindadir. Ozellikle esi Fatma Hanim’in élimii sonrasi daha da dayaniimaz hale gelen istirabinin,
ondaki hissi tezatlar ziyadesiyle girift hale getirdigini Makber Mukaddimesi’'nde “Kederimin artmasi igin, sevinmek isterim. Bunu
kimselere anlatamam. Bu hissin lisani anlasiimaktan beridir. Siikat edelim.” (Kaplan vd.: 232) ifadeleri ile de isaret ettigi gibi sevincin
kederi besleyen bir kaynaga donUstigl paradoksuyla da teshis ederiz.

Hamid'i yakindan taniyan Riza Tevfik, onda var olan farkli duyus hallerinin menseini “Hamid’in sahsiyet-i maneviyesi gayet mu’dil
(complexe)dir. Bu adam “politypique” bir fitratin pek glzel bir timsalidir.” (Riza Tevfik, 1984: 40) analiziyle, zeminde yatan girift
kisilik yapisinin varligina baglar. Benzer kisilik yapisina, ok kez iginde yasadigi cemiyetin tabii olmayan kaideleri nedeniyle akil ve his
arasinda sikisip kalan, hissi duyusu agir basan romantik Rousseau’da da rastlariz. Rousseau iki ucta seyreden bu ruh hallerini itiraflar
adli eserinde soyle tarif eder: “Nasil oldugunu bilemiyorum fakat bende birbiriyle hemen hemen uzlasmaz iki sey birlesmistir. Bir
yanda c¢ok atesli bir mizag, canli ve taskin ihtiraslar, éte yanda agir uyanan, bir tiirlii karisikliktan kurtulamayan ve ancak is olup
bittikten sonra kendilerini gésteren fikirler. Denebilir ki kalbim ve zihnim ayni insanin mal dedildirler.” (Rousseau, 1991: 171).
Rousseau’nun kalbinin ve aklinin ayni insana ait olamayacagi tespiti beraberinde, akil ve his yetilerinin birbiriyle uzlasamadig,
strekli birbirleri ile ters dustigu ve bu nedenle de derin tezatlara gebe olacaklari gikarimini getirir.

Rousseau’da da teshis edilebilecegi gibi romantizmin temel vasfi olan 6znelligin esas kaynagi, ben’i arayis slrecinde beliren
tezatlardir. Bu tezatlarin membal ise temel sorun olarak addedilen insan zihninin ayristirdig ideal ve reel olan varlik sahalarinin,
hakikatte bir ve ayni oldugu inancidir. Romantik sairlerin, varolussal sancisi olarak nitelendirilebilecek tezatlarla ulasiimak istenilen
nihai nokta, ideal ve reel varlik sahasinin yekpare idrakine sahip ben ile temasa gecmektir. Bu baglamda romantigin tim
tesebbusleri, cok kez suurlu bir sekilde olmasa da insan zihninin ayristirma yoluna gittigi bu yekpare varlik sahasini, hissi duyus
tecribeleri ile yeniden bttn haliyle hissedebilmektir. Baska bir deyisle, romantik icin ben, zihin tarafindan kirletilmis ve ayristirilmis
varlik sahasini hala yekpare olarak idrak edendir. Boylece romantigin ben’in kesfine giden bu huzursuz, cetin seriiveninde, tezatlar
birbiri icinde eriyip, yekpare varligi olusturana dek zitlarin bu amansiz carpismasi da sahnelenmeye devam eder. Makber’'in sairinde
de romantik metafizige ait ben ve ben olmayan ayirimini, yaratim ilhaminda farkinda olamadigi derin ben’in sesini, Makber
mukaddimesi’de gecen “Makber, génliimden dogmus bir teessirii havi iken, bazi taraflarinca benim, rivayet olunan, sairligimle
ecnebidir. Okuyan birbirine benzemez iki lisan bulur ki, Makber’in belki iki adam tarafindan yazildigina zéhib olur. Hele yazdigim
seylerin bazisi o kadar benim degildir ki, manalarini kendim de anlayamam.” (Kaplan vd., 1997: 232) analizi ile teshis ederiz. S6z
konusu ifadelerinde sahsiyetinde birbirinden farkli iki benin varligini teshis eden Hamid, haberdar olmadigi ve adini koyamadig)
halde diline aktarilan sézclklerin esas sahibinin, derinlerinde kendisine ilham eden ben’in his diizeyinde de olsa farkindadir.

Kisiyi ben ile temasa gecirmede, duyarli mizacin kafi gelmedigini; “Bize gercekten kendi varligimizin tadini ¢ikartan yiirek
duygusu tabiatin eseri yahut belki de uzviyetimizin bir mahsulli olmakla beraber hi¢c siphesiz kendisini gelistirecek birtakim
durumlara muhtactir.” (Rousseau, 1991: 157) tespiti ile ifade eden Rousseau, i¢sel zemini besleyip ac¢iga cikaracak ben olmayan’a
ait yasamdaki harict uyaricilarin ehemmiyetine de dikkat ceker. Nitekim Hamid Makber eseri icin yazdigi mukaddimede, Makber'i
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kaleme almasina sebep olan hali vaka-y1 mtdhise olarak tasvir eder, stz konusu glicli harict muharriki kendinde, “Dedigim inkiléb,
semd ile mezarin misademe edecekleri bir noktada yahut bir fezd-yi1 ndmiitendhide bulunmaktir. Kalbim miiddetlerce bu iki kuvve-i
harikuladenin arasinda kaldi. Bunlar yaklastikca ben tesliyet bulur, ayrildikga nevmid olurdum. Nihayet birlestiler ben ezildim.
Makber ¢ikt.” (Kaplan vd., 1997: 234) ifadeleri ile teshis eder. Ahmet Hamdi Tanpinar da “hicbir zaman bliyiik bir hassasiyetin
adami degildi. Cok dimadi bir ilhami vardi; bu dimadi adam, yalniz bir noktada siirin asil kaynadi olan heyecani buldu: O da é6lim
distincesiydi.” (Tanpinar, 2014: 261) yorumuyla Makber poemi ile hassasiyet tasimayan, zihni ilham ile yol aldigini ifade ettigi
Hamid’in, sevdigi bir varlig| kaybetmenin zihnine 6zellikle yiregine biraktigi buylk i1stirap yika ile 8limdn asilmaz sirri ile ylzlesmek
zorunda kaldigini, bagka bir deyisle Hamid’in hakiki sairlik serveninin Makber poemi ile surtklendigi hissi yogunluk ile basladig
tespitinde bulunur.

Romantik terminolojideki karsiligi ile glclU hissi kasirgalar sonrasi ben’in ben olmayan’dan ayrisma surecinde, varligin neligini
idrak etmede beliren yol ayriminda ‘reel” akli olana ‘ideal’ ise hissi olana denk gelecek sekilde dislintllrse, romantigin yasadigi en
onemli tezat, his lehine sonuglandiriimaya galisilan akil ve his ¢atismasidir. Akil yetisi tabiati geregi, kisiye mantik ile sinirlar getiren
kuru ve soguk bir iklim yaratirken his kaliplara sigmayan, temin ettigi genis hirriyet sahasi ile sairi adeta bilinmezin sinirlarina tasir
ve kayit disi olan ile temasa gecmesini saglar. Bu baglamda Berlin’in yorumuyla hisleri zemine alan, hirriyet talebinde kayit
tanimayan romantigin vaazi; “Her zaman, kafese sokulamayacak olani kafese sokmaya kalkmak, herhangi bir hakikatin bulunmadigi
yerde gercegi aramak, slrekli olarak akani durdurmak, durulmayi kullanarak devinimi yakalamak, uzam amaciyla zamani, karanlk
araciligiyla 15181 yakalamak”dir (Berlin, 2010: 145). Baska bir deyisle; romantiklerin hakikat tekil midir? Cogul mudur? Sinirli midir?
Sinirsiz midir? sorgulayislariyla, 6zneye ait duyusa bir namitenahilik kazandirmak icin verdikleri micadelenin sonucunda, gercek-
disilik ve fantezinin kapilari da ardina dek acilir.

Bu baglamda Hamid’in, cok kez suur disi bir 6ne atilis ile ben’ini bulmak, ben- olmayan’dan 6zgirlesmek maksatl metafizik
sahay! tezatlar esliginde her sorgulayisi, bize romantik varolusun cizdigi glizergahi da hatirlatir.

“Nedir liizuma zuhdrum bu hdk-i esfelde

Gdrik olup gideceksem muhit-i nisyana?

Hayir, giden ebedidir zaldm-1 mdziye

Evet, gelen ezelidir fezG-yi1 devrdne” (Tarhan, 1982: 153)

Olii adli eserinden alintilanan bu misralarda, 6lim kavrami ile beliren insana yasaklanmis sirrin biiyistine kendini kaptiran
Hamid, 6l ve 6lim kavramlari baglaminda varolus gayesini sorgular. O bu misralari vasitasiyla, gelenegin fani olarak niteledigi
insanin en girift meselesi olan, yasam ve 6lumin manasi zemininde beliren, ince ve kirilgan gizginin Uzerinde gidip gelir. Makber
poemi boyunca, bir yandan faniligin getirdigi sinirli idrakin caresizligi zemininde, aklima ait dedigi ve bir ¢ikis yolu olarak siki sikiya
sarildigi, ebediyeti kucaklarken diger yandan ylreginin tatminsizligini;

“Cik FGtima lahddan kiyém et,

Yadimdaki hdline devam et

“Makber mi, nedir su gérdigim yer?

Ya boyle revd mi cd-yi dilber?” (Tarhan: 46)

beyitleriyle gozler dnine serer. Hamid'in bu beyitlerinde, Fatma Hanim’in yokluguna dair tecriibe ettigi derin istirabin geri
planinda, esini yalin ruh ile degil, diinyevi manada yani ancak beden icinde kabullendigi bilgisi de mevcuttur. Yine Hamid’e;

“Diinyadan edip de sézde nefret,

Ukbd denecek olursa dehset

Sevmek yine ekl Ui stirubu, yahut,

Ummak yine baska zevk u lezzet” (Tarhan: 79)

beyitlerini yazdiran ilham, 6lim tehdidi ile karsi karsiya kalan, zahiri olan ile esdeger idrak ettigi dinyevi meyli ile de
iliskilendirilebilir.

Ote yandan Hamid, poemin devaminda 6lim ekseninde zihnini kurcalayan hilkat meselesine dair siiphelerinin kaynagini,
makbere giren 6lUnin bilinmeyen haline de baglar:

“Benlik acaba kalir mi ol dem,
Sénmdis erimekte ndr-1 didem.” (Tarhan: 70)

beyitinde gecen benlik kavrami sorgulandiginda, akla gelebilecek ilk ihtimal; Fatma Hanim’in 6lumU Uzerinden, en nihayetinde
Hamid'i de bekleyen bilinmezlerin tehdididir. Makbere girince acaba insan yasarken hissettiklerini hissetmeye devam eder mi?
Hamid icin bu sualin cevabi evet ise kisi hem diinyadan kopusunun istirabini hem de gelenegin aktardigl kadariyla kabirde kendini
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bekleyen, bedene dair dehset verici sonu tekrar tekrar duyumsayacaktir. S6z konusu benlik kavramina yuklenebilecek manalardan
bir digeri ise ruh kavramina karsilik kullanilmis olabilecegidir. Nitekim Hamid 6lim ve sonrasini sadece esi Gzerinden degil, yiz ylze
geldigi kendi 6lumUne dair endisesi (izerinden;

“Yeksan edecek bizi, o var bir,
Bilmem nigin drkerim ecelden? ...
“Insan olamaz zevéle kail,

Zird yasayamaz o hdle kail.” (Tarhan: 59)

”

beyitleriyle de sorguya acar. Bu zeminde stphelerini ve tezatlarini besleyen esas endise, 6limin bir yok olus olup olmayacagi
meselesidir. Neredeyse tiim poem boyunca,

“Ben riha nasil derim ki mefkud,
Hissettigim iztirdbim mevcit.” (Tarhan: 69)

tdrtinden ruhun sonsuz olduguna dair sundugu akli ve hissi deliller yaninda,

“Sen varken olur mu Ghiret yok,
Yok stiphe ki sende madfiret ¢cok.” (Tarhan: 61)

beyitleriyle inang baglaminda da sphelerinden kurtulmaya calisir. Makber poeminin derin mana katmanlari arasinda Hamid’in,
olum bir yok olus olabilir mi? Suali etrafinda beliren siphesini muhafaza etmekle beraber yok olmak ihtimali karsisinda, ruh
seviyesinde de olsa sonsuza dek yasamak Umidine simsiki sarildigina da sahit oluruz.

Ozne Abdilhak Hamid'in, ait oldugu gelenekle olan mesafesini actigina dair en misahhas delilleri, dzellikle 6lim ve Tanri
kavramina yikledigi manalarda goririz. Olim sonrasi gizem, divan geleneginde Tanr’’nin sonsuz iimine ve kudretine teslimiyet
icerigiyle, bir dogma olarak sorgu sahasina kapatilirken Hamid’de s6z konusu saha, bireysel aci ve metafizik bir varolus seriiveninin
kaynagi mahiyetine blrtnlr. Bu nedenle de “Eskilerin ‘iman’a bagli ‘riza’ (hosnutluk) ile karsiladiklari éliimii o (ziintd, korku,
umarsizlik, baskaldiri ve inang gibi birbirini izleyen degisik duygusal ve diisiinsel davranislarin konusu yapar.” (Bezirci, 1991: 54)
metafizik sorgulayisini beraberinde getiren 6zneye ait bu tiirden med-cezirler, pek cetin varolussal bir siireci de imler.

Gelenegin uzaginda, akil yetisini metafizik meseleleri bir nevi ben’ine temas etmek maksatli seferber eden Hamid,

“Ben akildan isterim deldlet,
Aklim bana gésterir daldlet.” (Tarhan: 83)

itirafl ile akil yetisinin sinirlari dolayisiyla, ebedi gizemi kavrayamamanin verdigi gittikce derinlesen tezat girdaplari icinde
caresizce cirpinir. Ote yandan Ahmet Hamdi Tanpinar'in “mudkale ile meseleyi hélle calisacaktir; hdlbuki kendisi de bilir ki bu
mudkalenin dayandi§i hesap, kendisine ait bir hesaptir. Disaridan bir seye dayanmaz.” (Tanpinar, 2013: 527) tespiti, Makber
poeminde metafizik sahaya dair sorulan sorularin benzerlerinin baskalari tarafindan daha énce de soruldugunu; lakin Tanpinar’in
da altini ¢izdigi gibi bu defa verilmeye ¢alisilan cevaplarin, ziyadesiyle kendi olan, huzursuz ve mitereddit 6zne Hamid’in, tezatlarla
dolu duyus ve distnis imbiginden sliphe, kelal ve melal esliginde stzildtgudar.

Bu baglamda Ziya Pasa’nin, Hamid’den evvel Terci-i Bend’inde sorguya actigl hilkate dair meseleler bahsi Gzerinden, Tanri'y
sorgulama Usluplarina gore iki sair arasinda Tanpinar’a (2013) gore belirgin bir Gslup farki da mevcuttur. Ziya Pasa, sadece bir kisim
Batili fikirlerin harekete gecirdigi hala Musliman sarkken Hoca Tahsin’in talebesi olan Hamid, metafizik meseleleri bir bilinmezcilik
ve slphe ekseninde 6znel duyusu ile sorgular. Tanpinar'in Ziya Pasa’nin UslGbunu nitelerken kullandigi aydinlanma fikirleri ile
harekete gecen Misliman Sark ifadesiyle, inanca dair yapilacak bir sorgulamada Tanr’'nin varligina dair zihinsel bir sorguya
basvurulmazken, teceddiidin en glcli taraftari olarak bilenen Hoca Tahsin’in talebesi ile imlenen Uslup, Hdmid’in sorgu oklarini en
kutsala yani Tanrr’'ya dahi cevrilebilecegini isaret eder. (s. 515).

Nitekim Hamid’in ait oldugu medeniyetin kayitli sahasini biitin bitin terk ettigini distndiren;

“Ciktin mi huzur- Kibriydya
Bildin mi nedir o tifl-1 ekber”. (Tarhan: 65)

beyitinde Tanri'yi blylk bir cocuk gibi kavrayisi, gelenegin kiflr ile esdeger idrak ettigi, siddetle yasakladigi bir Usl(ptur. Riza
Tevfik; “Cereyan-1 hadisatta nizam (ordre) ve muikevvenatta ma’kdl ve muayyen bir maksat ve meram bulamayinca, yani illet-i
gaiyye (cause finale) meselesinde sipheye dislince, yine o ¢ocuk ruhundan istimdad ediyor: Allah’t “tifl-i ekber” haysiyetiyle
tasavvur ve tavsife o sebeple mecbur kaldiginda siphe yoktur.” (Tevfik, 1984: 43) yorumuyla Hamid’in Tanrr’yi; kainati elinde
oyuncak etmis, maksatsiz her seyi kirip dékerken eglenen ve yaptiklarindan sorumlu tutulamayacak bir cocuk gibi kurguladigini ve
Hamid’in bu Gslubunu, akli ile buldugu cevaplardan tatmin olmayan bir nevi geriye ket vuran, yani cocuk saflig ile teselli bulmaya
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calisma cabasina indirger. Ancak suurlu bir fiil olmasa da Hamid'in bu duyus sekli; gelenegin ve Aydinlanma Cagi'nin dis gerceklik
olarak kabul ettigi hakikati, karsi kutba i¢ gerceklik sdylemi ile tasiyan romantikleri de ¢agristirir. Hamid’in bu Gslubunu, 6zellikle
panteist Tanri tasarimini benimseyen ge¢ dénem romantiklerinde var olan, 6znenin derinlerinde yer aldigina inanilan yaratici
kabiliyetin kutsanisi ile iliskilendirmek de mimkindir. Buna gére makro kozmos olan evrenin sirri, mikro kozmos olarak nitelenen
insandir. Serif Mardin’e (1991) gére bu yaklasim; romantiklerin felsefi diislinUs sahasina radikal bir gorelilik de bahsetmistir. (s.262)
Kayit disi sahanin saire agildigl bu sertivende, Mardin’in altini ¢izdigi diger bir kavram ise mesruiyet kazandirilan daemonic gli¢’tr.
Serif Mardin’in; “bir nesne olmaktan cok, sakli bir gli¢, insanin yaratici ve kahredici glicinin musterek kaynagidir.” (Mardin 1991
262) seklinde tarif ettigi ve Orta Cag boyunca gelenek karsiti seytani bir glic olarak nitelendirilen daemonic gii¢, romantik sanat ve
edebiyatta 6zglin eserler icin glgll bir ilham kaynagi olarak 6ncelenir. Bu baglamda beser olan Hamid'in Tanri'ya dair had asan
tesbihlerinin ilham kaynaklari arasinda, yaratici ve kahredici olarak nitelendirilen daemonic gli¢’n tesirinden bahsetmekte
mUmkindir. Baska bir deyisle esini kaybetmis Hamid'in ¢iktigl bu istirap yikli serlivende, Tanri’yi insan gibi idrak eden bu tirden
cikarimlarini, suurlu yahut suursuz bir halde kendi ben’ ine temas etme gayretinde vasita kildigi ihtimalinden de s6z edilebilir.
Boylelikle onun, medeniyetin inang ve ahlak ile kayit altina aldig1 sahanin ¢cok uzaginda, ben’ine ait tekinsiz ve en katisiksiz duyussal
daemonic giiciin tesirinde kalmis olabilecegi de muhtemeldir. Makber poeminin son bolimlerine dek akil-his catismasi dahilinde
bilgelik ve derin deneyim yoksunlugu ile beliren stipheci, huzursuz ruh hallerinin, Hamid’de birbirini kovaladigina ve onu mitereddit
bir ruha déonustirdiglne sahit oluruz. Bu baglamda Riza, Tevfik mutlak bilinmeyeni; hissiye (sensualisme), yakiniyye (dogmatisme),
laedriye (agnosticisme), ihtimaliye (probablisme), hisbaniyye (scepticisme), hadisiyye (phénoménisme), leysiyye (nihilisme),
enflsiye (subjectivisme), akliyye (rationalisme), ilahiyye (théisme), ilhadiyye (athéisme)gibi distince ekollerini stirekli kurcalayip bir
cikis yolu arayan Hamid'in, tezatlarin tazyiki altinda sekillenen zihin ve yirek bulanikligini; “Onun igin daima bi-karar ve slphelerle
bizar olan ruhun amalini terenniim ederken, tipki bir sdzende-i hiinerver stadane bir ‘taksim’, fakat bir ‘taksim-i felsefl” yapmustir.
Sarkl bir musikisinas, taksim yaparken ta’bir-i ma’rGfu Gzre, nasil ‘altmis iki makami dolasip da bir karar verir’ se, Hamid dahi
mulahazat- felsefiyesiyle feza-yi mibhematta gezinirken, hemen baslica ‘'makamat-i itikadiye'yi dolasmis; nihayet ‘iman-1 Hakk’
Uzre karar vermistir.” (Tevfik, 1984: 103) yorumuyla, Tlrk musikisinde bir form olan taksime benzetir. Tlrk Musikisinde taksim,
herhangi bir saz veya ses tarafindan musikideki bir usule bagh kalinmadan bir veya daha ¢ok makamda, icracinin o andaki ilham ile
irticali olarak yaptig melodik seyre verilen addir. Bu baglamda taksimin en belirgin hususiyeti, 6znellige, duyus hirriyetine misaade
eden irticali olus vasfidir. Riza Tevfik'in, Hamid'in uslamlamalara dayal felsefi dislnidsin uzaginda seyreden, kayit disi hissi
felsefesini yorumlarken yaptigl Tirk musikisine ait taksim benzetmesi, belki de yapilabilecek en isabetli benzetmedir. Cinkt Hamid,
gercekten de Oznel duyus zemininden beslenen med-cezirlerini tipki taksimde oldugu gibi tarlG tarlG fikir cesnileri ile
temellendirmeye caligir. Netice itibariyla Hamid'in “Makber bir feryad-i tahassiiri samildir ki, hiclie mdstenid oldugu igin
miitalaasindan hdsil olacak netice de hictir; IGkin bence bir seydir.” (Kaplan vd. 1997: 231) ifadelerine de istinaden poemi, aralarinda
gezintiye ciktigl tezatlarla yukli 6znel, kayit disi, hiir duyus manasinda bir seydir ama ayni zamanda higtir, ¢linkl insana yasaklanmig
metafizik sahaya ait gizemin ortlsini dahi Gzerinden kimildatamamis beyhude tesebbislerdir. Himid’in buldugu aklini ve yiregini
tatmin etmeyen yarim yamalak cevaplari ise yine kendine ait “Makber, nlr-1 ilahinin indigi, fikr-i insaninin ¢ikamadigl bir minber
olmaliydl.” (Kaplan vd.: 233) cikarimi dahilinde; aradim ama yiregimi ve aklimi tatmin edecek bir cevap bulamadim, caresizligi ve
nedameti seklinde okudugumuzda, tipki taksimlerde irticali duyus hirriyeti seriiveninin sonuna gelindigini isaret eden karar sesi
benzeri ifadelerle, tekrar hududu cizilmis inanc dairesine geri dondiginu teshis ederiz.

Abdllhak Hamid’in Makber poeminde Tanri karsisinda inang dairesine geri dontst suurlu bir teslimiyetin, icsellestirilmis bir
kabultin eseri midir? Sualine gelince Sahra’da dile getirdigi,

“Haliki belledim fakat 6ziimdi
Bilmege mazhar olamadim hdéla!” (Tarhan, 1991: 60)

beyiti bir nevi itiraf niteliginde degerlendirilebilir. Bu beyitin mana yukinin Makber'in zeminde de varligini korudugu
dislnulurse, Hamid icin en blylk tezadin hald devam ettigi sdylenebilir; clinkl sadece semavi inanglarda degil, Rousseau’nun
onderligini yaptigl romantiklerin doga dininde bile isleyen hakikat; Tanr'yi bilmenin yolunun, insanin 6zind tanimasindan gectigi
ortak beyanidir. Bu baglamda, kendine ait 6zU bilmedigini ifade eden Hamid'in Tanri’yi belledigini dile getirmesi, onda Tanri kavrami
ve bu baslik altinda siralanan meselelere dair inancin igsellestirilememis, sathi manada kalmis 6n kabullerden ibaret oldugunun da
itirafidir.
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Sonug

On dokuzuncu asir, Osmanli imparatorlugu’nda artik hicbir seyin tam manasiyla eskisi gibi olamayacagini, giiriiltili bir
donltstmle beliren zihin ve yirek bulanikligl ile davet eden bir asirdir. Edebiyatimizda yaygin bir sekilde kullanilan gecis
doénemi tanimi ile Tanzimat devrinin belirgin bir halde yiz yize getirdigi, birbirine neredeyse tamamen zit iki medeniyetin
kiymetler manzumesinin tam ortasinda kalmis Osmanli minevveri, artik aydin kimligine evirilmek zorundadir. Aydinlanma
CGag’'nin tim dinyaya hediye ettigi bu yeni kimlik, Osmanli’nin akl-i selim diye tanimladigl; iman-ahlak ve ilim Uclemesinden
oldukca farklidir. Elestirel akil ile imlenen Aydinlanma Devri'nde, gelenege ait olan tim 6n kabuller, aralarinda kutsallarin
oldugu metafizik saha da olmak Uzere, her sey kritik akildan nasibini alir. Bu Batili donisim serlveni, kati akilcilligin karsisina
gecip dur isareti yapan romantizm, sahneye dahil olana dek devam eder. Romantik, kendisine teklif edilen tek tip akil
yetisinin, varlik dinyasini idrak etmede 0Ozellikle de var olusa temas etmede yetersiz kaldiginin altini belirgin bir sekilde
cizerek, his ve sezgi yetisini yeniden canlandirmak igin kollari sivar. Aydinlanmis aklin ve bilimin temsil ettigi gercek dinyanin
bunaltici katilig1 yerine romantik, din ile esdeger algiladigi sanati yerlestirir.

Romantik icin metafizik manada ilksel tezat olarak tanimlanan ‘ben’ ve ‘ben olmayan’ micadelesinde, ‘ben olmayan’ saha
olarak 6n gorulen objektif, kati uslamlamalar ve goérliingl dinyasina dair tecribe sahasi ‘ben’e ulagsmak igin bir vasita
niteligindedir. Merkeze alinan s6z konusu catisma, ‘ben’ ile beraber 6znellik, gorelilik ve kayit-disi saha ile sinirsiz hirriyetin
de kapilarini aralar.

incelememize konu olan Abdilhak Hamid’in de Osmanli topraklarinda kék salan fikir dialitesi nedeniyle yasanan kafa
karisikhgindan nasibini aldigini soylemek mimkindir. Bu baglamda Hamid, Makber poemi ekseninde ele aldigi 6lim ve
ruhun 6limsizIlGgh meselesinde; Tanri karsisinda insanin konumunu tayin etmekte sadece hissi varligl ile degil, felsefi
sorgulamalari esliginde akli da devrede tutar. O, pek cok eserinde kimi kez Fransiz klasiklerine, kimi kez de romantiklere goz
kirpar. Romantizmin en belirgin karsiliginin, klasisizm akimi ile giristigi amansiz micadele oldugu hatirlandiginda, Hamid'in
kafa karisikligi veya bu isi sistematik bir halde neden yapmadigi da giin yiiziine cikacaktir. Ote yandan Hamid, Batili manada
bir romantik 6zne olamamistir ¢ikarimi Gzerinden, onu yargilamanin da adil olmadigl kanaatindeyiz. Clnkd Hamid’in
begendigi ve yakindan takip ettigi Fransiz romantikler, hicbir zaman iki medeniyet dairesi arasindaki med-cezirlere ve bunlarin
besledigi tezatlara maruz kalmamislardir. Romantizmin fikir mimari olan Jean Jacques Rousseau ile baslayan romantik
hareket, ortak mazi ve gelenege sahip Bati medeniyetinin gelenegi ve Aydinlanma ile beliren tek tip akil hikimranhgina karsi
getirdikleri elestiri Gzerine insa edilmistir. Bu baglamda romantik 6znenin agiga cikis serlveni, tabii kosullar dahilinde tarih
sahnesinde yerini almistir. Nitekim Tanpinar da (2016) on dokuzuncu asir Tlrk sair ve yazar eserleri arasinda Vatan yahut
Silistre’yi, Makber'i, Riibab-1 Sikeste’nin, yasanilan devrin siyasi ve ictimai cercevesinin disinda tutulamayacaginin ve tam
manaslyla ferdi Urtnler olarak degerlendirilemeyecegini vurgular. Hatta yogun ferdi dokusuna ragmen Makber’in bile ¢ok kez
devrinin tezatlara gebe teamilini yansitmakla yetinen, bir ayna konumuna indirgenebileceginin altini gizer. (s.110)

Peki bu durumda Hamid’in eserlerinde siirekli tekrar eden 6zne olma gabasinin, acaba kendi sahsi hususiyetlerinden mi,
yoksa icine gozlerini actigi topraklarin sinirlarini ¢izdigi zorunlu tezatlarin varligindan mi beslendigi nasil belirlenebilir? Bu
soruya tam manasiyla cevap vermek oldukca glc goriinmektedir. Ancak her iki halde de kayit disi sahanin cazibesine kapilan
Hamid, Batili manada bir romantik 6zne degildir, fakat sahsiyet zemininde boyle bir temaylle sahiptir. Baska bir deyisle
Makber poeminde ait oldugu gelenegin ben kavramina bakis hadlerini fazlasiyla zorlayan Hamid, gelenegin yasaklanmis
sahaya ait kabul ederek dissallastirdigl 6lim kavrami ve onunla gelen metafizik 6n kabulleri, karsi kutba ic gerceklik olarak
tasir ve onda romantik 6zneye aralanan kapi tam da burada karsimiza cikar.

Ote yandan Hdmid’in Makber poeminde tercih ettigi inan¢ tasarimi, panteist romantik sdyleme yakin olan s(fi kavrayisdir.
Yasadigl asirda benzerine rastlanmayan bir tavir ile karilerinin 6niinde cesurca yaratilis meselelerini, kadim gelenegin cizdigi
hadlerin disina tasarak, kendince akil ve his catismasi cercevesinde sorgulayan Hamid'de, sonsuzluk kavramina temas
edebilme endisesi Uzerinden beliren bu temayiller romantik 6zneye ait, ben’in ben olmayandan ayristirilma cabasinin
varligina delil niteliginde okunabilir. Ancak bu tezatlarin varhigi ile belirginlesen 6zne olma seriiveninde, Hamid’in tarzina
getirilebilecek elestiriler de mevcuttur. Bunlarin icinde en 6énemlisi kuskusuz; Tanzimat devrinde uzlastirilmaya calisilan farkli
iki medeniyet dairesinin kiymetleri baglaminda, Hamid’in s6z konusu kiymetler hakkinda malumatinin ve nifuzunun ne
seviyede oldugu suali etrafinda belirir. Onun Makber poeminde sorguya actigi metafizik meseleler dahilinde, Tanri'ya dair
inancini 6n kabuller seviyesinden, ben seviyesine heniz yikseltemedigi ¢ikarimi ile ait oldugu gelenegin ana dokusuna tam
manaslyla niifuz edemedigi asikardir. Ote yandan Avrupali fikir seriivenine ait sistematik isleyisin getirdigi sinirlari, eserlerinde
sanat akimlari ile olusturdugu kolajlar nedeniyle ihlal ettigi de bir diger hakikattir.

Son kertede Hamid, ge¢ doénem romantiklerinin 6zGnU bulmak ve aydinlanmak icin lizumlu gortp daldigi bilinmeyenlerle
dolu, karanlik i¢c diinya yerine 6n kabullere dayali inancin, huzur ve glven veren dinyasini tercih eder. Shils (2003) romantigin
hakiki ‘ben” e ulagmak icin, dirtisind biling seviyesine ¢ikarmasi haricinde, bu dirtlyU destekleyen derinlesen bir deneyimin
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varlhigini da onceler. (s.109) Bu nedenle de Hamid'in Makber poeminde yer alan gelenege tezat olusturan 0Oznel
sorgulamalarinin varligini, romantizmde oldugu gibi ben’e derinlesmis, kusatici bir sezgi yetisiyle yikselmekten ziyade,
gelenegin 6n kabullerinin 6tesinde hir bir sahada, Istirabin yogunlugu &lglsinde ylzeye cikan, nihayetlendirilememis
dUrtlsel bir tecribe olarak okumak daha ¢ok mimkin gérinmektedir.
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Structured Abstract

The nineteenth century was a century that invited that nothing in the Ottoman Empire would ever be exactly as it had been, with a noisy transformation
and a clouding of the mind and heart. The Ottoman Intellectual Scholar, who was caught in the middle of the values of two almost opposite civilizations,
which were brought face to face by the Tanzimat Period with the definition of the transition period commonly used in our literature, now has to evolve
into an intellectual identity. These new identity orientations gifted to the whole world by the Age of Enlightenment, it is quite different from the trinity of
faith, morality, and science, which the Ottomans defined as the wisdom of reason. From the Enlightenment critique, which is signaled by critical reason,
all presuppositions belonging to the tradition, including the sacred and the metaphysical, are subjected to critical reasoning. This adventure of Western
transformation continues until Romanticism enters the scene, confronting rigid rationalism and signaling a stop. The Romantic, underlining the
inadequacy of the single type of faculty offered to him/her in comprehending the world of existence, especially in contacting existence, sets out to
revitalize the faculty of feeling and intuition. Instead of the depressing rigor of the real world represented by reason and science, Romanticism puts art
into place, which it perceives as equivalent to religion.

In the contrast between the "I" and the "non-I", which is defined as the primordial contrast in the metaphysical sense for the Romantic, the collision of
objective, rigid reasoning, which is foreseen as the field of the "non-I", and the field of experiments in the world of phenomena is a means to reach the "/'.
This conflict opens the door to subjectivity, relativity, and unlimited freedom with the "I" and the unregistered field.

It is possible to say that Abdtilhak Hamid, who is the subject of our analysis, also had his share of confusion due to the duality of ideas in the Ottoman
lands in the century he lived in. In this context, in his poem Makber, Hamid not only uses his senses to determine the position of the human being in the
face of God on the issue of death and the immortality of the soul but also uses reason with his philosophical inquiries. In his other works, he sometimes
refers to the French Classics and sometimes to the Romantics. When it is remembered that the literary equivalent of Romanticism was its relentless
struggle with the classicism movement, it is seen that Hamid was confused or did not systematically do this work. On the other hand, we believe that it
would not be fair to judge Hamid based on the conclusion that he could not be a romantic subject in the Western context. That is to say, the French
Romantics, whom Hamid admired and followed closely, had never experienced the ebb and flow between the two civilizations and the contradictions they
fostered. The Romantic Movement, which started with Jean Jacques Rousseau, the architect of Romanticism, was built on the tradition of Western
civilization, which has a common history and tradition, and the criticism they brought against the rule of uniform reason that emerged with the
Enlightenment. In this context, the adventure of the emergence of the romantic subject has taken its place on the stage of history within natural
conditions. Tanpinar (2019) emphasizes that among the works of nineteenth-century Turkish poets and writers, Vatan yahut Silistre, Makber, Riibab-1
Sikeste (The Broken Lute) cannot be kept outside the political and social framework of the period and cannot be considered as purely individual creations.
In this regard, he underlines that even Makber, despite its dense individualistic texture, can be reduced to the position of a mirror, which is contented with
reflecting the contradictory conventions of its time.

In this case, how can it be determined whether Hamid's recurring endeavor to be the subject in his works is fueled by his characteristics or by the existence
of the necessary contrasts drawn by the boundaries of the land in which he opened his eyes? It seems quite difficult to answer this question precisely.
However, in both cases, it is possible to say that al-Hamid pushes the limits of the ancient tradition's view of the concept of the "I" too far, and it is
precisely here that the door to the romantic subject emerges. Hamid, who is attracted to the unrecorded field, is not a romantic subject in the Western
context, but he has such a tendency on the grounds of his personality. To put it differently, in the poem Makber, the concept of death, which is considered
forbidden by tradition, and the metaphysical presuppositions that come with it, are carried to the opposite pole as internal reality.

On the other hand, the fact that his preferred belief design in the poem Makber is similar to the Sufi conception, which is close to the pantheistic romantic
discourse, and that he bravely questions the issues of creation in front of his wives with an attitude unprecedented in the century he lived in, by going
beyond the limits drawn by the ancient tradition, within the framework of the mind-sense conflict, can be read as evidence for the existence of the effort
to separate the "I" from the "non-I", belonging to the romantic subject mentioned above. Nevertheless, some criticisms can be made against Abdtilhak
Hamid’s style in the adventure of becoming a subject, which is characterized by the existence of these contrasts. The most important of these criticisms is
undoubtedly the following: In the context of the values of two different civilizational circles that were tried to be reconciled during the Tanzimat Period,
the answer to the question of the depth of Hamid's knowledge and influence on these values.

We shall examine this issue through an example with a wide scope: There is a confessional couplet uttered by Abdiilhak Hamid in Sahra before the poem
Makber.

“I have recognized the Creator,

but | have not yet been able to know myself!” (Tarhan, 1991: 60)

Considering that the burden of the meaning of the related couplet is preserved in the ground of Makber, it can be said that the greatest contradiction
continues because the truth that operates not only in celestial beliefs but also in the religion of nature of the romantics led by Rousseau is the common
declaration that the way to know God is to recognize the essence of man. In this perspective, the fact that the human being, who states that he does not
know his essence, expresses that he knows God is an admission that the concept of God and the belief in the issues listed under this heading are not
internalized and consist of superficial presuppositions. This is also a tendency rejected by the civilization to which Hamid belongs, due to the essence of
Islam, in making sense of existence from the viewpoint of the subject.

When we consider the concept of "Self" in the relevant couplet as the "I" sought by the romantic subject, Hamid's repeated returns to the traditional
beliefs of his civilization in the poem Makber can also be read through his anxiety of being lost in torment in the dark abysses of the unrecorded field,
which he dives into by succumbing to his doubt and curiosity, lacking the wisdom and depth to guide himself, rather than an internalized individual choice.
According to this inference, Hamid prefers the peaceful and reassuring world of faith based on presuppositions instead of the dark inner world full of
unknowns that the late romantics deemed necessary for finding the essence and enlightenment. In this framework, Shils (2003) identifies the qualities of
the act that enable the true 'I' as the expression of the impulse to the level of consciousness and one-to-one deepening experience rather than deep
thinking (p. 109). Based on this interpretation, it seems more possible to read the existence of such subjective questioning in Hamid’s poem Makber which
contradicts the tradition, as an unfinished impulsive experience that surfaces in a free field beyond the presuppositions of the tradition, to the extent of
the intensity of his anguish, rather than ascending to the "I" with a deepened, encompassing intuition as in Romanticism.



