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Oz

Bu makale, sanatin toplumun dikkatini gekmede
ve biling olugturmada etkili bir arag oldugunu
ele almaktadir. Ozellikle deprem riski gibi
onemli bir konuda sanatin nasil kullanilabilecegi
aragtinlmaktadir. Depremin toplum iizerindeki
etkileri incelenerek, sanatin duygusal ve sembolik
giiciiniin insanlarin soyut konulari anlamalarina
nasil  yardimci  olabilecegi  vurgulanmaktadir.
Makale, sanatin deprem bilinci olugturmadaki
potansiyelini ve bu bilinci siirdiiriilebilir gekilde
artirmanin yollarini agiklamaktadir. Ayrica, acil
toplumsal meselelerde  sanatin  kullaniminin
onemi ve ileriye doniik arastirma alanlarina da
deginilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Deprem, Sanat,
Toplumsal Farkindalik, Dogal Afetler, Egitim

Abstract

This article discusses how art can be an effective
tool in capturing society’s attention and creating
awareness, particularly in significant issues like
earthquake risk. It explores how art can be utilized
in addressing earthquake risk and emphasizes on
examining the effects of earthquakes on society. It
highlights how the emotional and symbolic power
of art can assist individuals in comprehending
abstract concepts. The article also elucidates
on the potential of art in fostering earthquake
awareness and outlining ways to sustainably
enhance this awareness. Furthermore, it touches
upon the importance of using art in addressing
urgent societal issues and provides insights into
future research areas.
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GiRiS

Deprem, doganin insan hayati lizerindeki giiclii ve etkileyici bir olay sayila-
bilir. Sarsici gliciiyle sadece fiziksel yapilari degil, ayni zamanda toplumlarin
dokusunu da derinden etkileyebilir. Her ne kadar dogal bir fenomen olsa da
depremler insan yasaminda derin izler birakir ve toplumlarin dayanikliigini
sinayabilir. Bu nedenle, depremin toplumsal etkileri incelendiginde, sadece
bina hasarlari ve ekonomik kayiplarla sinirli kalmaz; ayni zamanda insanlarin
duygusal, psikolojik ve sosyal yasamlarinda da derin yaralar acabilir. Deprem-
lerin toplumsal etkileri genis bir yelpazede ortaya cikabilir. Oncelikle, fiziksel
altyapinin hasar gérmesi nedeniyle yasanan kayiplar bliyiik bir dikkat gerekti-
rebilir. Yikilan binalar, zarar goren yollar ve su kaynaklari, toplumlarin giinliik
yasamlarini olumsuz etkileyebilir. Bu tiir altyapi hasarlari, toplumlarin normal
isleyisini bozar ve onlari yeniden insa siirecine yonlendirebilir. Ancak depremin
etkileri sadece yapisal zararlarla sinirl kalmayabilir. Depremler ayni zamanda
toplumlarin psikolojik ve duygusal dengesini de sarsabilir. Afet aninda yasanan
korku ve endise duygulari, sonrasinda da travma ve kaygi gibi psikolojik sorun-
lara yol acabilmektedir.

Ozellikle depremlerde yasamini yitirenlerin ve yaralananlarin aileleri icin bu
tlir duygusal travmalar ¢cok daha derin ve uzun sireli olabilmektedir. Bununla
birlikte, Depremler, insanlarin dayanisma ve dayaniklilik potansiyelini ortaya
cikarabilen énemli bir olaydir. Felaket anlarinda, bireyler genellikle bir araya
gelir, yardimlasir ve birlikte hareket ederler. Bu durum, toplumun dayanisma
ve birlik duygusunu giiclendirir. insanlar, acil durumlar karsisinda birbirlerine
destek olur, yardim cagrilarina cevap verir ve ihtiyag sahiplerine yardim eli
uzatir. Bu dayanisma ve destek, felaket sonrasi iyilesme siirecinde  kritik bir
rol oynar. Depremlerin ardindan, insanlar, toplumlarini onarmak ve iyilestir-
mek icin birlikte calisirlar. Bu siirecte, dayanisma ve dayaniklilik, toplumun mo-
ralini ve motivasyonunu yiikseltir. Insanlar, zorlu durumlarla basa cikmak icin
birlikte miicadele ederler ve birbirlerine destek saglarlar. Dayanisma ve daya-
niklihk, toplumun felaket sonrasi toparlanma siirecinde 6nemli bir rol oynar.
insanlar, birlikte calisarak zarar géren alanlari yeniden insa eder, kayiplari telafi
eder ve normal hayatlarina geri donerler. Bu siirecte, toplumun birlik duygusu
ve dayanisma ruhu, iyilesme siirecini hizlandirir ve insanlarin birbirlerine olan
glvenini artirir.

Sonug olarak, depremlerin toplumsal etkileri oldukga karmasiktir ve bircok
farkli boyutta goriilebilmektedir. Bu etkiler, fiziksel, duygusal, psikolojik ve
sosyal diizeyde kendini gosterebilmektedir. Ancak felaket sonrasi yeniden
insa slirecinde toplumlarin birlikte hareket etme ve dayanisma potansiyeli, in-
sanligin karsilastigi zorluklari asma giiciinii de yansitabilmektedir. Depremler
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toplumlari derinden etkileyen ve onlarin dirayetini sinayan énemli olaylardir.
Bu dogal afetler hem fiziksel hem de psikolojik anlamda biiytik yikima yol aca-
bilirken, ayni zamanda toplumlarin dayanisma ve dayaniklilik potansiyelini de
ortaya cikarir. Depremler sonrasinda toplumlar, birlik icinde hareket ederek,
yikilan yapilari yeniden insa etmekte ve yasamlarini yeniden kurmaktadir. Bu
siirecte, dayanisma ve dayaniklilik, toplumlarin felaket sonrasi toparlanma sii-
recinde merkezi bir rol oynar. Toplumlarin bu zorlu siireclerden giiclenerek
cikabilmesi, onlarin dayanisma ve birlik duygusunu pekistirmekte, boylece ge-
lecekte karsilasabilecekleri olasi felaketlere karsi daha direncli hale gelmelerini
saglamaktadir. Dolayisiyla, depremler, toplumlarin sadece fiziksel degil, ayni
zamanda sosyal ve psikolojik acidan da dayaniklliklarini gelistiren, zorlayici fa-
kat 6gretici deneyimler olarak degerlendirilmelidir. Afet, dogal, insan kaynakli
veya teknolojik kokenli bir olayin, insanlarin normal yasamini ve giinliik faali-
yetlerini etkileyerek kesintiye ugratmasi veya durdurmasi olarak tanimlanabilir
(Ergtinay, 1996, s.263). Dogal afetler, toplumun giinliilk yasam diizenini bozan
ve olusturdugu zararlar asarak dis yardim gereksinimi doguran cevresel olay-
lar olarak sayilabilir (Kecici, 1994, s.24).

Afetlerin biiyiikliigli, meydana getirdigi can kayiplari, mal kayiplari ve ekono-
mik etkilere gére belirlenebilir. Dolayisiyla, afetler daha cok olusan sonucla-
riyla tanimlanabilir, yasanan olayin kendisiyle degil (Ath, 2006, s.1). Tirkiye,
deprem kusaginda bulundugu icin 1900-2012 yillari arasinda TMMOB verile-
rine gore 225 bliylik deprem yasamistir. Bu depremlerin resmi verilere gére
86,644 kisinin 6lmis oldugu ve 566,000 konutun yikilmis veya agir hasar gor-
mis oldugu belirtilmistir. Bu depremlerden 25’i hakkinda can kaybi ve bina
hasariyla ilgili veri bulunmamaktadir. Yapilan incelemelere gére, 182 biyiik
depremin 70’inde sadece agir bina hasari olusmus ve can kaybi yasanmadig
belirtilmistir. Diger 3 depremde ise sadece can kaybi olmus, ancak agir bina
hasari meydana gelmedigi belirtilmistir (TMMOB, 2012, s.8). 20. yiizyilda diin-
ya capinda 31 biyiik deprem meydana gelmis ve bu depremler sonucunda
1,548,000 kisi hayatini kaybetmistir. Tirkiye’de yasanan Marmara ve Erzincan
Depremleri de bu biiyiilk depremler arasinda yer almistir (TMMOB, 2012,
s.8). 17 Agustos 1999’da gerceklesen Marmara Depremi, ciddi fiziksel kayipla-
ra neden oldugu sdylenebilir. 7 Eyliil 1999’daki belirlemelere gore, depremde
15,226 kisi hayatini kaybetmis ve 23,938 kisi yaralanmistir. Deprem, konut ve
isyerlerinde biiylik hasara yol acarak; yapilan tespitlere gore, yikilan veya hasar
goren konut ve isyeri sayisi 86,44 |’e ulasmistir. Dénemin Bayindirlik ve Iskan
Bakanligi verilerine gore, deprem sonrasinda yaklasik 600,000 kisi evsiz kal-
mis ve 120,000 yeni konut ihtiyaci ortaya cikmistir (DPT, 1999, s.13). Tiirkiye
Cumhuriyeti icisleri Bakanligi tarafindan 24 Nisan 2023’te yapilan agiklamaya
gore 6 Subat 2023’te meydana gelen Kahramanmaras merkezli depremlerde
hayatini kaybedenlerin sayisi 50 bin 783’tiir. Yarali sayisinin ise 107.204 olarak
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belirtilmistir (TMMOB, 2023, s.2). Depremlerin yikici etkileri hem tlkemiz-
de hem de diinya genelinde yasanan aci tecriibelerle herkes icin 6nemli bir
gercek haline geldigi séylenebilir. Bu dogal afetler, maddi ve manevi kayiplara
sebep olabilirken, bircok insanin hayatini da etkileyebilir. Ancak, bu felaket-
lerle basa cikmanin yollarini anlamak ve toplumu bilinglendirmek igin sanatin
glicinden yararlanmak oldukga etkili bir yontem olabilir. Giinlimiizde, insan-
larin bilim ve sanat hakkinda bilgi sahibi olmalari, toplumlarin ilerlemesi icin
biyik bir gereklilik sayilabilir. Clinkii glinlimiizde neredeyse her tiirlii iletisim
ve bilginin, bilimsel, teknolojik veya sanatsal icerik barindirdigi séylenebilir. Bu
bilgileri dogru bir sekilde anlamak ve yorumlamak ise belirli bir bilgi birikimini
gerektirdigi sdylenebilir (Sevgi ve ince, 2004). Sanat, insanlarin duygusal
ve zihinsel olarak derin bir etki yaratma kapasitesine sahip olabilir. Ozellikle
resim, miizik, tiyatro ve edebiyat gibi sanat dallari, karmasik ve duygusal ko-
nulari anlatma ve izleyicilerin empati kurmasini saglama konusunda ¢ok etkili
olabilir. Depremlerin yikici etkilerini ve alinmasi gereken énlemleri anlatmak
icin sanat yoluyla anlatilan hikayeler ve gorseller, insanlarin bu konuda farkin-
dalik kazanmasina yardimci olabilir. Sanat, sadece bilgi vermekle kalmaz, ayni
zamanda duygusal bir bag kurarak insanlari eyleme ge¢cmeye tesvik edebilir.
Depremlere hazirlikli olmanin ve énlem almanin énemini vurgulayan sanat
eserleri, insanlarin bu konuda daha bilingli ve hazirlikh olmalarina yardimei ola-
bilir. Bu nedenle, deprem riskini ve sonuclarini anlatmak icin sanatin giliclinden
yararlanmak, toplumu bilinclendirme ve felaketlere karsi dayanikliigi artirma
yolunda 6énemli bir adim olabilir.

AMAC VE YONTEM

Sanatin, toplumsal farkindaligi artirmak ve 6zellikle dogal afetler gibi hayati ko-
nularda halkin bilgi dlizeyini ve hazirlik seviyesini yiikseltmek icin kullaniimasi,
modern ¢agin énemli bir stratejisi olabilir. Dogal afetlerin gerceklesmesi ve
etkileri, toplumlarin bu konularda daha bilingli ve hazirlikli olmalarini gerektir-
mektedir. Ancak genellikle toplumlarin deprem riski ve hazirlik konusundaki
farkindalg yetersizdir ve alinmasi gereken onlemler hakkinda eksik bilgiye
sahip olduklari distiniilebilir. Sanat, duygusal ve gérsel yollarla insanlarin bu
konulari daha derinlemesine anlamalarini saglayabilir. Ozellikle gérsel sanatlar,
depremin yikici etkilerini ve alinabilecek 6nlemleri ifade etmek icin etkili bir
arag olabilir. Resim, heykel, fotograf, film veya performans sanatlari gibi sanat
formlari, depremin olasi sonuclarini ve risklerini insanlara gérsel olarak akta-
rabilir. Bu tiir eserler, insanlarin duygusal olarak etkilenip riskin farkina varma-
larina yardimc olabilir. Ayrica, sanat projeleri ve etkinlikleri, deprem hazirlig
ve acil durum planlamasi konularinda egitici ve bilgilendirici olabilir. Toplumsal
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farkindaligr artirmak amaciyla diizenlenen sanat etkinlikleri, halkin bu konulari
daha yakindan ve ilgi cekici bir sekilde 6grenmelerine yardimai olabilir. Orne-
gin, deprem simiilasyonlariyla desteklenen resim sergileri veya belgesel goste-
rimleri gibi etkinlikler, katiimcilarin deprem riski ve hazirlik konularinda daha
derinlemesine distinmelerini saglayabilir ve biling dlizeylerini artirabilir. Son
depremler ve bu olaylarin yarattig acilari sanat yoluyla paylasmak amaciyla,
yurt ici ve disinda cesitli sanatsal calismalar yapilmistir.

Bu makalede, Tiirkiye’'nin Ankara ilinde diizenlenen “Beni Duy” adl sergi ele
alinarak, sanatcilarin vurgulamak istedigi mesajlar sanat elestirisi ydntemleriyle
incelenmistir. Calisma, sanatgilarin eserlerinin analiz edilmesi ve sanatin afet-
ler konusunda bilinglendirme araci olarak nasil kullanilabilecegini géstermeyi
amaclamaktadir. Resimlerin incelenmesi ve yorumlanmasi, sanatin deprem ko-
nusundaki duyarliligi ve bilinclendirmeyi nasil destekleyebilecegini géstermeyi
hedeflemektedir. Bu eserler araciligiyla depremin insanlar lizerindeki etkileri,
felaketin boyutlari ve alinmasi gereken onlemler islenecek, okuyucunun bu
konular {izerine diistinmesi tesvik edilecektir.

Sonug olarak, sanatin “deprem 6rnegi” lizerinden kullaniminin amaci, toplum-
da deprem farkindaligini artirmak, insanlari bu konuda egitmek ve hazirlikli
olmalarini saglamak igin giiclii bir arag olarak hizmet edebilir. Sanatin duygusal
ve yaratici giicli, toplumsal degisim ve bilinglenme siireclerine katkida buluna-
bilir ve felaketlere karsi daha direncli bir toplum olusturmaya yardimci olabi-
lir. Ayrica, sanat etkinlikleri ve projelerinin, toplumda acil durum hazirhigi ve
bilinclenme konularinda daha genis bir etki yaratabilecegi diistiniilmektedir.
Bu nedenle, sanatin bu tiir 6nemli konularda kullanilmasi ve desteklenmesi,
toplumun daha giivenli ve hazirlikli olmasina katki saglayabilir.

Sanatin Toplumsal Farkindalig Arttirmadaki Onemi

Hayal giici, bilim insanlari ve sanatgilar arasindaki temel bir ortak nokta olarak
gorilebilir. Bilim, sanati anlasilabilir kilabilir ve sanat ile akil arasinda bir koprii
kurabilir. Sanatin etkili olabilmesi, bilime olan yakinhgiyla iliskilidir denilebilir.
Bu nitelikleri bulan ve anlayan bir izleyici, sanatin yiiksek motivasyonunu hisse-
der ve bunu baskalarina da yansitabilir (Tolstoy, 1996). Yaratic diislince, bilim
insanlari ve sanatcilar arasinda ortak bir ilham kaynagi olabilir clinkii her ikisi
de yeni kesifler yapmak veya duygulari ifade etmek igin yaratici diisiinceye
dayanabilir. Bilim, gergekligi anlamamiza yardimci olabilirken, sanat duygulari-
mizi ve deneyimlerimizi ifade etmemize olanak taniyabilir. Bu nedenle, bilim
ve sanat arasindaki etkilesim, insanlarin hem rasyonel hem de duygusal diinya-
larini besleyen ve zenginlestiren bir koprii olusturabilir. Bir izleyici, bu képriyt

177



20

YT,

BID

kavradiginda, sanatin ve bilimin birbirini nasil tamamladigini daha iyi anlayabilir
ve bu etkileyici iliskiyi baskalarina da aktarabilir. Bu sebeple, dogadaki yapi-
sal bicimler veya oriintiiler ile bilimin anlam yiikledigi unsurlar arasinda sanat
eserlerinde kacinilmaz bir benzerlik bulunabilmektedir. Ancak bilim, yararhlik
ve Olclilebilir sonuglar lizerinde odaklanirken, sanat estetik doyum ve duygu-
sal deneyim iizerinde yogunlasir denilebilir (Williams, 2001; Kavuran, 2003).
Varliklari ve olaylari anlamaya calisirken sanatin, dogayi ve olaylari yansitma
konusunda bilimden farkli bir anlatim tarzina sahip oldugu séylenebilir. ilk cag-
lardan beri sanatcilar, duyulariyla elde ettikleri bilgiyi farkli bir bakis acisiyla
yorumlayarak eserlerine aktarmislardir. Sanat, gercekligi betimler ve iliskileri
estetik imgelerle anlatarak dogadaki gizleri izleyicilere sezdirebilir. Bu neden-
le, sanat dogrudan beyinde hicbir islem yapmadan algilanabilir ve aninda etki
ederek, bir siire¢ gerektirme ihtiyaci duymayabilir. Bu durum, insanin icsel
diinyasinda klasik mantiksal diistince yerine, glinimiiz bilim cevrelerince “bu-
lanik mantik” olarak tanimlanan 6rtiik bir mantigin devreye girmesine olanak
taniyabilir. Bilimsel mantik ise tartisir ve sonuca varmak icin muhakeme siire-
cini takip eder. (Williams, 2001). Bilimsel mantik ikna edici olsa da sanat toplu-
mun glizellik duygusunu ve sezgilerini yonlendirebilen, motivasyon saglayici bir
glice sahip olabilir (Welch, 201 1). Bu sebeple 6rnegin kiiresel isinma ve iklim
degisikliginin tim canlilarin yasamini yakindan ilgilendirdigi bilimsel gercegi,
toplumsal farkindalik olusturmada yeterince etkili olmadigi s6ylenebilir (Miles,
2010). Sanatin olaylari kendine 6zgii bir diyalektik icinde ele almasiyla olus-
turdugu alg biciminin, sorunlar baglaminda bilgi edinme ve bilinglenmeyi tes-
vik edebilecegi 6ne siiriilebilmektedir (Feibleman, 1945; Feldman ve Robert,
1996). Ciinkii her insan, dogaya dair evrimsel bir bilince sahip olarak dogar,
bu nedenle zihnin temelinde bilincin yer aldigi séylenebilir (Ross, 2008). insan
beyninin biyolojik evrimiyle olusan algilama ve kavrama yetenegindeki degisim
milyonlarca yil alirken, toplumlardaki kiilttirel evrim bir insan 6mri boyunca
birkac kez degisebilmektedir. Bu durum, sanatin toplumsal algi degisiminde
daha hizli tepki verebilmesiyle agiklanmaktadir, ¢linkii sanat kiiltliriin dnemli
bir bileseni olarak goriilebilmektedir (Gormley, 2010). Bugtinlerde, bireylerin
bilim ve sanat alaninda bir miktar okuryazarlik sahibi olmasi, toplumlarin ge-
lisimi icin bliyiik bir 6neme sahip olabilir. Ciinkii glinimiizde neredeyse her
tlirli  bilgi, konusma, haber, aciklama ve yorum bilimsel, teknolojik veya sa-
natsal icerige sahiptir ve bunlarin dogru bir sekilde anlasiimasi bilgi birikimine
dayanabilmektedir (Sevgi ve ince, 2004). Farkli kaynaklardan gelen mesajlarin
birey veya lilkeye ulasmasi, mesajin dogru sekilde anlasilabilmesi, saklanabil-
mesi ve degerlendirilebilmesini gerektirmekte oldugu sdylenebilir. Bu siireg,
detaylarin dogru algilanmasini ve zihinde anlasilir hale getirilmesini icermekte
oldugu diisiiniilebilir (RTUK, 2007). Bu nedenle sanat, toplumsal meseleleri
ele alabilmekte ve bu konulari genis kitlelere ulastirmada bir arag olarak kul-
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lanilabilmektedir. Sanatgilar, eserleri araciligiyla politik, sosyal veya ekonomik
sorunlara dikkat cekebilir ve toplumsal degisim igin harekete gecmeye ilham
verebilirler. Ornegin, bir ressam savasin dehsetini veya bir fotografci toplumsal
esitsizligi belgeleyebilir. Bu eserler, izleyicilerde derin bir etki birakarak konu
hakkinda farkindalik olusturabilir.

Sanat, duygusal bir etki yaratarak izleyicilerde derin duygular uyandirabilir. in-
sanlar, bir sanat eseriyle duygusal bir bag kurduklarinda, o konuyla ilgili daha
fazla diisiinmeye ve harekete gecmeye daha meyillidirler (Smith ve Johnson,
2018). Harekete gegmeye daha meyilli olmak da o konuyla ilgili daha fazla bilgi
edinmeyi, topluma etki etmeyi ya da degisim gereksinimi hakkinda toplumsal
bilinci uyandirmaya tesvik edebilir. Bu da sanatin, toplumlari degistirmek icin
gliclii bir arag olarak kullanilabilecegi diistincesini ortaya cikarmaktadir.

Resim Sanatinin Kullanimi

Bilim, iletisim agisindan genellikle dilin kullanimini 6ne ¢ikarabilir. Resim sanati
ise dil disi, yani gorsel bir ifade olarak sayilabilir. Gorsel anlatimin dogrudan bil-
gi aktariminin yani sira cogunlukla gérsellere dayali 6zel avantajlari da buluna-
bilmektedir. insanin biyolojik ve sosyal evrimi sonucunda ortaya cikan genetik
kodlarinda gérsel 6grenme yetenegi %1 tatma, %1,5 dokunma, %3,5 koku
alma, %1 | duyma ve %83 gérme yoluyla elde edilebilir. Sanat, dogasi geregi
mesajini dogrudan gostergelerle ifade etmek yerine, farkli yorumlar ve cag-
risimlar yoluyla goriintiiyl bir mesaja doniistiirebilir. Bu essiz isleviyle, hedef
kitlesini ikna etmeye, bilgilendirmeye, bir yone yonlendirmeye veya caydirma-
ya yardimci olabilir (Giinay, 2008). Bilim ve sanat arasindaki etkilesim, sanatin
bu zorlu kosullar altinda toplumun travmatik deneyimleriyle basa ¢ikma ve bu
deneyimlerden kurtulmaya katkida bulunabilecegini 6ne siirmektedir. Dogal
afetlerin sanat yoluyla nasil anlasilabilecegi ve bu siirecin toplumsal direnclili-
gi nasil etkileyebilecegine dair arastirmalar afet yonetimi ve sosyal iyilestirme
stratejileri acisindan 6nemli sayilabilir (Findikci ve Kartopu, 2024). Bu baglam-
da toplumsal bir sorun hakkinda yapilmis bir resim izleyicisinde duygusal bir
tepki uyandirabilir ve izleyicinin empati kurmasina yardimci olabilir. Empati
kurabilen bir birey de baska insanlarin yasadigi zorluklari anlamaya ve bu so-
runlara karsi duyarliik géstermesine tesvik edebilir. insanlar, baskalarinin ya-
sadigi zorluklar anladiklarinda, onlara destek olmak ve birlikte hareket etmek
icin daha istekli olabilirler (Blake ve Quadrel, 1993).

Doganin nesneleri, evrensel boyutuyla, sanatin uzun zamandir ilgilendigi konu-
lar arasinda oldugu sdylenebilir. llk caglardan beri sanatcilar, duyulariyla elde
ettikleri bilgiyi farkli bir bakis agisiyla yorumlayarak eserlerine aktarmaya calis-
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muslardir. Sanat, insan bilincine kazandirilan bilgilerin, algilar diinyasindan duyu-
lar diinyasina aktarilma siireci oldugu varsayilabilir (Mateas, 2001). Bu bakim-
dan dogal afetlerin sanat eserlerine yansimasi, bireylerin yasadiklari olaylarin
etkilerini daha iyi anlamalarina ve bu olaylarla bas duygusal ifade bulmalarina
yardimci olabilmektedir (Findikci ve Kartopu, 2024). Baumann, Merante, Syl-
vain-Holmgren ve Burke’nin (2021) yapmis oldugu bir arastirma 2015 yilinda
Nepal’de yasanmis deprem sonucu ii¢ bulguya ulasmistirlar. Bunlardan ilki,
sanat rahatlama saglar ve basa cikma yéntemidir. ikincisi, sanat bir iletisim ara-
cdir, clinkii tesvik edici ve umut verici mesajlari yayma firsati sunmaktadir.
Uciinciisii ise, sanatin toplumlarda hem fiziksel hem de duygusal olarak giiven-
li alanlar olusturmak icin kullanilmasiyla topluluklarin uyumlarinin gelismesine
yardimci olmaktadir. Bu baglamlar sonucunda ¢esitli deprem konulu sanat ese-
rine dair yorumlamalar asagida verilmistir.

Gorsel 1. Altug Celik, Kirlma Noktasi, 2024, tuval iizerine yaglboya, 80x100 cm.
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Deprem duyarliligini arttirma amaciyla yapilmis bu ¢alismada sanatci kirmi-
z1 ve siyah tonlarin baskin oldugu bir renk paleti kullanmistir. Bu renk pale-
ti, izleyicide aci ve korku duygularini uyandirma amacini tasir (Harris, 2021).
Kompozisyonda dikkat ceken unsur da dinamik licgen formlar. Resmin alt
kisminda yer alan bu hareketli ticgen yapilar, gorselin enerjik yapisina katki
sagliyor. Parcalanmis ve yer degistirmis goriinmeleri, izleyiciye karmasayi ve
dinamik yapiy: hissettirir (Mitchell, 2019). Ucgenler, adeta birbiri iizerine yi-
gilmis ya da catisan parcalar gibi bu, resme daha fazla dinamizm kazandirirken
ayni zamanda deprem gibi yikici bir giiciin etkisiyle sekillerin dagildigini veya
yeniden yapilandigini ima edebilir. Bu ticgenler, resmin alt kismindaki patlama
etkisiyle yukariya dogru akan hareketle biitiinleserek, izleyiciyi gorsel bir yol-
culuga cikariyor. Bu geometrik formlar, diiz ve sakin bir yapi yerine hareketin,
gerilimin ve enerijinin bir yansimasi olarak kompozisyonda yer aliyor. Kirilganlik
ile giiclin bir arada oldugu bu licgen yaplilar, eserin genel dinamigini belirleyen
temel unsurlardan biridir. Kirmizi renk, resimdeki dikkat ve siddet olgusunu
artirabilirken, kullanilan koyu tonlar yasanilan felaketteki karamsarliga ve ruh-
sal cokiise bir gonderme olabilir. Resimdeki formlar gercekgilikten koparilarak
soyutlastirilmis, ancak insan zihninde belli imgeler birakacak diizeyde olustu-
rulmustur. Soyutlama, izleyicinin kendi deneyimlerine dayali olarak farkli yorumlar
yapmasina olanak tanir (Adams, 2021). Depremin sebep oldugu yer altindaki
tektonik olaylarin yeryiiziinde yarattigi siddetin giliclinii anlatmak adina gelisti-
rilmis bir kompozisyon oldugu séylenebilir.

Bu anlamda bakildiginda, sanatcinin olusturdugu bu kompozisyon, depremin
glicii hakkinda izleyici lizerinde carpici ve disiindiiriicii bir etki yaratabilir.
Dijital sanatin olanaklari, gorsel etkileri artirarak izleyicinin duygusal tepkilerini
derinlestirir (Rogers, 2019). Dijital olarak calisilmis bu eserin, yapilmasindaki
yontem segilirken son teknolojilerden yararlanilmasi, doga felaketine bilimsel
ve teknolojik anlamda bakilmasini da saglayabilir. Bu, sanatin toplumsal olaylara
duyarliigini artiran 6nemli bir faktordiir (Klein, 2022). Bu eser, teknoloji ve sa-
natin gliciiyle nasil ortaya konduysa, depreme karsi alinacak énlemler de yine
bilim ve sanatin katkilariyla yapilabilir ve sekillendirilebilir.
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Gorsel 2. Sultan Goktepe, simsiz, 2024, tuval iizerine yagh boya, 60x120 cm.

Bu resim, depremin yikic etkilerini gorsel bir dil ile giicli bir sekilde ifade
ediyor. Toprak ve gri tonlarinin hakim oldugu kompozisyon, felaketin fiziksel
ve duygusal izlerini yogun bir sekilde yansitiyor. Sanatcinin sectigi bu palet, yi-
kimin sessiz ama etkileyici bir sembolii olarak karsimiza cikiyor. Toprak tonlari,
sehrin dokusunu ve gecmisini temsil ederken, gri tonlarin yogunlugu, doganin
gliclii miidahalesiyle bir ortii gibi her seyi kaplamaya baslamis bir gokyiizii-
ni simgeliyor. Gokyuzliniin dogal maviligi, yerini griye ve belirsizlige birakir-
ken, izleyiciye felaketin kacinilmaz ve her seyi kapsayan etkisini hatirlatiyor.
Firca vuruslari da oldukca anlamli bir sekilde resme yon veriyor. Bu akiskan
ve belirsiz vuruslar, sanki sehrin sinirlarinin, kimliginin ve varliginin depremin
siddetiyle bulaniklastigini, silindigini gésteriyor. Sanatginin bu teknikle vermek
istedigi mesaj, bir sehrin sadece binalarinin degil, ayni zamanda o sehirdeki
yasamlarin, anilarin ve kiiltlirel degerlerin de depremle birlikte yok olmaya
yiiz tuttugunu ifade ediyor olabilir. Firca darbeleri bir silinmeyi, bir kaybolmay:
temsil ederken, ayni zamanda depremin aniden gelen yikici gliciinii de hisset-
tiriyor. Resmin kompozisyonundaki bulanik ve silik yapilar, belirsizligi ve kaosu
temsil ederken, sehir siluetinin hala goriiniir olmasi, bir umut ya da yeniden
insa edilme arzusunu isaret edebilir. Ancak bu siluet, bir golge gibi goriinir;
net degildir, tipki felaketin ardindan hayata tutunmaya calisan bir toplumun
bulanik, belirsiz gelecegi gibi. Sanatgi bu eseriyle sadece fiziksel bir yikimi de-
gil, ayni zamanda sosyolojik ve psikolojik bir yikimi da vurguluyor. Depremin
ardindan sehirlerin yeniden insasi teknik olarak miimkiin olabilir, ancak asil
onarimin toplumun ruhsal ve duygusal diinyasinda gerceklesmesi gerektigine
isaret ediyor. Toprak tonlari, felaketin koklerinin derinlere isledigini, gri tonlar
ise bu yikimin tizerini kaplayan belirsizlik ve caresizligi simgeliyor. Gokyiizii-
niin kademeli olarak griye biiriinmesi, insanin bu yikim karsisinda nasil kendini
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kapattigini, umudun ve gelecegin iizerini nasil kararttigini distindiiriiyor. Bu
gorselin bize hatirlattigi bir diger sey, sadece binalarin ve altyapinin yeniden
insasinin yetmeyecegi, o bolgede yasayan insanlarin da sosyolojik ve psikolojik
anlamda iyilesmeye ihtiyac duydugu gercegidir. Bu resim hem bir yikimi hem
de o yikimin ardindan toplumun yeniden toparlanma ve kendini bulma siireci-
ne dair derin bir metafor sunuyor.

Gorsel 3. Nilgiin Coskun Yakar, Isimsiz, 2024, tuval iizerine akrilik, 70x80 cm.

Burada yer alan eser, yasanan yikimin sembolizmini geometrik formlar ve can-
Il renkler araciligiyla sunarak, kaosun icindeki diizeni, kaybolmus yasamlarin
izini stirliyor. Parcalanmis formlar, dogal afetlerin sehre ve insanlara getirdigi
kirilganlik ve dagilmishgi temsil ederken, ayni zamanda insanlarin yeniden bir
araya gelme potansiyelini de simgeler (Green, 2022). Parcalanmis formlar, afe-
tin sehre ve insanlara getirdigi kirilganhigi ve dagilmisligi temsil ediyor. Ancak
sanatgl, her bir renk ve sekil ile bu farkh hayatlarin nasil bir araya geldiginde
daha biiyiik bir biitlini olusturabilecegini, bir toplulugun giiclenip iyilesebile-
cegini hissettiriyor. Bu, toplumsal dayanismanin ve kolektif iyilesmenin dnemli
bir ifadesidir (Baumann et al., 2021). Her form, yasamin cesitliligini ve top-
lumdaki her bireyin benzersiz hikayesini sembolize ediyor. Bu canli renkler,
sadece bireylerin farkliliklarini degil, bu farkliliklarin birleserek nasil daha bii-
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ylik bir uyum yarattigini da gésteriyor. Renklerin ve formlarin bir aradalig,
yalnizca gorsel bir diizenin 6tesinde, toplumsal bir dayanismayi simgeler (Pe-
ters, 2022). Renklerin, depremin getirdigi karanliktan dogan umut isiklari gibi
goriinmesi, izleyicinin karanlik anlarda bile giizellik ve umut bulabilecegini ima
ediyor. Sanatgl, bu dengeyi kurarken, sadece geometrik formlar ve renklerin
diizenini degil, ayni zamanda insan ruhunun kirilganligina ragmen sahip oldugu
dayanma giiciinii, yeniden dogma yetisini ve birbirine bagliligini da betimliyor.
Gozlemcinin, sadece yasanan felaketi diistinmeye degil, bu felaketin ardindan
yiikselen insan hikayelerine ve toplumun tekrar ayaga kalkma giiciine yonlen-
dirilmesi, sanatin etkileyici bir 6zelligidir (Foster, 2010). Gézlemciyi, sadece
yasanan felaketi diisinmeye degil, bu felaketin ardindan yiikselen insan hikaye-
lerine ve toplumun yeniden ayaga kalkma giiciinii de yonlendiriyor.

A -'.ﬁ. 1 b 5
Goérsel 4. Akife Dekeli, isimsiz, tuval iizerine kolaj ve karisik teknik, 50x70 cm.

Bu eser, deprem farkindaligina dikkat cekmek icin yaratilmis ve icerdigi sanat-
sal 6gelerle giiclii bir anlati sunuyor. Kadin figiirii, eserin merkezi unsuru olarak
one cikiyor; yiiziindeki ifade derin bir lziinti, 6fke ve kararliigl yansitiyor. Bu
ifade hem bireysel actyi hem de toplumsal bir yarayi temsil ediyor. Renk paleti,
figiir etrafinda sicak ve soguk tonlar arasinda bir kontrast yaratiyor. Kadinin
ylizii, toprak tonlariyla sari, kahverengi ve turuncu tonlariyla boyanmis. Bu
renkler, insan viicudunun kirilganligina ve yasanan trajedinin gercekligine isa-
ret ederken, arka plandaki soguk gri ve siyah tonlar, yikimin soguklugunu tem-
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sil ediyor. Arka plandaki tugla duvar desenleri ve kus kafesi, ¢evresel tahribatla
ylizlesme stirecini vurguluyor.

Kadinin basértiisiindeki dokular, yikilmis binalarin gériintiilerini iceriyor; bu
desenler, deprem sonrasi ortaya cikan fiziksel ylkima isaret ediyor. Basortii-
stindeki yikim sembolleri, toplumsal bir 6rtii olmanin yani sira, kadin bedenini
de yikimla birlestiriyor. Kadin figliriiniin sert ifadesi ve 6rtiiniin sembolik yikim
desenleri, eserin dramatik yapisini giiclendiriyor ve bireyin yasadigi travmanin
toplumsal bir temsilini olusturuyor. Kompozisyon, licgenimsi bir formda dii-
zenlenmis, kadinin yiizii merkezde yogunlasirken arka plandaki mimari 6geler
belirli bir hizada sunulmus. Kadinin basoértistindeki mimari yapilar, yikilmis bi-
nalar olarak eserin geometrik diizenini bozan karmasik bir yapida yer aliyor.
Bu daginiklik, depremin yarattigi diizensizlik hissini izleyiciye aktariyor. Eserde
kullanilan her bir 6ge, deprem felaketinin fiziksel ve duygusal etkilerini anlatan
semboller olarak islev gériiyor. Kadinin sert bakislari, yasadigi acinin ve dire-
nisin bir sembolii olarak yorumlanabilir. Bagortiisiiyle biitlinlesmis olan yikim
sembolleri, bireysel kimlik ile toplumsal trajedinin ic ige gectigini gosteriyor.
Arka planda yer alan kus kafesi ise 6zglirliigiin kisitlanmasini, belki de yasanan
travmanin ardindan yeniden yapilamayan bir hayati simgeliyor.

Sonug olarak, eser renk kompozisyonu, desen kullanimi ve sembolik anla-
timlariyla giiclii bir toplumsal farkindalik yaratmayi amacliyor. Bu sanatsal dil,
deprem sonrasi yasanan travmayi hem bireysel hem de toplumsal diizlemde
hissettiriyor ve derin bir empati olusturuyor.

Gorsel 5. Nilgiin Dértok, [simsiz, 2024, tuval iizerine akrilik 50x70 cm.
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Bu eser, deprem sonrasi yasanan yikimi ve bu yikimin hem insanlara hem de
cevreye etkisini sanatsal bir bakis acisiyla ortaya koymaktadir. Eserde, denizin
icinden bir diinya ve cesitli unsurlar gézlemlenmektedir. Resmin merkezin-
de, denizin derinliklerinde birer yabanci gibi duran, fakat bu ortamla garip bir
uyum icindeki objeler ve canlilar dikkat ceker. Balik figiirleri, denizin ortasinda
yliziiyor gibi goriinse de dogal ortamlarinin disina itildikleri izlenimi verirler. Bu
baliklar, deprem sonrasi doganin da bir felaketin etkisi altinda kaldigini sembo-
lize eder; insanlar gibi diger canlilarin da bu trajediden kagamadigini vurgular.
Resimdeki baliklar sadece birer figlir degil, ayni zamanda yasamin her formu-
nun bu felaketten nasil etkilendiginin giicli bir anlatimidir. Denizin icindeki bu
kaotik ortamda, yikik dokiik bir sandalye ve Hatay iline ait bir plaka géze car-
par. Plakanin {izerinde “31” yazisi, deprem bolgesi olan Hatay’a dogrudan bir
referans olusturur ve bu kiiciik detay, izleyiciye biiylik bir trajediyi hatirlatir.
Hatay, depremde biiyiik bir yikima ugramis ve bu eser de bu yikimi simgesel
olarak tasimaktadir. Eserdeki bu kiiclik plaka, aslinda biiyiik bir toplumsal ve
cevresel kaybin temsilcisi olarak islev goriir. insana dair unsurlarin yani sira,
denizin icindeki devrilmis sandalye gibi detaylar, insan yasaminin ve yerlesim-
lerinin nasil yerle bir oldugunu, diizenin nasil alt Gst edildigini gozler 6niine se-
rer. Renk kompozisyonuna bakildiginda, eserdeki baskin renkler mavi ve yesil
tonlaridir. Bu tonlar, denizin derinliklerine ve doganin sakinligine gonderme
yaparken ayni zamanda derin bir i¢csel huzursuzlugu da beraberinde getirir.
Deniz ve su temasi genellikle yasam ve saflikla iliskilendirilirken, burada suyun
altindaki diizen, aksine bir yikimin ve kaosun sembolii olarak karsimiza cikar.
Bu tezat, izleyiciye derin bir diislince alani agcar: doganin hem yaratici hem de
yikicr giliclinii simgeler. Suyun sakin gériinen ylizeyinin altindaki bu karmasa,
ayni zamanda depremin goriinmez etkilerini, yani ylizeydeki yikimdan daha
derinlerde, insanlarin, canlilarin ve doganin i¢c diinyasinda yasanan duygusal yi-
kimlari da ima eder. Eserin geometrisi ve bicimlerine baktigimizda, her sey bir
tlir kaos icinde dlizenlenmis gibidir. Belirgin bir hiyerarsi veya geometrik du-
zen yoktur; bu, depremin yarattig diizensizlik ve rastgele yikimi temsil eder.
Baliklar, sandalye ve plaka dogal ortamlarina yabancilasmis gibidir. Bu bigcimsel
diizensizlik, izleyicide bir kaybolmusluk ve caresizlik hissi yaratir, ayni zamanda
depremin belirsizligi ve kontrolsiizliigiine bir gondermedir. Desen ve figiirler
anlam acisindan oldukga giicliidiir. Balik figlirleri, denizdeki canli yasamini sim-
gelerken ayni zamanda insanlar gibi felakete maruz kalan savunmasiz varliklari
temsil eder. Bu baliklarin ortami, su alti gibi goriinse de aslinda yerlesik diizen-
lerinin bozuldugunu ve dis etkenler tarafindan zorla yeni bir ortama itildiklerini
ifade eder. Eserin sol tarafinda yer alan dalgalar, biiytik bir giiclin, doganin yikici
glicliniin bir sembolii olabilir. Bu doga giicii, sadece insan yapisini degil, doga-
nin kendi diizenini de altiist etmistir.

Sonug olarak, bu eser sadece depremin insanlar iizerindeki etkisini degil, ayni
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zamanda dogal yasamin ve cevrenin bu felaketten nasil etkilendigini sanatsal
bir dil ile aktarmaktadir. Deprem sonrasi yikimi, insani, ¢evreyi ve dogay bir
bitiin olarak ele alarak, yasamin her formunun bu felaketten nasil derinden
etkilendigini ortaya koymaktadir. Bu anlamda eser, izleyiciye sadece fiziksel
bir yikimi degil, ayn1 zamanda ekolojik ve psikolojik bir travmayi da hissettirir.
Renklerin kullanimi, figlirlerin yerlesimi ve sembolik 6geler, bu derin trajediyi
gliclii bir bicimde yansitirken, izleyiciye hem diistinsel hem de duygusal bir alan
sunar. Bu eserde kullanilan sanatsal dil, depremin sadece insan yasamini degil,
tim ekosistemi nasil etkiledigine dair giicli bir farkindalik yaratmaktadir.

—— g

Gérsel 6. Senem Giimiisay, Isimsiz, 2024, Tuval Uzerine Akrilik, 50x70 cm.

Bu eser, depremin insan ruhunda yarattig| derin izleri, psikolojik ¢cokiintiiyii ve
fiziksel yikimi sembolize eden giiglii bir anlatim sunuyor. Felaket sonrasi ruh
hali, karanlik ve kasvetli bir atmosferle temsil edilir; bu da sanat eserinin izle-
yicilere duygu aktariminda 6nemli bir rol oynar (Smith, 2019). Eserin karanhk
ve kasvetli renk kompozisyonu, siyah, gri ve beyaz tonlarinin hakimiyetiyle
felaket sonrasi ruh halini ve cevresel yikimi yansitiyor. Ozellikle siyahin yogun
kullanimi hem yerlesim alanlarini hem de insan ruhunun icine diistiigii karanlik
durumu temsil ediyor. Figliratif olarak, eserin list kisminda yer alan insan yiizii
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dikkat ¢ekici. Yiizdeki ifade, izleyiciyi derin bir duygusal etkilesime sokarak, aci
ve caresizlik duygusunu giiclii bir bicimde aktarir (Jones, 2020). Donuk ve aci
dolu ifadesi, yikimin ortasinda hayatta kalmanin getirdigi direnis ve caresizlik
hissini barindiriyor. Yiizdeki belirsizlik, yarim kalmis bir hayatin, duygusal ve
fiziksel olarak zarar gérmis bir insanin ifadesi olarak yorumlanabilir. Yiiziin
arkasindaki karanlik fon ve yikintilari andiran dokusal unsurlar, bu figiirii cevre-
leyen felaketin bir simgesi haline geliyor. Bu baglamda, figlir, adeta duvarlarin
icinde sikismis ve bir tuzaga diismiis gibidir; bu da izleyicide bir kayg ve tut-
saklik hissi uyandirir (Taylor, 2016). Dokusal unsurlar, eserin fiziksel boyutu-
na derinlik katryor. Yogun ve kabarik boya katmanlari, kaotik bir ortam hissi
vererek, izleyicinin dikkatini cekmekte ve derin bir empati olusturmaktadir
(Adams, 2021). Yogun dokusal yapi, yalnizca bir gérsel 6ge degil, ayni zamanda
elle tutulur bir yikimin tasviri olarak karsimiza cikiyor. Zemindeki sert doku-
lar, yikilmis binalari ve parcalanmis yollari cagristiriyor. Geometrik acidan eser,
kaotik ve diizensiz bir kompozisyona sahip. Diizenli bir yapi ya da simetrik
unsurlarin yoklugu, depremin dogasi geregi rastgele ve kontrolsiiz bir yikim
oldugunu vurgular (Miller, 2017). Binalari temsil eden cizgiler soyut ve yarim
birakilmis, sanki her an yok olacakmis gibi bir izlenim veriyor. Bu bicimsel dii-
zensizlik, depremin yarattigi belirsizligi vurguluyor ve izleyiciyi zihinsel olarak
belirsizlik ve korku atmosferine siiriikliiyor. Renk diizenine dénersek, siyah
ve gri tonlar tzerine kiiclik beyaz dokunuslar, bir tiir umut ya da kagis yolu
gibi goriinse de, beyazin sinirli kullanimi, umudun heniiz tam olarak miimkdin
olmadigini, karanhgin hala hiikiim siirdiigiinii gésterir (Rogers, 2019). Sinirli
renk paleti, izleyicinin dikkatini figiiratif unsurlara ve eserin duygusal derinli-
gine yonlendirir. Eserdeki sembolizm oldukga giiclii. Yiiziin arka planindaki
dokusal yikintilar hem insanin icsel diinyasinda hem de cevresel olarak yasanan
yikimin simgeleri olarak islev goriiyor (Green, 2022). Yiizdeki ifadenin kari-
sikhigi ve yarim kalmishg, fiziksel ve ruhsal bir yikimi simgeliyor. Depremler,
insan yasamini altiist ederken, duygusal dengeleri de bozar. Bu eser, tam da bu
ruhsal ¢okdistin ve yikimin sembolik bir anlatimidir.

Sonug olarak, bu eser yalnizca deprem sonrasi yikimin fiziksel tasvirini degil,
ayni zamanda insanin i¢sel diinyasindaki duygusal ve psikolojik yikimi da géz-
ler 6nline seriyor. Renklerin, figiirlerin ve dokularin kullanimi, izleyiciye hem
gorsel hem de duygusal bir derinlik sunarak, biiylik felaketlerin insan ruhunu
nasil etkiledigini anlamalarina yardimai olmaktadir (Johnson, 2023). Bu eser,
biyiik felaketlerin fiziksel cevreyi ve insan ruhunu nasil altiist ettigini gliclii bir
sanatsal dille ifade ediyor.
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Gorsel 7. Senem Giimiisay, Sismik Ciglik, 2024, Performans Sanati

1960’lar ve 1970’lerde ortaya cikan sanat akimlari, yalnizca bicimsel sanat anla-

yisina karsi bir elestiriyle sinirli kalmayip, dnceki donemlerin sanatsal kabulleri
ve onerilerini de sorgulamislardir. Bu siirecte, sanatgilar farkl teknikler ve mal-
zemeler kullanarak yeni ifade bicimleri gelistirmislerdir. Béylece hem sanatci-
nin hem de izleyicinin rolli yeniden tanimlanmis ve sanat ile sanat eseri kav-
ramlarinin sinirlari genisletilmistir. Bu yaklasimlar arasinda yer alan Performans
Sanati, disiplinler arasi yapisi sayesinde miizik, dans, siir, tiyatro ve video gibi
diger sanat dallarini da icine alarak, sanatcinin canl performanslarini glinimiiz
cagdas sanatinda 6nemli bir yere tasimaktadir. (Aydogan Bolat, 2008). Perfor-
mans sanati, sanatginin izleyiciyle etkilesimini artirarak, izleyiciyi yalnizca pasif
bir gézlemci olmaktan cikarip, yaratici bir katiimciya dénistiirmeyi amaclar
(Dixon, 2015). Bu baglamda, sanatcinin bedeninin kullanimi, toplumsal olayla-
rin etkilerini aktarmada ve izleyiciyi bu etkilerle dogrudan ytizlestirmede giiclu
bir aractir (Klein, 2012). Performansin temel amaci, izleyiciyi sadece pasif bir
gozlemci olmaktan cikararak, sanat siirecine aktif olarak katilan ve yaratici bir
rol Ustlenen bir konuma getirmektir. Bu yaklasim, 1970’li yillardan itibaren
gelisen sanat akimlarinin ortak bir 6zelligi olarak kabul edilmistir. Bu dénemde,
sanatgilar sanat ile yasam arasindaki sinirlari ortadan kaldirarak, sanati en kisi-
sel alanlardan en genis toplumsal ve siyasal alanlara kadar her diizeyde haya-
tin bir parcasi haline getirmeyi amaclamislardir. Shiner’in da belirttigi gibi, son
otuz yilin en belirgin egilimlerinden biri, sanat ile hayati yeniden biitiinlestirme
cabasi olmustur (Shiner, 2004, s.402).

Performans sanati, toplumsal olaylarin etkilerini anlatmada ve izleyiciyi bu et-
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kilerle dogrudan yiizlestirmede giiclii bir aractir. Deprem farkindaligi olustur-
mak amaciyla diizenlenen bu performans, felaketin fiziksel ve ruhsal izlerini
sanatginin bedeni iizerinden aktarmayi hedefliyor. Performans, modern kent
yasaminin ve onun sinirlarinda var olan bedenin savunmasizligini gézler 6niine
sererken, biiyiik bir yikimin sonuglarini agikca sergiliyor. Sanatcinin insaat de-
mirleriyle sarili ve camurla kaplanmis bedeni, yalnizca fiziksel ¢okiisiin degil,
ayni zamanda zihinsel ve duygusal bir yikimin simgesidir (Taylor, 2016). insaat
demirleri arasinda sikismis bu beden, modern kent yasaminin birey Ulizerinde-
ki baskisini ve bu baski altinda ezilen ruhun caresizligini yansitiyor. Betonun
soguklugunu ve agirligini, camurla kaph beden araciligiyla izleyiciye aktariyor.
Camurun yogun varligi, betonlasma siirecini ve bu siirecin doganin insan eliyle
doniisiimiinii simgeliyor. Sanatgi, kentin soguk gercekligine mahkim olmus bir
bedenin caresizligini sergilerken, doganin da bu betonlasma siirecinde olum-
suz etkilendigini vurguluyor (Foster, 2010). Sanatcinin biiyiik bir felaket son-
rasi hissedilen tutsaklik ve caresizlik duygusunu camur ve demirler araciligiyla
betimlemesi, yalnizca fiziksel bir yikim degil, ayni zamanda derin bir psikolojik
ve ruhsal yikimi da gézler oniine seriyor. Camur, dogal afetin izlerini tasiyan
bir metafor olarak 6ne cikarken, bedenin Uzerini kaplayarak depremde yasa-
nan sikismishk hissini izleyiciye hissettiriyor (Adams, 2018). Bu camur katmani,
doganin yikim siirecinde insan bedeni ve ruhu lizerindeki baskiyi da simgeliyor.
Yikim, sadece fiziksel mekanlarda degil, insanlarin ruhlarinda da derin yaralar
acarak, doganin bu siirecteki déniisimii ve insanin bu déniisimdeki rolii ile
gliclii bir bicimde ifade ediliyor. Sanatginin performansinda kullanilan camur ve
insaat demirleri, modern kentin sert gercekligine bir gonderme niteligi tasiyor.
Sanatginin dikkat cekmek istedigi 6nemli bir nokta, depremin yalnizca fiziksel
yikim yaratmadigi, ayni zamanda ruhsal bir cékiise de neden oldugudur. Beto-
nun sertliginin, insan bedenini ve ruhunu nasil ezdigini, camurla kaplanmis ve
demirlerle cevrelenmis bu beden araciligiyla anlatiyor. Performans sanati, iz-
leyiciye yalnizca olayin fiziksel sonuglarini degil, ayni zamanda derin psikolojik
ve duygusal yaralarini da hissettirebilir (Miller, 2017). Deprem gibi biiyiik bir
felaket, yalnizca binalari yikmakla kalmaz; insan ruhunda da derin catlaklar ve
yikimlar yaratir. Doganin kendisi, insan eliyle déniisiime ugramis, betonlasmis
ve bu siirecte zarar gérmiis durumda. insan bedenini saran camur, doganin
bu dénlsim siirecinde nasil ezildigini, sekil degistirdigini ve nihayetinde bu
doniisimiin kurbani oldugunu simgeliyor. Sanat¢i performans sanatinda yal-
nizca insanin degil, tim canlilarin ve doganin felaketlerden nasil etkilendigini
vurgulayabilmektedir (L6pez, 2021).

Sonug olarak, bu performans sanati eseri, depremin yarattigi fiziksel ve ruh-
sal tahribati, modern kent yasaminin ve insanin dogayla olan iliskisi tizerinden
gliclii bir elestiri sunuyor. Sanatgi, bedenini camur ve demirlerle sarmalayarak,
felaketin insan ruhunda ve dogada yarattig hasari dramatik bir bicimde gozler
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online seriyor (Peters, 2022). Performans, izleyiciyi bu yikimin etkileri tizeri-
ne diislinmeye ve empati kurmaya davet ederken, sanatin toplumsal olaylara
duyarlilik yaratma giliciinii bir kez daha kanitliyor. Depremin yalnizca insanlari
degil, tiim canli yasamini ve dogayi nasll etkiledigini vurgulayan bu eser, sanatin
donistiiriicti giiclini ve toplumsal biling olusturmadaki roliinii giicli bir sekil-
de ortaya koyuyor (Johnson, 2023).

SONUC VE YORUM

Sonug olarak sanatin toplumsal farkindaligi arttirmadaki kritik rold, dnemli bir
arag olarak 6niimiizde duruyor oldugu séylenebilir. Ozellikle deprem gibi do-
gal afetlerin etkilerini anlatirken, sanatin giicii duygusal bir derinlik ve etkileyi-
ci bir anlatim saglayabilir. Sanat eserleri, insanlari duygusal olarak etkileyerek
onlari konuya daha yakindan baglayabilir ve toplumsal bilinci artirabilir. Gérsel
sanatlarin toplumsal farkindaligi artirmada 6nemli bir rol oynadigi séylenebil-
mektedir. Gorsel sanatlar, toplumsal konulari ele almada etkili ve insanlarin
toplumsal meselelere karsi olan duyarliligini artirma potansiyeline sahip oldu-
gu sdylenebilir (Chen ve Wang, 2020). insanlar, toplumsal sorunlarin islendigi
gorsel sanat calismalariyla birlikte, toplumsal sorunlar hakkinda distiinmeye,
duygusal olarak etkilenmeye ve harekete gegmeye tesvik ola-
bilmektedirler. Bu da 6zellikle dogal afetler konusunda deprem kusaginda yer
alan ilkemiz icin bireysel farkindaligi artirarak, bireylerin de toplumsal far-
kindaligin artmasinda tesvike sebep olabilmesi ve bu felaket ile ilgili nlemler
alabilmek adina sanatin, 6zellikle de goérsel sanatlarin kullaniminin farkindalk
yaratici etkisinden yararlanilabilecegi bir alan oldugu séylenebilir. Sanatin dep-
rem konusunda toplumsal farkindaligi arttirmadaki rolii, 6nemli bir potansiye-
le sahip oldugu séylenebilir. Depremler gibi dogal afetler, insanlarin yasamlarini
derinden etkileyebilir ve toplumlarin dayanikliligini sinayabilir. Sanat, bu tir
olaylarin toplumsal etkilerini anlatarak insanlarin bu konuda daha bilingli olma-
larina yardimai olabilir. Sanat eserleri, deprem felaketinin insanlar tizerindeki
duygusal ve fiziksel etkilerini derinlemesine yansitabilir. Gorsel sanatlar, miizik,
edebiyat ve performans sanatlari gibi farkli disiplinler, depremin yikici giiclini
ve sonuclarini izleyicilere dokunakli bir sekilde aktarabilir. Bu tiir eserler, in-
sanlarin empati kurmalarini ve toplumsal dayanismayi artirmalarini saglayabilir.

Gelecekte, sanatin deprem gibi acil durumlar karsisinda toplumsal farkindalig
arttirmak icin daha stratejik ve etkili bir sekilde kullaniimasi gerekebilmektedir.
Sanat projeleri, deprem riskini anlamaya y&nelik egitim ve bilgilendirme calis-
malariyla birlestirilebilir. Ayrica, sanatin egitim kurumlarinda ve toplum mer-
kezlerinde daha yaygin olarak kullanilmasi, toplumun deprem hazirligi ve da-
yaniklihgr konusundaki bilincini artirabilir. Bu ¢alismalarin yani sira, glinlimiizde
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kisa yoldan bircok kisiye ulasma konusunda etkili bir arag olan dijital platform-
larda ve sosyal medyada da aktif olarak sanatin kullaniimasi, genis kitlelere
ulasarak deprem konusundaki farkindalgi artirabilir. Sanatin duygusal etkisi,
insanlarin deprem gibi dogal afetlere karsi daha hazirlikli olmalarini tesvik ede-
bilir ve toplumun dayaniklihgini giiclendirerek, yasanilacak olan baska bir dogal
afet karsisinda hazirlikli olmay1 saglayabilir.

Sonug olarak, sanatin deprem gibi toplumsal acil durumlarda toplumsal farkin-
dalig arttirma potansiyeli biiyiiktiir. Gelecekte yapilacak calismalar, sanatin bu
alandaki etkisini daha da giiclendirmek ve toplumun afetlere karsi daha direncli
olmasini saglamak icin stratejik olarak planlanmali ve uygulanmali oldugu dii-
stinlilebilir.
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