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DiVAN SiiRINDE SEHRIN BESERDE GELISEN iZAHI
Ayse YILMAZ"

Oz

Bebeklikte evle ve yuvayla baslayan mekan algisi, ilerleyen yaslarda farkli degerler kazanip gesitli
anlamlar yiiklenir. Bu yapilanma, bellege tutunarak edinilen bilgilerin i¢ine yayilmis malumatlara doniisiir.
Insan yeri merakla sekillendirir, doniistiiriir, her zaman daha yasanilabilir kilmaya gayret eder. Boylece sehirler
gelisir, biiyiir, kalabaliklasir. Yerlesim merkezi manasindaki sehirlerde insan sahsiyet, meslek ve statii kazanir.
Kisinin dmriinii siirdigli sehir; yasamak istedigi, 6zledigi, hayallerinde kurguladigi yer olarak da tiirlii
ifadelerde kargilik bulur. Bu yansima siire bir zenginlik olarak eklenir. Sair i¢cin beden, varlik, hisler ve
fikirlerin bir sehir seklinde tasavvuru tiirlii drneklerle giiglii, renkli, iddiali, diisiindiiriicli ve derin bir tahayyiil
alemi kurar. Sehir ve insan, bazi noktalarda aynilasir. Insan sehrin bir parcasiyken icinde kendi sehrini
kurabilecek bir ingaya baglar. Bu ayni zamanda 6ziinii tanima, hislerini kelimelere daha tesirli dokebilme firsati
saglar. Divan edebiyatinda insan ve sehrin giiglii, 6zgiin hayaller ve ifadelerle zenginleserek birlikte anildigi
bazi beyit ve bentlerde; sehrin, insana has bir 6geye doniistiigi goriilmiistiir. Sairin i¢ diinyasini imar eden hem
maziye hem de istikbale bakisini anlatan bu misralarin ortak yani; sehrin genisligini, gelismisligini, mamur-
viran tiirli halleriyle sanatsal bir diinyay1 igermesidir.

Bu calismada oncelikle sehrin insani his ve fikirlerle, sairin kabiliyeti ekseninde nasil yeniden
sekillendirildigi beyit/bent ornekleri esliginde ele alinacaktir. Segilen belagat, muhabbet, giizellik, melahat,
kanaat, sir, imit sehirleri olumlu bir atmosfere sahipken bela, ciinun, gam sehirleri adeta karanlik bir perde
olup okuru tesiri altina alir. Ardindan beserin sehirle tamamlanan pargalari olarak goniil/dil sehri, beden / viicut
/ ten / sine sehri ve can sehri 6rneklerle izaha kavusturulmaya ¢aligilmistir. Bahsi gecen siir 6rnekleri Yunus
Emre, Aslk Omer; Kadi Burhaneddin, Seyhi, Ahmed Paga, Necati, Avni, Behisti, Mesihi, Ferhad Pasa,
Muhibbi, Zati, Fuzili, Baki, Figani, Seyhiilislam Yahya, Hayreti, Hayali, Haleti, Emri, Bahayi, Na‘ili, Nabi,
Nev‘i, Neyli, Celebizade Asim, Hazik, Nedim, Nevres-i Kadim, Esrar Dede, Kegecizade 1zzet Molla, Esref
Pasa divanlarindan segilmistir. Bu sayede farkli yiizyillarda yasamis sairlerin bambagka kabiliyet ve hayal
diizeyleri ile i¢ ice gegmis sehir ve beser kavramlarini nasil kullandiklarina dair 6rnekler ortaya konmustur.

Anahtar Kelimeler: Divan siiri, sehir, beser, goniil sehri, muhabbet sehri.
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THE EXPLANATION OF THE CITY IN DIVAN POETRY

Abstract

The perception of space, which begins with the home and nest in infancy, acquires different values
and meanings as one ages. This structuring transforms into information that spreads into the knowledge
acquired by clinging to memory. Humans shape and transform places with curiosity, always striving to make
them more livable. Consequently, cities develop, grow, and become crowded. In the cities that represent
settlement centers, people gain identity, profession, and status. The city where a person lives his life also finds
expressions in various forms as the place he wants to live, longs for, and constructs in his dreams. This
reflection adds richness to poetry. For the poet, the conceptualization of the body, existence, feelings, and
thoughts in the form of a city creates a strong, colorful, ambitious, thought-provoking, and profound imaginary
world with various examples. In some aspects, the city and human become identical. While a person is a part
of the city, he also begins to construct his own city within it. This also provides an opportunity to know oneself
better and to express feelings more effectively in words. In some couplets and quatrains where humans and
cities are mentioned together with powerful and original imaginations and expressions in Divan literature, it is
seen that the city transforms into a human-specific element. The common feature of these lines, which construct
the poet's inner world and describe his view of both the past and the future, is that they contain an artistic world
with the city's spaciousness, development, and various states of prosperity and ruin.

In this study, first of all, how the city is restructured with human feelings and thoughts in the axis of
the poet's ability will be explained with examples of couplets. Here, it has been observed that cities of
eloguence, love, beauty, kindness, contentment, and hope have a positive atmosphere, while cities of trouble,
madness, and sorrow are spread like a dark veil over the reader's mind world. Subsequently, attempts have
been made to explain with examples the city of heart/language, city of body/corpus/flesh/bosom, and city of
soul as parts completed with the city. The mentioned evidence has been selected from the Divans of Yunus
Emre, Aslk Omer; Kadi Burhaneddin, Seyhi, Ahmed Paga, Necati, Avni, Behisti, Mesihi, Ferhad Pasa,
Muhibbi, Zati, Fuzili, Baki, Figani, Seyhiilislam Yahya, Hayretil, Hayali, Haleti, Emri, Bahayi, Na‘ili, Nabi,
Nev‘i, Neyli, Celebizade Asim, Hazik, Nedim, Nevres-i Kadim, Esrar Dede, Kegecizade izzet Molla, and Esref
Paga. Thus, it has been tried to reveal the similarities in examples of the use of the concepts of city and human
together by poets living in different centuries with completely different abilities and levels of imagination.

Keywords: Divan poetry, city, human, city of heart, city of love.
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Divan Siirinde Sehrin Beserde Gelisen Izahi

Giris

Sanatin kelimelerle icrasinda mekan, zaman, kisi unsurlari; sairin akil ve his aleminde beslenip
gelisen kimligi ile yetenegi ekseninde kurulur. Bu zengin alemin sinir ve tertiplerini genisleten
giiclendirici tasvirler, okura duyularla asinalik kazandirma girisimidir. Sehrin zihinde
sekillenmesiyle okur, metnin cografyasina dahil olurken kendi hikayesini, estetik bir izahin
penceresinden gorebilme sanst yakalar. Kurulan hayalin kesif alani, okurlarin aidiyet fikri
gelistirebilmesi icin insani dgeler ve tahlillerle oriiliir.

Mekéan temel anlamda ikiye ayrilabilir. Bunlardan ilki kiginin bedenen oldugu yerdir. Burada
nefes alir, yer, icer, uyur. Digeri ise ruhunun aradig1 yahut ait oldugu yerdir. Umudu, gelecek planlari,
arzuladig1 huzur oraya aittir. “Mekén nesneleri bilgilendirdigi hem de onlari icerdigi i¢in, zamanin
antitezinde, insanligin sirlar1 cagdas simirlarin disinda rahata ermistir” (Tally, 2020: 64). Insanin bu
keskin varolustan siyrilarak kendi rengine boyadigi diinyaya a¢ilmasini saglayan yol, sanattir.
Burada, arayistaki ruh anlam kazanabilir, yarali benlik hafifler, karmasa sadelesir ve yasam daha
manali bir hal alabilir. Bu ylizden sanat¢inin ruhu her daim cirpimistadir; bu belki bir kanatlanig
degildir ama siiregelen hareketlilik, onu uzun vadede umdugu bir noktaya tasiyabilir. “Sehir, her
zaman biitlinliiglin bir imajidir; onun bi¢imi insanin kendisini alemle biitiinlestirme tarzin1 gdsterir”
(Burckhardt, 2013: 243).

“Bir yeri bilmek i¢in bir kigi onu haritalar fakat ayn1 zamanda onu okur ve anlatir. Cografyaci
Yi-Fu Tuan Space and Place: The Perspective of Experience eserinde belirli bir mekan alaninin, bir
duraklamaya sebep oldugu, gozlerin dinlendigi, kisa bir anda, onu hikaye anlatimi i¢in bir 6zne haline
getirdiginde bir ‘yer’ oldugunu belirtir” (Tally, 2020: 79). Kusatici bir kap diyebilecegimiz mekan,
insanin yaraticilig1 iizerindeki basing kaynaklarindandir. insani sekillendirmek, déniistiirmek ve
farklilagtirmak ister. Kant, mekana dair su tespitte bulunmustur: “Mekén nesnel ve gercek bir sey
degildir ya da bir madde, bir kaza, bir iliski degildir; o daha ziyade nesnel ve idealdir” (Tally, 2020:
52). Karmasiklik diizeyi yiikseldikce sanat sistemi, insanligin kurup durdugu bariyerleri asar. Sanat
ruhu huzurun biitiin boyutlartyla tanistirir, algilari derinlestirir, zamani esnetir ve kendini kanitlama
firsat1 yakalayan insana, olmak istedigi diinyanin kapilarini aralar. Bu bir hayal halidir.

Bebekken evle ve yuvayla baslayan mekan algisi, yas ilerledikge gesitlilik kazanir ve bilginin
icine kilcal damarlar gibi yayilmis bir malumata dontisir. Yer-yurt ile yersizlik-yurtsuzluk
doniigiimiiniin yarattig1 tezat; mekana mahkiim insan i¢in, siginacagi yeni yerler arama miihletini
dogurur. Bu diislemekle miimkiindiir. “Dogdugumuz ev, bizi barindiran ¢ati olmaktan ¢ok, diisleri
barindiran bir gatidir. O evin her girintisi, vaktiyle diis kurma kosesi olmustur. (...) Insanm yalniz
kaldig1 ev, oda, tavan arasi ona, sonu gelmez bir diis kurma ediminin ¢ergevesini saglar ki bu edimi
yalnizca siir, ortaya koydugu yapitla bitirebilir, tamamlayabilir” (Bachelard, 1996: 43). Mekan
anlama calismasi gercek diinyay1 temsil etmeyen yeni mekanlarin kapisini agar. Hakiki olmamasina
ragmen Ozgilin deneyimlere dayanak olan bu yeni yer; uzakligi ortadan kaldiran, hali ve maziyi
stizgecinden gegirebilecek giictedir. Kendi medeniyetini kuran sanat¢inin i¢ seyahati, diinyaya nasil
baktigina dair mithim bir vesikadir. Siir ise buna hizmet eden kadim kuvvettir.

Bu makalede Yunus Emre, A$1k Omer; Kad1 Burhaneddin, Seyhi, Ahmed Pasa, Necati, Avni,
Behisti, Mesihi, Ferhad Pasa, Muhibbi, Zati, Fuzili, Baki, Figani, Seyhiilislam Yahya, Hayreti,
Hayali, Haleti, Emri, Bahayi, Na‘ili, Nabi, Nev‘i, Neyli, Celebizade Asim, Hazik, Nedim, Nevres-i
Kadim, Esrar Dede, Kegecizade Izzet Molla, Esref Pasa divanlarindan sehrin, beserle insa edilisine
dair ornekler secilmistir. Sehir ile beserin hayal ekseninde sekillenen birliktelikleri incelenmis ve
delil olarak sunulan siir almtilarinin izahi, bunda yol gdsterici olmustur.

1. Siir, Sehir ve Beser

Siirde yeniden sekillenen sehir ve beser arasinda, izaha agik giiclii baglar vardir. Sair kurdugu
sehri; gergekei tasvirlerden ziyade hayal haritasindaki agkla, savasla, sakinlik yahut 6fkeyle tarife
calisir. Bu sayede algilanan sinir ve tertiplerin biitiiniinden arinarak, mazmunlar1 ve renkli hayalleri
iceren diinyasini okura sunabilir. Boylece sehir ifadesi belirsizleserek yoruma ve tasnife agik hale
getirilir. “Sehrin, Osmanli/Islam diisiincesini ortaya ¢ikaran metafizigi temellendirerek metaforik bir
mekanizmaya doniistiigii s6ylenebilir. Bu haliyle genis bir anlam evrenine hdkim olan ‘sehir’
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kavrami, sahip oldugu her unsurun miistakil bir varlik elde etmesine izin verirken bu miistakil
unsurlarin komplekssizce bir araya gelmesine ve dolaysiz bicimde biitiine baglanmasina imkan
tanmustir” (Karadeniz, 2021: 796).

Divan edebiyatinda sehir siirleri belli bir siniflandirmaya tabi tutulabilir. “Bir sehrin tarihi,
cografi giizellikleri ve sosyal 6zelliklerinin anlatilmasiyla ve mahbtb, hib, giizel, sanem, dilber gibi
sifatlarla ya da zaman zaman adi zikredilen o sehirdeki esnaf giizelleri/mahbftiblari i¢in yazilir”
(Yilmaz, 2023: 156). Buna ek olarak eser baglig1 yahut agiklamalarda ‘sehir, ev, sar’ gibi sozciiklerin
kullanildigr goriiliir: “Nefsin hallerinin anlatildigi bir esere ‘Nefsin Sehirleri” (Muhammed Sadik,
2013) adinin verilmesi, Seyhi’nin mesneviyi sehir, gazeli ev olarak tarif etmesi, Hac1 Bayram-1
Veli’nin ‘ulu sar’1 (Altioluk, ty. s. 144) sehrin insan varliginin kemal diizeyini gosteren bir kavram
olarak degerlendirildigine isarettir” (Karadeniz, 2021: 795).

Zat?’ye ait su beyitteki hadis iktibasinda “sehir” kelimesinin kullanimi dikkat ¢eker:
“Bevvab-1 bab-1 sehr-i ma‘ani ‘Ali ki ana
Ben ‘ilm sehriyiim didiin oldur o sehr-i bab” (Zati: K.8/54)!

“Ben ilmin gehriyim, Ali de onun kapisidir.””? izahinda, sehir gergek manasini agarak zekaya,
yetiye yonelik bir anlam alanini kusatir. O sehre girmek i¢in tayin edilen kap1 ise Hz. Peygamberin
bakimini iistlendigi kuzeni, damadi ve ¢ok sevdigi Hasan ile Hiiseyin adli torunlarinin babasi “Ali”
olarak gosterilmistir. Burada sehir; sevgiyi, itimadi da tazammun eder.

Menkibevi anlatimlarla yticeltilen, siirleriyle XIII. asirdan itibaren her ¢aga hitap etmis Yunus
Emre’nin dizelerinde sehir kelimesi, viicut ile 6zdeslesmistir. Oyle ki Yunus’un dilegi bir an o sehre
girmek ve oray1 hikkmii altina almig sultanin yiiziinii gormektir. Burada anlam gonliin, Tanr1’nin evi
oldugu hakikatine ulasir:

“Isbu viicidum sehrine bir dem giresim geliir
Icindeki sultinun yiizin goresim geliir” (Yunus Emre: 40/1)

Sehrin beserle bagdastirilisina dair bir baska 6rnek, Asik Omer’e aittir. “Asik Omer, bir saz
sairi olmakla beraber daha ¢ok divan edebiyat1 tesiri altinda kalmistir” (Ergiin, 1936, 68). Divan
siirine mail sair bir dortliiglinde; viicut sehrine, ayrilik yiiziinden ates diistiigiinii belirtir. Aglayislari,
sorgular1 ve dualariyla Tanr1’ya sigindigi dortlitk soyledir:

“Bu viiciidum sehrine diistii yine nar ayrilik

Gice giindiiz aglamak oldu bana kar ayrilik

Cekmeyenler ya ne bilsiin agk u sevda niydiigiin

Vermesin Mevla’m kuluna boyle her bar ayrilik” (Asik Omer: Ks.357/1)

Kalabaligin adami1 olmayan sair, yalniz kalacagi kendi sehrini insa etmek i¢in ige yonelir. Bu
bilhassa divan siirinde; vazih mekén tasvirlerine aykirilik, duyularin ortadan kaldirilmasi, merkez
cevreden kurtulmak anlamlarina gelir. Ozne ve nesnenin kontroliinden kurtulan siirdeki bu canli
damar, sairin diinyaya nasil baktigini da gdsterir. Bu siirle ilgili Ali Nihat Tarlan’in izah1 miihimdir:
“Divan edebiyatimiz, medeniyet alemine biiyiik bir iftiharla sunabilecegimiz bir sanat mahsuliidiir.
Onun i¢inde insan zekasi, kendi yoluna varabilecegi son merhaleye varmistir diyebiliriz” (1990: 90).
Devrin telasindan, sahsi yol ve rotalardan temizlenerek kurulan tiirlii sehirler, bu siirin i¢inde
sekillenmistir.

2. Sehir ve Beserin insani Hisler/Fikirlerle Bagdasim

Insanlarin hayatlarim siirdiirdiikleri yasam alani olan sehir, KAmiis-1 Osmani’de sdyle
tanimlanmustir: “biiyiik belde, kasaba” (Salahi, 2023: 1085). Daha genel bir izah ise su sekildedir:
“Sehir kelimesi, Farsca sehr kelimesinden gelmektedir. (...) Tirk diline ne zaman girdigini
bilmiyoruz. Fakat, daha XIII. yiizyilda ‘sar’ sekliyle kullanildigina gére en azindan 800 yillik bir
gecmise sahip olmasi gerekir. Sehir, sahar, sar, seher, sér sekilleriyle, yeryiiziindeki yuvarlak hesap
75 milyon Tiirk’tn {igte ikisince bilinir ve kullamilir” (Tuna, 1961: 642). Ayrica Tiirklerin
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sehirlesmesi ile ilgili sdyle bir tespit bulunmaktadir: “Cogu zaman Islam sehrinin plansiz bir bigimde,
kendiliginden meydana geldigi ve niifusunun yalnizca ‘sekilsiz bir yigin’ oldugu ileri siiriilmistiir.
Temelde Islam gelenegini takip ettigini bildigimiz Osmanli pratigi, bu kanaate meydan okumaktadur.
(...) Sultanin kontroliindeki geleneksel bir tanzim (organizasyon) bigimine bagh kalmistir” (Inalcik,
1995: 250-251).

Edebiyatta sehir kelimesinin yeni bir anlatim yolu a¢tigini gorebiliriz. Sehir ile beserin
kavusmasi, kaynagmasi, bagdagmasi, aynilagmasi sayesinde insanin karanlik yanlari, mamur ve viran
koseleri, feryat eden ve siikkiin bulan ahvali; sanatin, hayalin ve estetigin giiciiyle bir arada sunulabilir.
Sakinlerine hem yurt hem mezar olan sehirler ile insanlar arasinda kurulan bag, manevi alanlar
acilmasim saglar. “Insan nefsi bir ruhtur, bu sebeple, kendi tabiatindan dolay1 gercekte ruhlar
aleminin bir tebasidir. Gergek evi de orasidir. Belirli bir sebeple oradan alem-i miilke inmis ve
cevresinde hareket imkani saglamasi i¢in de ona bir maddi viicut giydirmistir. Bu sebeple ruh, bedenle
cevrildigi gilinden beri suurlu yahut suursuz yeniden vatan-1 aslisine dénmek icin ugrasmaktadir;
kendisini oraya ¢eken manevi bir cazibe bulunmaktadir” (Gibb, 1999: 56).

Yer, zaman, kisi smirlarini agarak insanin bir pargasina donen, insanlagan sehirler; hem
gecmisle ve gelecekle hem de gercekle ve hayalle ilgilidir. Ornegin Nedim’in asagidaki beytinde
vasfettigi dilber, yasadigi sehirde yoktur. Sehirdeki yokluklar sairin zihninde varligini siirdiiriir:

“Yok bu sehr icre senin vasfettigin dilber Nedim
Bir peri-siiret goriinmiis bir haydl olmus sana” (Nedim: G.2/8)

Sosyal mekanin disinda, haritalamaya kapali, ice acilan ve sanatsal dehayla anlamlandirilmis
sehirlerle yaratilmaya calisilan mekan duygusu; siirin izahini, ger¢egin Otesine tasiyan kabiliyetin
gostergesidir. Divanlarda sairlerin sehri kendi hisleri ve bedenleri lizerinden ele alislari, dikkate
deger bir yogunluga sahiptir.

2.1. Ask Sehri

Ask kabul edilen hissin ylizyillardir, bir¢ok zihinde farkl: tariflere kavustugu agikardir. “Ask
ve sevgi iliskileri giiven ve inancin yani sira beyindeki odiillendirme sisteminin (limbik sistem)
aktivasyonuna dayanan karmasik, norobiyolojik fenomenlerdir. Bu siiregler oksitosin, vazopressin,
dopamin ve serotonerjik islevleri igermektedir. (...) Ask ve sevgi iligkileri sirasinda elestirel
toplumsal degerlendirme, fiziksel ve zihinsel stres algisi ve olumsuz emosyonlarla ilgili beyin
sistemleri baskilanmaktadir” (Tufan ve Yalug, 2010: 454).

Gugli bir ¢ekimle kisiyi yakalayan agk; bir yandan abat edip ¢i¢eklendirirken bir yandan
yaralayarak kanatir. Agk asik ic¢in, i¢inde kayboldugu ve bu kaybolustan sikayetci olmadigi bir
sehirdir. Asagidaki beyitte agkin can satilan bir sehir oldugu tasavvuru vardir. Bu sehrin sakini
dervisler, canlarini satip yerine bela alirlar ve bu onlarin sanatidir:

“Can satip her birisi oldu beld miisterisi
Ask sehrinde budur san‘at1 dervislerin (Ahmed Paga: K.7/3)

Bir diger beyitte kurulan mana aleminde, agk sehrinin pazar1 s6z konusu edilmistir. “Osmanl
belgelerinin dilinde sehir ‘cuma kilinir ve pazar durur yer’ seklinde tanimlanir” (Sahin, 2010: 446).
Pazar ve sehir kelimelerinin yakinlhig: dikkate alindiginda, kalabaligin 6n planda oldugu goriiliir. Ask
pazarindaysa satilan candir ve gecer ak¢e gam okudur. Bu kalabalik pazarda, kimin gam oku daha
fazlaysa cani da o denli deger kazanir:

“Bazar-1 sehr-i ‘1sk ‘aceb kar-gah olur
Kim anda can u dil satilur tir-i gam geger” (Nev‘i: G.78/4)

Asagidaki beyitte ask sehrinin yolu ¢izilmistir. Bu yol dert fezasina ugramaktadir, yani kim bu
sehre gitmeye heveslense muhakkak o yoldan gegmek zorunda kalacaktir:

“Elif kim kameti yadina sinemde ¢ekilmisdiir

Feza-y1 derde ugrar sehr-i ‘1skun dogri rahidur” (Emri: G.168/2)
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Collerde gezme hayaliyle Mecnun mazmununu diisiindiiren sair; Ferhat’in resmiyle
oturulmasi gereken sehri, ask i¢in insa olmus sekilde tasavvur etmistir. Zira asiklar i¢in yasanacak
baska diyar yoktur:

“Sahra-neverd iken bana tasvir-i Kih-ken
Ogretti sehr-i ‘askda resm-i ikAmeti” (Fuzili: G.293/4)
Ask sehrine dair baska bir beyitteyse ay ve giinesin yuvarlakligi, kesik bas tasavvuruna

meydan vermistir. Boylece asigin basini agk ugruna feda edecegi diisiindiiriiliirken “burc” ve “barti”
kelimeleri ile agk sehrinin bir kale ile ¢evrili oldugu belirtilmis olur. “Gokteki burglar yilikselmeleri,
goriliniir olmalar1 veya agiga ¢ikmalarindan 6tiirii bu adi aldiklar1 gibi surlarla ¢evrili bir sehrin veya
sarayin kuleleriyle bir kalenin yiiksek ve stratejik mevzileri de ayni sebeplerden burg¢ olarak
adlandirilmistir” (Demirci, 1992: 421). Ay ve giinesin ugruna bag verdigi sevgilinin sehri, hem acinin

var oldugu hem de korkunun son buldugu bir mekan algisiyla tamamlanir:
“Felekde ay u giin sen sehriyarun sehr-i <agkinda
Kesilmis baslardur kim dikildi burc u bartiya” (Baki: G.458/4)

Su beyitte de ask sehrinin resmi, surlarla kapli olarak anlatilmistir. Bu surlar ki asiklarin kelleleri
ile insa edilmistir. Boylece ask ugruna can verenlerin ¢goklugu da ortaya konmus olur:

“Sehr-i ‘1gkun resmini urdukda ressam-1 ezel
Kelle-i ‘ussakdan siirmi biinyad eylemis” (Muhibbi: G.1413/3)
2.2. Bela Sehri

Derde isaret eden bela kelimesi, sdyle detaylandirilabilir: “1. Gam, keder, endiih, tasa. 2. Afet.
3. Adamin ne yapacaginm bilmedigi agir ve sikintili is veya sahis. 4. Agirlik, siklet, sikinti, miigkiilat.
5. Ceza, miicazat, istihkak olunan ukubet” (Sami, 2010: 117). Goriildiigii gibi her anlami tiirlii
sikintilara denk diisen bela, bir sehir olarak tasavvur edildiginde de merkezinde, bu olumsuz
atmosferi barindiracaktir.

Ask; beserin gonliine diistiigli vakit, gonlii atese verir ve sineye taze yaralar agar. Bu yanigin
alameti bedende goriilemez zira igten ige genislemekte, yakip kavurmaktadir. “Ates”, “dag”, “od”,
“ocag” kelimeleriyle resmedilen lale mazmunu ile beyit zenginlesmis garip asik, bela sehrinin atesine
dontismiistiir:

“Yakd1 ‘1gkun dilde ates sinem iizre tize dag
Ben garibi eyledi sehr-i belada od ocag” (Emri: G.246/1)
2.3. Belagat sehri

So6ziin en agik ve akict sekilde sOylenmesi seklinde tanimlanabilecek belagat, Kamiis-1
Osmani’de etraflica tarif edilmistir: “Belagatin ma‘né-y1 1stildhisi iki stiretle ta‘rif olunur. 1. Kelamin
fesahatiyle beraber tekelliifden salim, tasannu‘dan ‘ari, ta‘kidden beri, te’vilden véareste olarak
mukteza-y1 hale mutabik olmasidir. 2. 'Miitekellimin kelam-1 belig 1rad etmek iktidarini, melekesini
kesb eylemis bulunmasidir ki merdmi hiisn-i ifdde emrinde hatadan sakinmak ve belig bir sozii
kelam-1 gayr-i beligden fark ve temyiz etmek iktidarini ca’iz bulunmak' demektir” (Salahi, 2023:
152). Bir bagka izah ise sdyledir: “Kelimenin temel anlami ulagsmak, bir seyin son noktasina erismek,
olgunlagmaktir” (Sarag, 2007: 35). Yiiksek algi ve dil yetisi isteyen belig séz sdylemek, hiiner
gerektirir ve isitilen ile zihinde uyanan arasindaki uyuma dayanir.

Belagat sehrinin sairin dehasi, birikimi, hiineri ile alakali oldugu goriliir. Asagidaki beyitte
cihanin fakiri ve hakiri oldugunu kabul eden sair, diger yandan belagat sehrine girdigi vakit orada
varlik sahibi zengin birine doniisiir:

“Gergi ki bir fakir i hakirem cihanda ben
Sehr-i belagat icre veli bir tiivangerem” (Zati: K.70/11)

Su beyitte ise sair, belagat sehrinde nazim hocasi oldugunu vurgularken siir metasini alip satan
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pek cok tellalin varligindan haber verir. Kurulan sehir tasavvuru siirin tesirli dengelerini ortaya
koyar:

“Bugiin sehr-i belagatde biz Emri hace-i nazmuz
Meta‘-1 si‘r alur satur nige dellaliimiiz vardur” (Emri: G.169/5)
2.4 Ciinun Sehri

Delilik demek olan ciinun, Kamus-1 Tiirki’de sdyle tanimlanir: “mecnun olma, cinnet” (Sami,
2010: 185). Delilik ve Kays yani Mecnun’un birlikte anildig1 bir beyitte, clinun sehrinin sakinleri
zihinde sekillenir. Bu sehirde varligini siirdiiren asik, akil emniyetinden azadedir dahasi ciinun sehri
vahsetle birlikte anilir:

“Pay-i taht-1 vahgetim sehr-i clinindur Esrefa
Kays-1 vaktim itminan-1 ‘akldan azddeyim” (Esref Pasa: G.13/6)
2.5. Gam Sehri

Gam insan ruhuna agir gelen yiiklerdendir ve hayat ahengine tamiri miimkiin olmayan hasarlar
acar. Gamli insan nereye giderse gitsin i¢indeki bu harap sehir onu mesgul eder. Ates renkli ahin
kiziliyla resmedilen su beyitte, gam sehrinin tds-bdzi olan as1gin sinesinin derinlerinde sakli
yaralarindan bahsedilmistir. Goriiniise gore yaralarin1 gizlemekte goézbagcilik yapabilecek kadar
mahir oldugundan halini, o sehirde kimse anlayamaz:

“Biz tas-baz-1 sehr-i gamuz ah-1 atesin
Zahir derlin-1 sinede dag-1 nihanumuz” (Emri: G.204/4)

Gam sehrine dair bir bagka beyitte ifade edilense yapilmasina gerek kalmayanlardir. Nasil ki
viran gonliin parcalanarak yok olmasi gerekmiyorsa gam sehrinin kapisin1 kapatmaya da hacet
yoktur. Velhasil o kapi, goniillii herkese her daim acgiktir. Kapanmasi gamin eksilisi yahut bitisi
manasina gelebilecegi i¢in ds181n itibarini sarsar, hedefini imha eder:

“Cak-1 dil-i viran-sude nabtd gerekmez
Dergah-1 sehr-i gamdur o mesdid gerekmez” (Nabi: G.322/1)
2.6. Giizellik Sehri

Giizellik divan siirinin séylemde, hayalde, izahta yakalamaya calistig1 iist diizey bir arayisi
temsil eder. Bir sehir olarak tahayyiilinde de insanin i¢ 4lemini tatmin edecek estetik haz
hedeflenmektedir. Mutlak giizelligin hiikiim siirdiigii bu sehirde asikligin alameti divaneliktir;
tesirinde olunan giizellik, akli melekeleri sekteye ugratmistir. Sevgilinin sevda zinciri denen esaret
zulfu de asiklarin boynuna ge¢mistir ¢linkii divaneleri zincirlerler. “Gordiin mii hi¢” sorusu ise
mubhatap olunan kisinin, o sehre girip girmedigine dair bir netice almak i¢indir:

“Ziilfinilin zencir-i sevdasin tolayub boynina

Sehr-i hiisniin cerr ider divaneler gordiin mi hi¢” (Necati: G.39/2)

Asagidaki beyitte giizellik sehrine dair bir sorgu mevcuttur. Her insan elbet sevgiye, sevgiliye
taliptir ve umulan, hakiki sevginin galibiyetidir. Fakat insaf feryadiyla seslenilen sevgilinin
terazisinde, liituf agyara nasipken as18in payina zalimce azarlanmak diisecektir:

“Insaf sevdigim bu mudur sehr-i hiisnde
Agyara lutf u ‘asika azar-1 bidad” (Esref Pasa: K.17/57)

Hayreti’nin beytinde ise giizellik sehrinde karsilagilan sevgili, bir mimar olarak tasavvur
edilmistir. Bu mimar, sehre giizellik katmakta dyle mahirdir ki as1gin yikilmis génliinii de usuliince
tamir eder.

“Yapd1 yap yap Hayreti’niin bu yikilmig gonlini
Sehr-i hiisn igre ne hos mi‘maéra dus itdiin beni” (Hayreti: G.472/9)
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Giizellik sehrinin anlatildig1 bir bagka beyitte mamur-zengin ve kohne-yoksul iki mekanin
birlikte kurgulanmasiyla kurulan tezat, sevgili ile asik arasindaki ugurumu sergilemeye hizmet
etmistir. Asigin kendini sehrin civarmi saran kéhne bir hisar olarak nitelemesi, sevgiliyi sarip
sarmalama istegini de somutlagtirir. Boylece yikilmais, tiikenmis varligi bir anlam kazanacak, giizellik
sehrinin etrafinda durabilme saadetine nail olacaktir:

“Alsam ‘aceb midiir seni aglis-1 vuslata
Sen sehr-i hiisn i kéhne hisarun beniim seniin” (Nabi: G.443/5)

Siradaki beyitte giizellik sehri, sevgilinin dudaklari {izerinden tasvir edilir. O dudaklar ki hem
kirmizilig1, kusursuzlugu hem de isitenleri sarhos edecek kelimelere mesken olmasi hasebiyle sehrin
sarapgisi olarak tahayyiil edilmistir. Asigin gézbebekleri ise o sehrin sarhosudur:

“Lebiindiir sehr-i hiisniin mey-fiirds:
Go6ziim merdiimleridiir bade-nts1” (Seyhiilislam Yahya: G.439/1)

Asagidaki beyitteyse glizellik sehrinin sahi, as181n evine davet edilmistir. Daveti kabul edip de
hanesine tesrif eden sevgiliye, asik; askla ¢irpinip duran can kusunu sise saplayip ziyafet olarak
sunar. Sevgili sadece giizellik sehrinin degil 4s18in oldugu her yerin sahidir ve ona ikram edilecek
sey elbette can olacaktir:

“Da‘vet etdim haneme ol sehr-i hiisniin sdhin
Murg-1 cani stha sancup 6zr ile ¢ekdim simat” (Nedim: G.56/4)
2.7.Kanaat Sehri

Var olana raz1 gelme diyebilecegimiz kanaat, fazlasini talep etmeme anlamini da igerir. Kanaat
sehrinin ¢arsisindan dem vuran asagidaki beyitte bir yanda hiima diger yanda tavuk resmedilmistir.
Oyle ki bu sehrin ¢arsisinda hiima, tavuk gibi kafeslerle sergilense kimse bakmaz. Burada hiima kusu
bilhassa secilmistir. “Devlet kusu demektir. (...) Giiya golgesi kimin basina diiserse hiikiimdar
olurmus” (Onay, 2007: 199). Kanaat, zenginligin ta kendisi oldugundan bu sehirde, kafesteki saadet
15181 hiima bile sade bir fanilik gdziiyle goriiliir:

“Goren sehr-i kana‘at ¢ar-stsin nakl iderler kim

AAAAA

2.8. Marifet Sehri

Insanin bir hususta ehlilesmesi, ruhunu inceltmesi demek olan kelimenin sdzliik karsilig
sOyledir: “1.Bilme, ilim, danis. 2. Hiiner, maharet, iistatlik, sanat. 3. Hiiner ve sanatta yapilmis tertip”
(Sami, 2010: 784).

Marifet sehrinden dem vuran asagidaki beyitte sair, bir zamanlar buralarin namli hocasi
oldugunu belirtir. Hakk’a kavusma yolculugunda erisilen dordiincii makam [seriat, tarikat, hakikat,
marifet] olan marifet, bir zaman sonra seyrelmis, hiiner gozden yitmistir. Gozyasinin para ile
iliskilendirilmesinin temel nedeni ya giimiis gibi parlak yahut kanli ise bakir gibi sari, kizil olugudur.
Velhasil bir zamanlar marifet sehrinin hocasiyken siradanlasan kisinin payina, baht limaninda
gdzyast nakdi akitmak diiser. Boylece beyitte aglayis hadisesi, marifet sehrine layik bir sanat inceligi
ile tasavvur edilmistir:

“Ma‘rifet sehrinde ben bir hace-i ma‘raf idim
Bender-i bahtumda simdi nakd-i eskiimdiir revan” (Haleti: K.39/27)
2.9. Melahat Sehri

Melahat, sirinlik manasi yaninda séyle de anlamlandirilir: “alimli giizellik, giizel yiizliilik”
(Salahi, 2023: 774). Melahat sehrinin kurulusunda sevgili merkezdedir.

Sevgilinin zincire benzeyen kakiilii, boyu aladir; goreni ya hayran ya divane eyler. “Asikin
¢ektigi gam ile sevgilinin sag1 zincire benzetilir. Gam, uzun oldugu ve sonu gelmedigi i¢in; ziilif ve
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sac ise, sekil ve orgili nedeniyle zinciri andirir. Bu zincir yerine gore asiki baglar, zindana atar veya
asip idam eder” (Pala, 1999: 426). Servinin diisiip de insanlara zarar vermemesi i¢in kuruyan
dallarma zincirler dolandig bilinir. Servi boylu sevgilinin saglar1 uzundur ve adeta bir zincir gibi
dolanarak omuzlarina sarkar. Bu goriintii, melahat sehrinin akilda kalic1 giizelligidir:

“Miiselsel kakiiliyle kaddi cdnanun ne a‘ladur
Melahat sehriniin zencirli servi temasadur” (Seyhi: Mt.13)

Bu sehirde cevrin tabiri, sivedir. Sevgilinin sergiledigi her tavir burada as18a, ask perdesinden
stiziilerek goriiniir. Oyle ki sitemin ad1 da naz olagelmistir:

“Sive ta‘bir olunurmus hele bildik cevre
Sitemin sehr-i melahatde adi1 ndz midir” (Kegecizade Izzet Molla: G.163/2)
2.10. Melamet Sehri

Melamet “azarlamak, kinamak; ‘itab ve serzenis etmek” demektir. (Salahi, 2023: 775). Bir
yasam alani olarak tasarlandigindaysa melamet sehrinde asiklarin ellerinden tutup onlar1 kurtaracak
olan sevgiliden diledikleri, agk riisvaligidir. Ciinkii hal boyle olursa fani her tiirlii mesgaleden
styrilmak, agsk mertebesinde muteber sayilmak miimkiin olur:

“Dest-girim ol benim sen al elim eyle halas
Sehr-i melametde beni eylegil riisva-y1 ‘agk™ (Ferhad Pasa: G.50/2)

Su beyitte ise asigin nice yillardir gezip durdugu melamet sehrindeki haline vurgusu dikkat
cekicidir. Sinesi yaralanmis, elinde kadeh, pazar sokaklarina diismiis haldedir. Boylece daha ziyade
kinanacak, derdine dert eklenecek, basina bela yagacaktir. Bu artarak siiren acinast ahvale ragmen
asik, oracigi terk etme niyeti tagimaz:

“Benem ol bir nice yil sehr-i melametde gezen
Sine-¢ak elde kadeh kiige-i bazara diisen” (Haleti: G.689/3)
2.11.Muhabbet Sehri

Kamis-1 Osmani’de muhabbet tanimi soyledir: “maddi ve ma‘nevi telezziiz olunan sey’e
rihun meyelani, sevmek, sevgi: mahabbet-i zevciyye, mahabbet-i pederane, mahabbet-i kalbiyye.
Lisdnimizda ekseriyd mevki‘ ve siret-i istimaline gore ‘agk, sevda' ma‘nasi irdde olunur. §
'"Teveddiid, dostluk, sohbet-i dostane' ma‘nasinda da kullanilir” (Salahi, 2023: 743). Kelimenin
sohbet manasi da mevcuttur: “Dostane sohbet, konusma” (Sami, 2010: 814.)

Muhabbet sehri divan siiri sairleri tarafindan siklikla kullanilmistir. Bunun nedeni muhabbet
kelimesinin birgok anlam igermesi, bir yaniyla agki bir yaniyla sevgiyi bir yaniyla dostlugu ve sohbeti
tanimlamasidir. Asagidakig beyitte bu sehrin hamaminda kiilhanin olmadigi vurgusu mevcuttur:

“Olurmis ab-1 germ-i dideden dil Na‘ili piir-tab
Mahabbet sehriniin germ-abesinde kiilhen olmazmis” (Na‘ili: G.176/5)

Bagini alip muhabbet sehrine gitmek isteyen asik, bunda sasilacak bir seyin olmadigini ¢linkii
yarin pazarinda stirekli bas satildigini belirtir. Bag, insanin taninmasi i¢in en mithim vesikadir,
Tanr1’nin mithriidiir ve as1g1n kimligi sevgilinin merhametindedir:

“Alup gitsem mahabbet sehrine ben de n’ola basum
Ki bazarinda ol yariin dem-a-dem satilan serdiir” (Haleti: G.256/4)

Muhabbet sehrinin anlatildig1 bir diger beyitte vezirinin ve padisahinin olmadigi belirtilir.
Gam ¢ekmede ve sevmede insanlarin denkligini ifade eden bu izah, muhabbet sehrine girenin biitiin
diinyevi kazanimlardan feragat ettigini sergiler:

“Tenim agk atesi yaksa gam i derde giinah olmaz

Mahabbet sehridir bunda vezir-i padisah olmaz” (Hayali: G.216/1)
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Muhabbet sehrine kurulan pazar, agk pazaridir. Oray1 temasa eden, nice canin mezatta
oldugunu gorebilecektir. Bu dyle bir haldir ki asiklar coktan kabullenmistir:

“Mahabbet sehrine gel ‘1sk bazarin temasa kil
Dimez kimse nigiin olur nice canlar mezad anda” (Emri: G.480/2)
2.12.S1ir Sehri

Sir bilinmeyen manasi yaninda ¢oziilemeyecek gizemlere de delalet eden bir kelimedir. Sir
sehrinin izah1 agagidaki beyitte sairlik istidadini vurgulamaya yaramistir. Zira o sehrin sarrafi sairdir,
agz1 misteri bekleyen tiirlii nimetlerle siislii diikkan, diviti kese, kagidi tahta, parmaklar ise dilidir.
Bu titiz aligveris izahinin 6tesi, siirin yiizyillart asan imkanlarini, hayranlik uyandiran sihrini sergiler
mahiyettedir:

“Benim sarraf-1 sehr-i raz diikkkanum dehanumdur
Devatum kise tahtam safha engiistiim zebanumdur” (Nabi: G.64/1)
2.13. Soz Sehri

[fade erbabinin yeri, séz sehridir. Orada kabiliyetini keskinlestirerek riistiinii ispat edenlere
rastlanir. Asagidaki beyitteyse sair; can evinin vahsete donen yalnizligini, s6z sehrinin yabanci
manasi ile tanigiklik sorgusu esliginde sunar:

“Hazik goriir mi vahset-i can-gah-1 gurbeti
Sehr-i stihanda ma‘ni-i bigane asina (Hazik: G.8/1)
2.14.Umit Sehri

Umit kutsal dgretilerde muhafaza edilmesi istenen bir yasam dinamigidir. Modern psikoloji
de timidin giiclendirici tesirini, farkli alan ve sekillerde siklikla izah eder. Bu durumda kederin
karsisinda durmayi saglayan ve yarina dair giiveni arttiran timit, bir sehir olarak tahayyiil edildiginde
iyi dilekler ve dua ile biitiinlesir. Talihinin 15181 bir insana yardim ederse onun seferi iimit sehrine
dogru olacaktir:

“Mes‘al-i tali* olup rah-ber ingdalldh
Eyleriz sehr-i iimide sefer ingaallah (Neyli: G.158/1)
3. Beserin Sehir ile Tamamlanan Parcalarn

His ve algilara dayanan ifadelerin yaninda bizzat insana dair dgeler, sehirle ve ¢esitli hayallerle
terkip edilmistir. Insan ve sehrin bir arada kullanildig1 asagidaki bentte “Istanbul”, sehir”, “il” ile
ayriliga dair bir anlam cografyasi sekillenir. Ayriligin atesi biitiin Istanbul’u yakacak kadar korkung
ve heybetli oldugundan can ile goniil sehrine de sigramistir. Sayet vuslat suyu erismezse kiilli ecza,
kiil olur. Bu durumda “done done” diye baslattig1 sézii 4s1k, kavusma talebi i¢in sevgiliye dondiirdir.
O geldiginde hem varlik sehri kurtulmus hem de Osmanli illeri miiserref olmus olacaktir:

“Déne done yakdi Istanbul’u nar-1 fiirkatin

Cén u dil sehrine ates urdi nar-1 hasretin

Kiilli ecza kiil olur irmezse ab-1 vuslatin

Padsahim gel miserref eyle ‘Osman illerin” (Zati: Mr.13/4)
3.1. Goniil/Dil Sehri

Tiirkce “kongiil” kelimesinden gelen goniil, bir yaniyla manevi yonelisi temsil ederken diger
yaniyla iyilik ve fenalik gibi duygularin merkezi yiirek manasma sahiptir. Kil Tigin Yaziti’'nda
konusan Bilge Kagan, bu eseri neden hazirlattigin1 ve yazilanlarin kaynagini goniil kelimesini
vurgulayarak soyler: “Tas tokitdim. Kongiilteki sabimim urturtum” (Ergin, 2002: 6). Goniildeki
sOziinil tasa vuran kaganin Tiirk milletinin gelecegine dair yasadigi endiseleri yiizyillar 6tesinden
simdiye ulagmistir. Dolayisiyla goniilden sdylenen s6z, insanin en sahih, perdesiz seklini yansitir.
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Goniil sehrinin tasvirine dair asagidaki misralar buna bir 6rnektir. Bu sehir ki hisar1 yoktur, istilast
bu nedenle kolaydir:

“Suhilet ile eder her kim istese teshir
Goniil dedikleri sehrin hisar1 olmaz imis” (Celebizade Asim: G.31/5)

Asigin goniil sehrine fitne diisiirecek sey, sevgilinin goziidiir. O goz asiga dogru bir kez
bakacak olsa goniil sehri karigir, oracikta zerrece huzur kalmaz:

“Goniilim sehrine fitne goziindiir
Kiyametdiir seha kaddiin kiydmi” (Kadi Burhaneddin: G.500/10)

Bir bagka beyitte de as18in goziinden goniil sehrine ansizin diisen ates yani kivilcimdan
bahsolunur. Oyle ki géz gormiis, goniil sevmistir. Sayet asik aglayip gdzyas: sakasini eristirmezse
biitiin cihan miilkii, bu atesle kiil olacaktir. Burada hem o dénemdeki biiyiik yanginlarin siire aksi
hem as1gin aski i¢in akittig1 gozyaslarina itimadi hem de acisini herkesin hissedebilecegi manasi
barmmaktadir:

“Bu gonliim sehrine diistli goztimden nagehan ates
Yasim sakkasi ermezse tutar miilk-i cihan ates” (Ahmed Pasa: G.127/1)

“Haraminin 6zelligi ansiz, korkusuz, acimasiz, isabetli ve giiclii saldirilaridir. “Tarrar” ise eli
atik yankesicidir. Sevgilinin yan bakiglar1 harami, z{ilfli ise tarrara vasfedilirken ag181n asil meselesi,
bu iki yagmacinin goniil sehrinde diledigince dolastig1 vurgusudur:

“Harami gamzen 1 tarrar ziilfiin
Goniil sehrinde bilmen ne ararlar” (Avni: G.15/3)

Gonil sehrinin yikik olarak tasavvur edildigi su 6rnekte de bunun miisebbibi, sevgilinin can
alan yan bakis1 olarak gosterilmistir. Yan bakis keskindir, hizla isabet ederek goniil sehrini viraneye
gevirir:

“Naz mahmiir1 olan nergis-i ‘ayyasun i¢iin
Nice dil sehri yikan gamze-i evbasun iciin (...)” (Na‘ili: Ms.4/3)

Sevgiliyi gorebilmek asigin yegane hayalidir. Onun giines gibi aydinlik yiiziinden mahrum
kalan goniil sehrinde, viran eden ve karanliga gomen bir gam dogar:

“Gergi pinhan eylediin mihrin Fuzili gonliine
Gonliimiin sehri gamundan olsa viran n’eyleyim” (Fuzdli: G.200/5)

Su beyitte ise bir sehrin istila tablosu resmedilmistir. Gam askerleri boliik boliik gelmis, semt
semt kavga ve kargasa ¢ikarken yer yer fitne kopmustur. Goniil sehrinin her kosesi huzuru boylece
yitirmistir:

“Lesger-i gam geldi dil sehrine kond1 cavk cavk

Kopdi yir yir fitne vii 450b u gavga semt semt” (Baki: G.23/3)

Felegin cevri, ifadesinin dikkat c¢ektigi siradaki beyitte sairin bagina gelenlerden felegi
sorumlu tuttugu goriiliir. “Kaza ve kadere itiraz edemeyen sairler diinyada olup biteni felege ve
yildizlara isnat, ruhi tezahiirlerini boylelikle izhar etmislerdir” (Onay, 2007: 156). Felegin burglar1
icerdigi de bilinir. “Yerleri belli ve sabit oldugu igin burglar felekte sehirleri de temsil ederler”
(Uzun, 2010: 426). Dolayisiyla felegin burglarinda sairin isaret ettigi sehir, cevre ugramistir. Can
evinin, felek cevriyle yakilip yikilisinin anlatildig1 beyitte, gam askerleri goniil sehrini istila
etmistir:

“Hane-i can1 yakup yikmis idi cevr-i felek
Ceys-i gam itmis idi sehr-i dile istila” (Nevres-i Kadim: Tr.30/2)
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Sevgilinin lale yanag: oyle tesirlidir ki 4s181in sinesinde yer yer gam yaralar1 agar. Beyitte
“dag”lama ifadesi bilhassa tercih edilmistir zira lalenin i¢i de daglanmis gibi siyah renklidir.
Daglanan yaradan kan akmaz; gam da 4s1gin kanina girmez ama onu igten i¢ce kavurur durur. Bir
zaman sonra daglanan yaralar arttik¢a, kivilcimlar canlanir ve yanagi erguvan renkli sevgili, goniil
sehrini atese verir:

“Yine bir lale-ruh sinemde yir yir dag-1 gam yakdi
Goniil sehrine urd1 bir yanagi ergavan ates” (Muhibbi: G.1471/2)

Goniil gsehrinin gam ordusu tarafindan istila edildigini anlatan bir baska beyitte, ¢6ziim olarak
ferah kervani anilir. Ola ki mezkiir kervan, viran gonle ugramazsa buna sasilmamalidir. Ciinkii
ziyareti cesaret gerektiren korkung viranelere ugramay1, kimseler istemez:

“Goniil diyarimi ceys-i gam eyledi viran
‘Aceb mi gelmese ol sehre kar-ban-1 ferah” (Bahayi: G.3/3)

Goniil sehrinin mevsimleri vardir. Gah gonca vakti gah giil demi misali sakince gecen zaman,
gonle kimi zaman yaz kimi zaman kis kafilelerini siirer. Insandir bu, daim aglamaz bazen de giiler.
Kis yazin yaklagmasi sevincini diri tutsa da sonunda her vakit gecip gider:

“Geh vakt-i gonce geh dem-i giildiir gelir geger
Sehr-i dilimde kafile-i yaz u kis budur” (Hazik: G.49/3)

Hayreti, ‘agskun’ redifli siirinde goniil sehrini ag1gin 6zgiirliik alani olarak tasavvur etmistir. O
sehir ki zahiren sessiz gezen asi81 tellal etmis, avaz avaz bagirabilecegi bir meydana siirmiistiir. Ask
ve gonlliin birlikte kullanimi ayn1 zamanda genis bir alan tahayyiilii hedeflenerek sehirle
pekistirilmistir:

“Egerci zahiren 1al itdi ‘askun
Gonil sehrinde dellal itdi ‘askun” (Hayreti: Ms.3/5)

Nef*1 bir beytinde tesirli sair nefesini yiicelten ifadelerini, Isa peygamber mazmunu ile goniil
sehrine ulastirir. Nefesleriyle can bulan tasvirlerden her birinin, o sehrin diinya siisii bir giizeline
doniisecegi hayali giiclii bir estetik mana kazanmistir. Boylece goniil sehri virane degil; bilakis
ahenkli renkler, bigimler, dokular kisacasi sanatla siislii, diinyadan bagimsiz giizellikte bir kdse
olarak anlatilmis olur:

“Nice siret feyz-i enfasimla can bulsa olur
Her biri sehr-i dilin bir alem-ara dilberi” (Nef*1: K.13/48)

Bir sonraki beyitte goniil sehrine yiirliyen ferahlik selinden dem vurulmustur. Bu sel nerede
gam tozu varsa darmaduman ederek yagmalamis, Oniine katarak alip gitmistir. Nuh Tufani’n1 andiran
bu hayal sahnesi; temizlenmeye, huzura ve adeta yeniden dogusa denk diismektedir:

“Bi-tekelliif yiiridi sehr-i dile sel-i ferah
Buldug: yirde gubar-1 gami itdi yagma” (Nabi: K.24/13)

“Ah” ile baslayan asagidaki musralar, savas sahnesiyle kurulmustur. Cana kasteden keskin
kilig, siteme aittir. Dahas1 viran goniil sehrine gam askeri konuverir. Sitemle baslayan savas, gamla
stirecek canindan olan asik, goniil sehrinde huzur bulamayacaktir:

“Ah kim kiyd1 yine tig-i sitem cAnimiza
Kondu gam leskeri sehr-i dil-i virAinimiza (...)” (Esrar Dede: Ms.6/1)

Siradaki beyitteyse goniil sehrini istila eden gam, fesat ehli bir levent olarak tahayyiil
edilmistir. Huzura ermek i¢in uygulanmasi gereken tarife, onu sarap c¢avusuyla birlikte oradan
siirmektir. Boylece sarap ¢avusu fitneci gam levendini 1slah edecektir:

“Goniil sehrindeki gam bir fesad ehli levend ancak
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Huzir itmek dilersen an1 serheng-i meye siirdiir” (Behisti: G.152/3)

Goniil sehrini viran etmis dilbere dair bir sorguyu iceren su beyitte asik, sahlarin nasil
davrandig1 bahsiyle sozii tamama erdirir. Sahlar ki daima kendi miilklerinin mamur oldugunu
istemektedir:

“Aceb bilsem nigiin viran ider dil sehrini dil-ber
Hemise sahlar hod miilki ma‘mir oldugin ister” (Seyhiilislam Yahya: G.57/2)
3.2.Beden / Viicut / Ten / Sine Sehri

Sehrin, beser viicudu ile biitiinlestirildigi anlam katmalarinda alemin bir parcasi olan insanin
kendi basia bir alem olusu kabuliinden yola ¢ikilmis olmalidir. igi ayr1, digt ayn yaratilis sirlari ile
oriilii insan bedeni bir sehirse elbet yangini, sancisi, simyacisi, seli, sesi, sessizligi vd. olacaktir. Bu
donanim insanin hayatta kalmasi i¢in istirakgidir.

Asagidaki beyitte gamin atesiyle viicut sehrinin nasil yanip kil olmadigina agiklik
getirilmistir. Oyle ki as18in gozlerinden gonlii {izerine araliksiz akan iki derya, yangin ¢ikmasina
mani olmustur:

“Ates-i gam yakmasa tan mi1 viicidum sehrini
Gozleriimden gonliim iistine iki derya geliir” (Avni: G.17/5)

Su beyitte viicut sehrinde oldugu tahayyiil edilen simyaciya sahitler meclisinde safa
bahgedilmedigi soylenmistir. Harflerin sirlarini, siralanigindaki baglar1 ve bazi elementleri altina
¢evirme igi gibi de agiklanabilecek simya; viicut sehrinin sirlarina da isaret eder:

“Dahi simya-kar-1 sehr-i viicud
Degiildi safa-bahs-1 bezm-i siihid” (Bahay1: Msn.1/17)

Ayrilik kilicryla yaralanip yiiz pargaya boliinmiis sineye bakanin gorecegi, 4s181n viicut sehrini
suya batiran kan aglayan gozleridir. Viicut bir gemi, as18in aglayislar1 ise kanl tufandir. Sevgiliden
ayr1 kalmanin acisi viicuttaki goz goz yaralar da diisiindiirmiis olur:

“Gark eden sehr-i viicidum dide-i hiin-bar gor
Tig-i hecr ile yarali sine-i sad-¢ake bak” (Figani: G.42/4)

Asagidaki beyitte de viicut sehrinin gozyaslarina gark oldugu anlatilmakta, dahasi asiga
yokluk koyiinden gayri bir mesken kalmadig: belirtilmektedir:

“Virdi gark-aba goziim yasi viicidum sehrin
Bana mesken komadi kiiy-1 fenadan gayr1” (Mesihi: G.284/5)

Su beyitte sevgilinin giicii ve acimasizligi karsisinda asigin ten sehrindeki zayifligi vurgulanir.
Sevgilinin mizraga benzeyen kirpikleri o zayif bedene gegse inleyen can, ten sehrinden gecip gider.
Mezkiir savas sahnesi insan bedeni iizerinden anlatilirken savasin sehirde yapildig1 vurgusuyla
tahribatin biiyiikliigii distindiiriilmiis olur:

“Nize-i yar eylese cism-i za‘iflimden giizar
Sehr-i tenden can-1 nalanum giderdi gonderi” (Halet: G. 819/3)

Beden sehrindeki iki ev sahibine dair kurulan beyitte biri varken digerinin ¢ikip gittigi
sOylenir. Bu ev sahipleri akil ve asktir. Bu sehirde sadece biri konaklayabilir ve ikisi ayn1 anda oray1
mesken tutamaz:

“Ey ‘akl ile ‘agki arayan sehr-i bedende
Birini revende birin ayende bulursin” (Hayreti: G.337/6)

Beden sehrinde ses sedanin kalmadigini sdyleyen bir bagka beyitteyse o sehirdeki arzu pazarinin
kalabalikligina dikkat ¢ekilir. Insanin bedeni yaglansa da arzu ve hayalleri her daim genceciktir:
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“Sehr-i bedende s1yt u sada kalmadi heniiz
Bazar-1 arziida gegilmez zihdmdan” (Nabi: G.617/8)

Hasret ayriligiyla dagilan viicut sehrine dair sdylenenlerin terazisi, baska bir ayrilik {izerinden
kurulur. Hasta ten bir yana, yarali goniil bir yana savrulur. Bu ayrilis hayatta iken yasanan acinin
azametiyle 6liim tecriibesi edinmek, anlamina da gelir:

“Tagilup tefrika-i hasret ile sehr-i viicid
Ten-1 bimar ciida bu dil-i efgér ciida” (Nev‘l: G.8/2)

Sevgilinin kaglar1 keman gibi kavislidir ve yan bakacagi vakit alnina dogru gerilir. Firlattig:
bakis ise as1gin gonliine saplanir kalir. Asagidaki beyitte goriiliir ki asik, sevgilinin firlattig1 o oklarin
istikametini sine sehri diye tayin etmeyi diler. Boylece sevgilinin yan bakisi dahi yabana gitmeyecek,
bu keskin oklar bagka bir sineye saplanmayacaktir:

“Atma yabanlara oklaruni ey kagi keman
Sine sehrine getiir her birisine can al” (Emri: G.305/2)
3.3.Can Sehri

Asagidaki bentte can, goniil sehrinin yani basinda anilir. Bu sehirler ki i¢ ige gegmis haldedir.
Ustelik sevgili ikisini de yakip yikarak yerle yeksan etmis, viraneye cevirmistir. Sevgiliden ayri
kalma derdi, asigin yarali bagrini kanatir. Bunca viranenin orta yerinde kalakalmis bedeniyle asiga,
artik devir de muhaliftir ve dahas1 vuslata dair {imit zayiftir:

“Ayrilik can u goniil sehrini viran eyledi

Yakdi yikdi dostum hak ile yeksan eyledi

Komadi cem‘iyyet-i hatir perisan eyledi

Fiurkatiin derdi nigara bagrumi kan eyledi

Riizgar oldi muhalif vasli hicran eyledi” (Hayreti: Ms.7/1)

Su beyitteyse can sehri, gam tarafindan mihnet taslariyla imar edilmis bir hisardadir. Boylece
korunacak; iceriden disari, digsaridan igeri herhangi bir fikrin, hiizniin, imidin girisi miimkiin
olmayacaktir. Bunu temin eden inim inim inleyen as1gin kendisidir zira o, beden burcunda nébettedir:

“Sehr-i can1 seng-i mihnetle gam itmisdiir hisar
Nalemiizle biz beden burcinda nevbet bekleriiz” (Emri: G.210/2)
Sonug¢

Sehir yasam alan1 anlaminin disinda sairin his ve fikirleriyle i¢ dleminde kurdugu yerlere de
isaret edebilir. Bu ¢alismada, siirin hayal haritasii genisleten ve beserde kurulan sehirler
smiflandirilarak; Yunus Emre, Asik Omer; Kadi Burhaneddin, Seyhi, Ahmed Pasa, Necati, Avni,
Behisti, Mesihi, Ferhad Pasa, Muhibbi, Zati, Fuzili, Baki, Figani, Seyhiilislam Yahya, Hayret],
Hayali, Haleti, Emri, Bahayi, Na‘ili, Nabi, Nev‘i, Neyli, Celebizade Asim, Hazik, Nedim, Nevres-i
Kadim, Esrar Dede, Kegecizade izzet Molla, Esref Pasa divanlarindan segilen drnekler esliginde
incelenmistir.

“Siir, Sehir ve Beser” baslikl1 genel degerlendirme boliimii ardindan “Sehir ve Beserin Insani
Hisler/Fikirlerle Bagdasimi™nda belirlenen on dort baslik tek tek ele alinmistir. “Ask Sehri”nde
acinin, 0liimiin ve korkunun kol gezdigi goriilmiistiir. Bu degerli ve derin his klasik siirde, kederin
tesiriyle kisiyi kemale ulagtirir. “Bela Sehri”’ndeyse kederin dlcegi genisletilir, sair atesin ta kendisi
olur. “Belagat Sehri” ve “S6z Sehri”nde kabiliyetin parlatildigi, siirle alakali bir zemin kurulur.
Mecnun ve asiklik ile 6zdeslesen “Ciinun Sehri’ni, dertle harap olmus “Gam Sehri” takip eder.
“Giizellik Sehri” ve “Melahat Sehri” st diizey bir arayis1 temsil eder haldedir. Mutlak giizelligin
hiikiim siirdiigii bu sehirlerde sairin payina zaman zaman yine divanelik ve gam diiser. “Kanaat
Sehri”nde gezenler iktifaya, “Marifet Sehri”ni gérenler ilim erbabi iken diisiilen ahvale, “Melamet
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Sehri”nde konaklayanlar agk riisvaligina denk gelir. En sik karsilasilan sehirlerden biri “Muhabbet
Sehri”dir ve icerisinde sevgiden hasil olan derde, atese sahit olunur. “Sir Sehri”’nde bir aligveris
gozlenirken “Umit Sehri’nde yarina dair giiveni arttiran iyi dilek ve dualar mevcuttur.

“Beserin Sehir ile Tamamlanan Pargalar” boliimiinde bizzat insana dair dgeler, sehirle ve
cesitli hayallerle kurulmustur. “Goniil/Dil Sehri” savaslar, seller, yangnlar, istilalar, caresizlikler
icindeki bir sehirdir. Ne hisar1 ne temelli huzuru vardir. Her seye ragmen mevsimleri karsilar, her
gelenin elbet gecip gidecegini de anlar. Yine de sairin hali i¢ agic1 degildir. Acinin orta yerinde
kavrulurken pejmiirdedir, darmadumandir bazen de ask tellali kiligindadir. Sevgili ugradigindaysa
ayni sehir; sanatla siislii, diinyadan bagimsiz giizellikte bir koseye doniisiir. “Beden / Viicut / Ten /
Sine Sehri” alt basligindaki 6rneklerde de gozyaslarina gark olan, yara bere i¢indeki beden; bir sehir
olarak tahayyiil edilmistir. Kurulan anlam katmanlarinda kalic1 bir yaralanma séz konusudur. i¢i ayr1,
dis1 ayn sirlarla yaratilmis insana ait bu sehirde simyaciya da rastlanir, ayrilik kilici da segilir;
yanginlar, sancilar, seller, sesler ve sessizlikler de hiikiim siirer. “Can Sehri” ise goniil sehri ile
birlikte anilmis, ac1 ve dertle yanar haldedir. Gam tarafindan tahrip edilmis bu sehrin, onarilmasina
dair timit de kalmamusgtir. Gortildiigii lizere sairin beser yaniyla bagdastirarak kurdugu bu i¢ sehirler
ekseriyetle aciya, gama, derde ve tahammiile dair hayallerle oriilmiistiir. Boylece sehrin insanin bir
par¢asina doniigmesi, insanlagsmasi; yer, zaman ve kisi simirlarini agmasiyla miimkiin hale
gelebilmistir.

Sonnotlar

! Makale boyunca siir tiirleri su kisaltmalarla verilecektir. K.: Kaside, G.: Gazel, Ms.: Musammat, Mr.:
Murabba, Msn.: Mesnevi, Tr.: Tarih, Mt.: Matla, Ks.: Kosma.
2 Tirmizi, Menakib 20.
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