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Oz

Bu ¢ahsmanin  amaci, taki tasariminin  bir
sanat dalina doniisiim siirecini ve yaratici ifade
bicimlerine nasil katkida bulundugunu incelemektir.
Calismada sanatin tarih boyunca siirekli degisen ve
genisleyen tanimi 1siginda, tarihsel doniisiimiinde
Ronesans’tan  Modernizm’e  kadar  yasanan
degisimler ve taki sanatinin bu degisimlerden nasil
etkiledigini incelemektedir. Literatiir taramasi
ve karsilastirmali  andlizlerle desteklenen bu
arastirma, c¢agdas taki tasariminda kullanilan
malzemelerin, tekniklerin ve temalarin sanatsal
yaraticihga nasil yeni bir boyut kattigini ortaya
koymaktadir. Taki tasarimcilarinin,  geleneksel
yontemlerin yaninda plastik, tekstil, regine ve geri
doniistiirilmiis materyaller gibi farkl malzemelerle
calisarak eserlerinde toplumsal, politik ve gevresel
mesajlari da nasil ilettiklerini incelemektedir.
Sonug olarak, taki tasariminin sanatsal diinyadaki
yeri ve giyilebilir bir sanat formu olarak bireysel
ve toplumsal kimlikleri yansitma noktasinda nasil
ozgiin bir iletigim araci oldugu vurgulamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Taki tasarim, el
sanatlar, geleneksel tiirk sanatlari, sanat
kavramlar

Abstract

The aim of this study is to examine the
transformation process of jewelry design into an
art form and how it contributes to creative forms
of expression. In the light of the ever-changing
and expanding definition of art throughout history,
the study examines the changes in its historical
transformation from Renaissance to Modernism
and how jewelry art has been dffected by these
changes. Supported by a literature review and
comparative analysis, this research reveals how
the materials, techniques and themes used in
contemporary jewelry design add a new dimension
to artistic creativity. It examines how jewelry
designers convey social, political and environmental
messages in their works by working with different
materials such as plastics, textiles, resins and
recycled materials in addition to traditional
methods. As a result, it emphasizes the place of
jewelry design in the artistic world and how it is a
unique communication tool in reflecting individual
and social identities as a wearable art form.

Key Words: Jewelry design, handicrdfts,
traditional turkish arts, art concepts
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GiRiS

Sanat, sabit bir tanim icinde kalmayip tarih boyunca siirekli degisen bir kavram
olarak kendine farkli ifade bicimleri bulmustur. Geleneksel resim, heykel ve
miizik gibi klasik sanat alanlari disinda da sanatin, bireylerin duygu, diislince ve
kimliklerini ifade etmeleri igin genis bir yelpaze sundugu kabul edilir. Modern ve
Postmodern akimlarin etkisiyle sanat, yalnizca estetik bir alan olmaktan ¢ikarak
toplumsal, politik ve kiiltiirel mesajlari tasityan bir platforma déniismistiir. Bu
gelisim, zaman icinde farkl ifade bicimlerinin sanat dali olarak kabul edilmesini
desteklemistir. Taki tasarimi da sanat kavraminin genisleyen taniminda zamanla
onemli bir yer bulan bir alan olarak dikkati cekmektedir.

Gecmiste geleneksel el sanati ve zanaat olarak kabul edilen taki tasarimi, iki
binli yillarin ortalarindan itibaren modern sanatin etkisiyle sanatsal bir ifade
bicimi olarak kabul edilmeye baslanmistir. Taki tasarimcilari, yalnizca geleneksel
yontemler, degerli taslar ve metallerle sinirli kalmadan cam, plastik ve organik
materyaller gibi cesitli malzemeleri kullanarak taki tasarimina yeni bir boyut
katmislardir. Sanatgilarin bu kisisellestirme miidahalesi, kisisel ifade ve kiiltiirel
kimliklerin yansimasi haline gelerek taki tasarimini sanatsal ifade bicimlerinin
bir parcasi yapmis ve sanatin siirekli degisen yapisi icinde kendine 6zgiin bir
yer edinmistir. Bu baglamda calismada alan yazinda yer alan galismalar isiginda
taki tasariminin bir sanat alani olarak nasil bir gelisim asamasindan gectigi
incelenmistir. Kullanilan yontem ve elde edilen sonuglar analiz edilerek sonraki
béliimlerde sunulmustur.

YONTEM

Bu calisma, taki tasariminin sanatsal degerini ortaya koymayi ve bu disiplinde
ortaya cikan yaratici ifade bicimleri ile diger sanat disiplinleri arasindaki
benzerlikleri ve farkhliklari ortaya koymayi amaglamaktadir. Bu baglamda
calismada farkl sanat disiplinlerinin yani sira taki tasariminin bir sanat formu
olarak gelisimi, cesitli perspektiflerden ele alinmistir. Yontem olarak, literatiirde
yer alan kaynaklar taranmis, sanat tarihi ve taki tasarimina dair karsilastirmali
analizler yapimistir. Taki tasariminda kullanilan farkli malzemeler, teknikler ve
sanatgilara dair literatiir detayh sekilde incelenmistir. Bu kapsamda takip edilen
asamalar sunlardir:

3. Literatlir Taramasi: Sanat tarihi, geleneksel sanat, cagdas sanat
ve taki tasarimiyla ilgili makaleler, kitaplar ve elestiriler incelenerek. Sanatin
tarihsel evrimi, taki tasariminin zanaatten sanata gegis siireci ve bu alandaki
yenilikci yaklasimlar degerlendirilmistir.
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4. Ornek Inceleme: Belirli taki tasarimcilarinin eserleri incelenmis,
bu sanatgilarin eserlerindeki yaratici ifade bicimleri, kullanilan malzemeler ve
teknikler ele alinmustir.

5. Karsilastirmali Analiz: Taki tasariminin geleneksel sanat formlariyla
karsilastiriimasi yapilarak, geleneksel ve modern sanat arasindaki farklar bu
alanda nasil ortaya cikartildigi degerlendirilmistir.

inceleme siireclerinin tamamlanmasi ile elde edilen sonuclara gére genel bir
bilgi olarak iki ana baslik ve taki tasariminin gelisim siirecleri olarak dort ana
kategoride toplandigl gériilmdstiir. Bu basliklar sunlardir:

* Geleneksel Sanat

* Taki Sanati

¢ Sanat Kavraminin Genislemesive Yeni Sanat Dallarinin Kabuli
* Takinin Sanatsal Degeri

* Taki Tasariminda Yaratici ve Farkli ifade Bigimleri

* Taki Tasariminin Sanat Diinyasina Katkisi
Kategorilere iligkin detayli bilgiler ise asagidaki baslklarda sunulmustur.
Geleneksel Sanat

Geleneksel sanat, gecmisten giinimiize kadar uzanan kiiltiirel ve estetik
degerlerin bir ifadesi olarak 6nemli bir yere sahiptir. Bu sanat tiiri, tarih
boyunca cesitli medeniyetler ve kiiltiirler tarafindan benimsenmis ve
gelistirilmistir. Geleneksel sanatin en belirgin 6zelliklerinden biri, zamanla sabit
kalan ve nesilden nesile aktarilan belirli formlara ve tekniklere sahip olmasidir.
Bu nedenle, geleneksel sanat eserleri, bir toplumun kiiltiirel kimliginin ve
tarihinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilmektedir.

Geleneksel sanatlar, donemlerin kosullarina gére degisim ve gelisim gosteren
dinamik bir yapiya sahiptir. Ortaya ciktiklari toplumun duygularini, sanatsal
zevklerini ve kiiltirini yansittiklar icin geleneksel 6zelliklerini kazanmislardir.
Bu sanatlar, 6zellikle dogum, evlenme ve 6lim gibi hayatin 6nemli doniim
noktalarinda gerceklestirilen pratiklerle, toplumun kiiltiirel belleginin 6nemli
bir parcasi haline gelerek bu anlara farkl bir anlam katabilmektedir. Ancak,
geleneksel sanatlar, yasayan her kavram gibi dogma, degisme ve o&lme
evrelerinden gegmektedir. Giiniimiiz toplumlarinin geleneksel sanatlara olan
bagliliklarinin giderek azalmasi, bu sanatlari kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya
birakmaktadir (Koyuncu Okca ve Kabukgu, 2020). Dolayisiyla, geleneksel
sanatlarin korunmasi ve yasatilmasi, bir yandan kiiltiirel mirasin devamlilig
icin buiylik bir 6neme sahipken, diger yandan bu sanatlarin modern ve ¢agdas
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yaklasimlarla yeniden yorumlanmasi gerekliligini dogurmaktadir. Bu baglamda,
geleneksel sanatlarin modern sanatta yeniden canlandiriimasi, hem kiiltiirel
degerlerin korunmasini saglayacak hem de yeni nesillerin bu zengin mirasi
tanimalarina olanak taniyacaktir. Stirekli tasarim ve liretim asamalarindan gecen
taki tasarimi da bu sanat dallarinin 6ncdilerin birisi olarak ifade edilebilmektedir.
Ornek olarak Gérsel | de yer alan geleneksel tekniklerle calisilmis elmas bros
sunulabilir.

Gorsel 1. Topkapi Saray1 Miizesi “Ziimriit Tagh Elmas isi bros™ (18.yy)
Taki Tasarimi

Taki, uygarhklarin sahip oldugu kiiltiir ve geleneklerin en 6nemli yansiticilarindan
biridir. Takilar, ge¢misi, anilari ve yasanmusliklari barindinir. Takilar, mitolojide
isis’in yeralti diinyasina inmesine yardim etmis, bazen de askin simgesi veya
gliciin gostergesi olmustur (isgéren ve digerleri, 2018). Tarihsel siirec icinde
takilar; tastan bronza, glimiisten altina, pirlantadan safire bircok malzemeden
sekil alarak déniisiimden gecmistir. Glinimiizde ise camdan deriye, plastikten
her tir tekstil Uriinline kadar cesitli ve ilging malzemelerle yolculugunu
stirdiirmektedir.

II. Diinya Savasi sonrasinda insanlarin enerjilerini sanata harcamalari, 1940’larda
bir devrim yaratarak taki sanati olarak bilinen yeni ve kalici bir sanat formunun
ortaya cikmasina neden olmustur. Bu dénemde tasarimcilar, toplumlarin
yasam gostergelerinden biri olan takilarin seri iretimini ve geleneksel taki
anlayisinda bulunan degerli tas ve metallere olan baglihg reddederek, 6nci
sanatgilarin ve tek tretim calismalarinin degerini yliceltmislerdir. Bu yaklasim,
geleneksel taki sanatinin sinirlarinin 6tesine gegerek, takinin yalnizca estetik bir
nesne olmasinin 6tesinde bir sanatsal ifade araci haline gelmesini saglamstir.
(Demirtas Dikmen, 2012).
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Ozellikle giizel sanatlarda, yeni ilham kaynaklari arayigina giren sanatgilar,
modern takilarin kendi icerisinde dinamik bir denge kurmasini saglamislardir.
Takilar, zit gliclerin birlesimiyle; karmasik ve icgiidiisel, geleneksel ve yenilikgi,
kisisel ve sosyal, sade ve gosterisli bir dil benimseyerek giinimiiziin en 6nemli
sanat olusumlari arasinda yer almaya hak kazanmistir. Bu dénemde, takinin
sanatsal bir ifade bicimi olarak kabul edilmesi, sanatgilar ve tasarimcilar
arasinda yeni bir anlayisin gelismesine yol acmistir (Demirtas Dikmen, 2012).

Ornegin dénemin énemli sanatcilarinda birisi olan Margaret De Patta (1903-
1964), modernist taki tasariminin onciilerinden biri olarak kabul edilir ve
tasarimlarinda isik, golge ve optik illiizyonlari ustalikla kullanmistir. Bauhaus
felsefesinden ilham alarak form ve islev arasindaki dengeyi arastiran De
Patta, takilarinda geleneksel siisleme anlayisindan uzaklasarak, soyut ve
geometrik kompozisyonlari ne cikarmistir. Ozellikle seffaf taslari kullanarak
1sigin kirilmasini ve taslarin icindeki yansimalari vurgulayan tasarimlari, onun
benzersiz estetik anlayisini ortaya koymustur (Dormer, 1995). Gérsel 2’'de
sanatginin, hareket ve alg iliskisini takiya entegre eden yaklasimi, sadece
estetik bir yenilik degil, ayni zamanda takinin bir sanat formu olarak kabul
edilmesine katki saglayan énemli bir déniisim olmustur.

Gorsel 2. Margaret De Patta (1903-1964) ve giimiis bros “Abstract Brooch”

Taki yapimcilarinin galismalarinin yani sira ressamlarin ve heykeltiraslarin da
taki tasarlayip liretmeleriyle birlikte “miicevherci olarak sanatcl” ve “sanatci
olarak miicevherci” kavramlari bir araya gelerek, takinin bir sanat olarak kabul
edilmesinde onemli bir rol oynamistir. Sanatcilar, bu yeni sanat formunda
sinirlarini genisletmeye baslamis ve ¢agin getirdigi beklentilere uygun eserler
Uretmislerdir. Bu slirecte, insan bedenine uygun boyut, agirlik, sekil gibi
olctilerin limitlerini zorlayarak, takiya modern kiiltiir icerisinde farkli bir
konum kazandirmayi hedeflemislerdir. Zaman icinde tasarimcilar ve sanatgilar,
takilabilirlik yani ergonomiyi 6ncelik olmaktan cikararak, heykelsi formlara
uzanan bir bicimlendirme anlayisini benimsemislerdir.
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Heykelsi takilariyla Gnlii sanatci Arline Fisch (1931-2024), taki tasariminda
heykelsi formlara odaklanan ve metal isciligiyle tekstil tekniklerini birlestiren
oéncii sanatgilardandir. Ozellikle metal 6rgii (textile metal) teknigi ile gelistirdigi
takilar hem hafif hem de biyiik 6lcekli yapilariyla dikkat cekmektedir.
Geleneksel kuyumculuk anlayisini asarak takiyi bir sanat nesnesi olarak ele alan
Fisch, eserlerinde hareket, hacim ve isik oyunlarini vurgulamistir. Calismalari
Victoria and Albert Museum (Londra), Smithsonian American Art Museum
ve Museum of Arts and Design (New York) gibi énemli koleksiyonlarda yer
almaktadir (Metalsmith Magazine, 2001). Gorsel 3’de Fisch’in tasarim anlayisi,
takiyr yalnizca bir aksesuar olarak degil, bedenle etkilesime giren lic boyutlu
bir sanat formu olarak konumlandirilabilmektedir.

Gorsel 3. Arline Fisch (1931-2024) ve “giyilebilir heykelleri”

Bu vyenilikci yaklasimlar, modern taki sanatinin sadece bir siis esyasi
olmanin Otesine gecerek, sanatsal bir bicimi araci haline gelmesine olanak
tanimistir. Sanatcilar ve tasarimcilar, geleneksel malzemelerin yani sira farkl
malzemeler kullanarak, taki sanatini daha genis bir ifade yelpazesi ile yeniden
sekillendirmislerdir. Bu donemde, 6zellikle enddistriyel malzemelerin kullanimi,
taki tasariminda devrim niteliginde bir degisim yaratmistir. Plastik, cam, kauguk
gibi geleneksel olmayan malzemeler, taki sanatinda yeni bir estetik anlayisin
dogmasina katkida bulunmustur. Gijs Bakker, geleneksel miicevher yapimina
meydan okuyan ve endiistriyel malzemeleri taki tasarimina entegre eden
oncl sanatcilardandir. Sanatginin calismalarindan bazi 6rnekler Gérsel 4’ de
sunulmustur.
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Gorsel 4. Gijs Bakker (1942-) ve “Black to White” (2016).

Modern taki sanatinin gelisimi, ayni zamanda sanatin sosyal ve kiiltiirel
islevlerine de yeni bir boyut kazandirmistir. Takilar, bireylerin kimliklerini ve
sosyal statiilerini ifade eden nesneler olmanin yani sira, sanatsal bir ifade bigimi
olarak da kabul gérmdstiir. Sanatcilar, takilarin toplumsal ve kiiltlirel baglamda
tasidigi anlamlari sorgulamak ve yeniden tanimlamak icin bu yeni sanat formunu
kullanmislardir. Bu baglamda, taki sanati, bireysel ifadeyi ve toplumsal elestiriyi
birlestirerek, sanatin giicli bir araci haline gelmistir.

Taki sanatindaki bu doniisiim, ayni zamanda geleneksel ve modern sanat
anlayislari arasinda bir koprii kurulmasina da olanak tanimistir. Sanatgilar,
geleneksel teknikleri ve motifleri modern tasarimlarla birlestirerek, hem
gecmise saygl gostermis hem de cagdas bir estetik anlayis yaratmislardir.
Bu yaklasim, taki sanatinin zengin tarihini ve kdiltiirel mirasini korurken, ayni
zamanda yenilikci ve 6zgiin eserler lretmeye devam etmesini saglamistir
(Demirtag Dikmen, 2012).

Sonug olarak, Il. Diinya Savasi sonrasinda ortaya cikan modern taki sanati,
geleneksel anlayislarin 6tesine gecerek, sanat ve tasarim diinyasinda devrim
niteliginde degisiklikler yaratmistir. Tasarimcilarin ve sanatcilarin yenilikci
yaklasimlari, taki sanatinin sadece bir siis esyasi olmanin otesine gecip, sanatsal
bir ifade araci olarak kabul gérmesini saglamistir. Bu siirecte, taki sanati,
bireysel ifade, toplumsal elestiri ve estetik yenilikler agisindan 6nemli bir
platform haline gelmistir. Bu doniisiim, taki sanatinin gegcmisten gilinlimiize
uzanan zengin tarihini korurken, ayni zamanda cagdas ve dinamik bir sanat
formu olarak gelisimini siirdiirmesini saglamistir.

Taki Sanatinin Sanat Kavramlari Arasina Kabul

Taki tasariminin bir sanat dali olarak kabul edilmesi hem geleneksel sanatlarin
korunmasi hem de modern ve cagdas yaklasimlarla yeniden yorumlanmasi
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agisindan blyiik bir dneme sahiptir. Geleneksel sanatlar, kiiltiirel ve estetik
degerlerin yansimasi olarak kusaktan kusaga aktarilan formlari ve teknikleri
icerir. Bu sanatlar, toplumlarin kdltiirel kimligini ve tarihini gézler oniine
sererken, zaman icinde olusmus ve bir bakima sabitlenmis dinamik yapilariyla
da dikkat ceker. Geleneksel sanatlarin korunmasi, kiiltiirel mirasin siirekliligi
agisindan vazgecilmezdir. Ayni zamanda, bu sanatlarin modern bir anlayisla
yeniden canlandiriimasi, yeni nesillerin bu kokli mirasi tanimasina ve anlamasina
imkan tanir. Ornegin, geleneksel telkiri sanatinin modern tasarimlar igin
bir ilham kaynag olmasi, gecmisin zengin kiiltiirel mirasinin yasatilmasini
saglamaktadir (Gilindiiz, 2018; Kodaman ve Sari, 2013). Ayrica, Divrigi Ulu
Camii ve Sifahane’nin siislemelerindeki motiflerin kuyumculukta modern
tekniklerle takilara aktariimasi, geleneksel ile modern arasindaki baglantiyi
gliclendiren 6rnekler olarak gériilmektedir (Saracoglu, 2015).

[Il. Diinya Savasi sonrasinda modern taki sanati, geleneksel anlayislarin 6tesine
gecerek 6zgiin bir sanat formuna déniismistir. Taki tasarimcilari ve sanatgilar,
takilariyalnizca estetik objeler olmaktan ¢ikararak kisisel ve toplumsal ifadelerin
bir araci haline getirmistir. Bu siirecte biyomimetik yaklasimlar ve deneysel
taki uygulamalari, modern tasarimlara yenilik¢i bir boyut katmistir (Yagmur ve
Zorlu, 2021). Ote yandan, geleneksel kilim motiflerinin cagdas tasarimlarda
yeniden yorumlanmasi gibi 6rnekler hem gecmisin estetik degerlerine saygi
gosterilmesini hem de yenilikgi eserlerin ortaya konmasini miimkiin kilmaktadir
(Torun ve Nas, 2023). Katar’daki miizelerin, geleneksel sanat ile modern
tasarimi bir araya getirme ve kiiltiirel mirasi koruma konusundaki calismalari
da bu alanda 6ne ¢ikan 6rneklerdendir (Karadeniz, 2019). Tim bu gelismeler,
taki tasariminin, geleneksel ve modern sanat anlayislarini bulusturarak cagdas
sanatin dinamik ve yaratici bir parcasi olarak kabul edilmesini saglamaktadir.

Sanat Kavraminin Genislemesi ve Yeni Sanat Dallarinin Kabulii

Sanat, tarih boyunca sabit bir tanima bagl kalmayan ve siirekli doniisiim
geciren bir kavram olarak gériilmektedir. insanlik tarihi kadar eski olan sanat,
insanoglunun kendini ifade etme bicimi olarak kullanlmistir. Her toplum,
sanata zevk ve anlayisina gore 6z benliginden ve geleneginden izler katmistir.
Sanatin varligi, yaraticisina yani sanatgisina baghdir ve sanatcinin yaraticiligi
ve hayal giiciiyle bir eserde hayat bulur (Giinbay ve Yetim, 2019). insanlarin
kendilerini ifade etmeleri icin farkli yollar sunan sanat, geleneksel resim, heykel
ve miizik gibi alanlarin 6tesine gecerek farkli donemlerde degisik sekillerde
tanimlanmistir. Ornegin, Rénesans doénemi sanati, doga ve insan viicudunu
idealize eden bir anlayisla karakterize edilirken (Gombrich, 2007), modern
sanat dénemi soyutlamayi ve bireysel ifadeyi 6n plana cikarmistir. Modernizm
ve postmodernizm gibi akimlar, sanatin yalnizca estetik bir zevk degil, ayni
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zamanda toplumsal, politik ve kiiltiirel mesajlar tasiyabilecegini vurgulamistir
(Barnes, 2010). Sanatin tanimindaki bu déniisiim ile farkl ifade bicimleri de
sanat dali olarak kabul edilmeye baslanmistir.

Gorsel 5. Sandro Botticelli “Parisin Segimi” (1485)

Toplumsal statii, inang islevsellik ve gilizel gériinme, insanlar tarafindan
oénemsenen bir olgu oldugundan, takilarin kullanimi ve iretimi tarih boyunca
tim insanlik icin 6nem arz etmistir (Erkaplan ve Coskun, 2022). Bu &zelligi
sayesinde taki tasarimi, genisleyen sanat kavrami iginde giderek 6nemli bir yere
sahip olmaya baslamistir. Tarihsel slire¢ boyunca bir zanaat olarak gériilen taki
tasarimi, 20. yiizyilin ortalarindan itibaren modern sanat akimlarinin etkisiyle
sanatin bir dali olarak kabul edilmeye baslanmistir (Yesilmen, 2018).

Sanatin tanimindaki kapsam genislemesi, sanatin yalnizca belirli formlara
sigmadigini, ayni zamanda siirekli olarak yeniden sekillendirildigini ve toplumsal
degisimlere uyum sagladigini gostermektedir. Sanatin tanimi ve kapsami
lizerine yapilan tartismalar, sanatin dinamik dogasini ve kiiltiirel baglamdaki
evrimini anlamamiza yardimci olmaktadir (Jones, 2018).

Takinin Sanatsal Degeri

Geleneksel el sanati olarak taki, tarih boyunca hem estetik hem de islevsel
ozellikleriyle dikkat cekmistir. Takilar, kiiltlirel ve toplumsal semboller
tasiyarak bireylerin kimliklerini ve statiilerini ifade etmelerinde 6nemli bir
rol oynamistir. Geleneksel taki yapimi, nesilden nesile aktarilan teknikler
ve motiflerle zenginlesmistir. Ozellikle Anadolu’da, her bélgenin kendine
6zgl taki stilleri ve teknikleri bulunur (Ozgiirel, 2002). Bu takilar, sadece
sis esyasi olmanin 6tesinde, tarihsel ve kiiltlirel mirasin korunmasinda da
énemli bir aracti. Ornegin, Osmanli dénemine ait miicevherler, dénemin
zanaatkarlarinin ustaligini ve sanatsal vizyonunu yansitan degerli eserlerdir
(Kose, 2015). Geleneksel taki yapiminda kullanilan malzemeler ve yéntemler,
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modern ¢agda da ilham kaynagi olmaya devam etmektedir (Yildirnm, 2018). Bu
calismalar diinya genelinde de gerek materyal kullanimi gerekse teknik olarak
benzerlikler géstermektedir.

Gorsel 6. Metin COSKUN, “Sicak Mine Kolye” (2022)
Gorsel 7. Metin COSKUN, “Sicak Mine Bros” (2024)

Cagdas sanat, zanaatin modern ¢aga uyarlanmasi ve giinimiiziin estetik,
islevsellik ve kiltlirel degerleriyle birlestirilmesidir. Bu tiir uygulamalar,
zanaatin kokli gecmisinden yararlanarak yenilikci yaklasimlarla yeni eserlerin
yaratilmasini saglar ve bircok farkli boyutta yorumlanabilir (Ozdemir ve Salgin
2023). Taki tasarimi, tarihsel olarak zanaat ve iscilik olarak goérilmis olsa da,
20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren bir sanat formu olarak kabul edilmeye
baslanmistir. Geleneksel miicevher anlayisinin Stesine gecen cagdas taki
tasarimi, sanatsal bir vizyonla sekillenen 6zgiin eserler ortaya koymaktadir
(Dormer, 1994). Modernizmin etkisiyle, taki tasarimi yalnizca estetik degil,
ayni zamanda toplumsal mesajlar iceren bir ifade bicimi olarak gelismistir.
Taki tasariminda kullanilan teknikler, malzemeler ve sanatginin yaraticiligi, bu
disiplinin sanat olarak kabul edilmesini saglamistir.

Sanatgilar, sadece degerli taslar veya metallerle sinirli kalmadan cam, seramik,
plastik ve hatta organik materyaller gibi cesitli malzemeleri de kullanarak taki
tasarimina yeni bir boyut kazandirmistir. Bu yenilikgi yaklasim, geleneksel ve
cagdas 6gelerin birlesimiyle essiz, kisisel hikayeler anlatan sanat eserleri ortaya
cikarmistir (Le Van, 2008). Bu eserler, bireyin kimligi ve kdiltiirel kékenleri
hakkinda giiclii bir ifade sunarak, taki tasariminin bir sanat alani olarak aldigini
gosteren diger bir kanit oldugu distiniilmektedir.

Ayrica galeriler, miizeler ve sanat okullar tarafindan kabul géren taki tasarim
sergileri, bu sanat formunun prestijini artirmis ve kamuoyu tarafindan kabuliind
hizlandirmistir. Taki tasarimi, kiiltlirel mirasi, modern sanati ve bireysel
yaraticiigi bir araya getiren benzersiz bir ifade bicimi olarak sanat diinyasinda
kendine saglam bir yer edinme yolunda emin adimlar atmaktadir (Martin,
2011).

466



Metin Coskun | Geleneksel El Sanatlarindan, Modern Sanat Eseri Olarak Taki Sanati

Gorsel 8. Irena Wolf “Makaron” (2006)
Gorsel 9. Terry Taylor “Beach Glass Necklace” (2006)

Taki Tasariminda Yaratici ve Farkl ifade Bicimler

Taki tasarimi, yalnizca estetik bir giizellik sunmakla kalmaz; ayni zamanda
sanatcinin duygularini, diisiincelerini ve deneyimlerini ifade edebildigi yaratici
bir alan olarak 6ne ¢ikar. Giiniimiiz taki tasarimcilari, geleneksel malzemelerin
otesine gecerek plastik, recine, tekstil ve geri donustiirilmis materyaller gibi
farkli malzemelerle calismaktadir (Skinner, 2013). Bu cesitlilik, sanatcilara
ozglin ifadeler yaratma o6zgirligli taniyarak, tasarim alaninda yenilikgi
yaklasimlar gelistirilmesine olanak saglamaktadir.

Gorsel 10. Andi MONN “Fraktur Ring” (2004)
Gérsel | 1. Marc MONZO “Hard Pin” (2006)

Taki tasariminda yaraticilik, sanatgilarin farkl malzeme ve teknikleri kullanarak
kisisel ve toplumsal mesajlarini aktarabilmeleriyle kendini gosterir. Kisisel
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ifadeler de taki tasariminda énemli bir yer tutmaktadir. Tasarimcilar, renk,
doku ve form gibi unsurlarla oynayarak her biri kendine 6zgii hikayeler anlatan
eserler ortaya koymaktadir. Ornegin, soyut bir yaklasimla tasarlanan takilar,
sanatcinin i¢ diinyasini yansitirken ayni zamanda takiyi tastyan kisiye kimligini
ifade etme firsati sunmaktadir (Bury, 2015; Duru Buldum ve Nas, 2021).

Gergekdiistli yaklagimlar ise, takinin bir sanat formu olarak daha genis bir
anlam kazanmasina katki saglamaktadir (Ozdemir ve Salgin, 2023). Ornegin,
geri donistliriilmiis malzemelerle hazirlanan tasarimlar, cevre duyarlihgl ve
surdiiriilebilirlik gibi 6nemli temalari ele alarak sanatsal bir ifade bicimine
doénismektedir (Lerma ve digerleri, 2017; Nas, 2022). Bu tiir eserler, yalnizca
estetik bir nesne olmaktan ¢ikarak kiiresel sorunlara dikkat ¢eken birer anlam
yukli sanat eseri haline gelmektedir. Ayrica, seramik ve cam gibi siradisi
malzemelerin kullanimi, taki tasarimina hem estetik hem de islevsel degerler
kazandirmaktadir (Giines, 2023).

Gorsel 12. Metin COSKUN “Leaf” (2022)

Bunun yaninda sanatgilar, takilari bazen politik ya da toplumsal mesajlar
iletmek icin bir arac olarak da kullanmaktadir. Cevresel ve etik meseleleri ele
alan tasarimlar, bireylerin ve toplumlarin farkindalik kazanmasina hizmet eden
glclii bir iletisim araci haline gelmektedir (Altingelik, 2019). Taki tasarimi,
bu ¢ok yonli yapisiyla yalnizca estetik bir triin degil, ayni zamanda yaratici
ve diislinsel bir anlatim araci olarak cagdas sanatin 6nemli bir parcasi haline
gelmistir.
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Taki Sanati, Semboller ve Toplumsal ifadeler

Sanat ve tasarim, bireylerin kimliklerini ve toplumsal mesajlarini ifade
edebilecekleri glicli araclar sunmaktadir. Bu baglamda sanat temeline dayanan
tasarim Uriinlerinin toplumda kullamimi gesitli alanlarda olabilmektedir. Buna
pek ¢ok 6rnek sunulabilmekte olup alisilmisin disindaki 6rnekler arasinda siyasi
parti onderleri ve lyelerinin kullandigi rozetler, kimlik ve ideolojiyi yansitan
gorsel semboller verilebilmektedir. Bu rozetler, bireylerin ideolojileri, yasam
tarzlar ve inanclari hakkinda bilgi vermekte ve politik kimliklerini topluma
sunmalarina olanak tanimaktadir. Yapilan calismalarda siyasi parti rozetlerinin,
partinin ideolojik durusunu temsil eden 6nemli bir arag oldugunu belirtilmistir.
Bu tiir sembollerin, bireysel aidiyet gostergelerinin otesine gegerek toplumsal
mesajlar iletmekte ve siyasi ideolojilerin déniisiimiinde etkili bir rol oynadig
distintilmektedir (Musil, 2015; Oktay ve Turan, 2023).

Taki tasarimina bu perspektiften bakildiginda benzer sekilde, bireysel ve
toplumsalifadeleriyansitangiicliibir sanatformuhaline geldigigoriilebilmektedir.
Sergiler, bienaller ve diger sanat etkinlikleri, taki sanatcilarinin eserlerini genis
bir kitleye sunmalarina ve bu disiplinin bir sanat dali olarak kabul gérmesine
olanak tanimaktadir. Mercan (2015), bienallerin cagdas sanatin kimlik ve ifade
cesitliligini destekleyen onemli platformlar oldugunu vurgulamaktadir. Bu
tlir etkinlikler, taki tasariminin yalnizca estetik bir nesne degil, ayni zamanda
toplumsal ve kavramsal meseleleri ele alan bir ifade bicimi olarak algilanmasini
saglamaktadir.

Taki sanatinin miize koleksiyonlari ve sanat egitimi alanindaki yeri de bu
disiplinin 6nemini arttirmaktadir. Korkut (2019), miizelerde yer alan taki
koleksiyonlarinin kdiltiirel mirasi koruma ve sanatsal degerleri anlama
acisindan kritik bir rol oynadigini belirtmistir. Ayni sekilde, sanat okullarindaki
taki tasarim programlari, geng¢ tasarimcilarin yeteneklerini gelistirmelerine
ve bu alani gelecege tasimalarina katkida bulunmaktadir (Arslan, 2007). Bu
calismalar, taki sanatinin bir aksesuar olmanin 6tesinde, giicli bir sanatsal ifade
araci olarak konumlanmasini saglamaktadir.

Tirkiye’de de taki tasariminin sanat diinyasindaki yeri giderek gliclenmektedir.
Geleneksel Tiirk taki motifleri, cagdas tekniklerle birlestirilerek 6zgiin eserler
ortaya cikarilmakta ve uluslararasi sanat pazarinda kendine onemli bir yer
edinmektedir. Uriin tasariminda kiiltiirel cizgilerin modern taki tasarimina nasil
uyarlandigini ve bu eserlerin kiiresel sanat sahnesindeki etkisine yonelik olarak
yapilan calismalar da hem gegcmisin estetik mirasini yasatmakta hem de cagdas
sanat anlayisini zenginlestiren 6rnekler olarak gériilmektedir (Nas, 2022).
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Tirk taki sanatgilarina bir 6rnek olarak Sevan Bigakgl gosterilebilmektedir.
Kendisi cagdas Tiirk miicevher tasariminda 6zgiin ve sanatsal yaklasimlariyla
taninan bir tasarimaidir. Osmanli ve Bizans mimarisinden, istanbul’un tarihi
dokusundan ve dogadan ilham alan Bicakgl, 6zellikle el isciligine dayali, heykelsi
formlarda ve detayli islemelerle siislenmis miicevherler tasarlamaktadir.
Calismalarinda genellikle mine, oyma (engraving), kakma (inlay) ve kabartma
tekniklerini kullanarak zanaatkarlik ile sanati birlestirir. Tasarimlarinda pirlanta,
safir ve ziimrit gibi degerli taslari, geleneksel Tiirk kuyumculuk teknikleriyle
isleyerek, her biri benzersiz hikdyeler anlatan eserler ortaya koyar. Ozellikle
kubbe bigimli yiiziikleri ve minyatiir sahneler iceren tas islemeleri, onun
miicevher diinyasinda ayirt edici bir stil olusturmasini saglamistir (Scarisbrick,
2013). Sevan Bigak¢r’'nin eserleri, taki olmanin Stesinde, sanatsal ve kiiltiirel
mirasin modern bir yorumu olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 13. Sevan BigakgiAyasofya”

Ozetle takilar, siyasi rozetlerden bienallere, miize koleksiyonlarindan cagdas
Tiirk taki tasarimina kadar, bireylerin kimliklerini, toplumsal mesajlarini ve
kiiltiirel miraslarini ifade eden evrensel bir dil sunmaktadir. Bu alanlarin her
biri, sanatin estetik ve diistinsel boyutunu birlestirerek, topluma gliclii mesajlar
iletmekte ve kdiltiirel degerlerin korunmasini desteklemektedir.

Taka Tasariminin Sanat Diinyasina Katkisi

Geleneksel ve modern Sgeleri bir araya getirerek disiplinler arasi bir sanat
formu olarak yiikselen taki tasarimi, bireysel ve toplumsal ifadeleri destekleyen
bir platform sunmaktadir. Bu katkilar, sanatin estetik ve distinsel boyutlarini
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birlestirerek, taki tasarimini sanat diinyasinin ayrilmaz bir parcasi haline
getirmistir.

Sanatcilar, taki tasarimi araciligryla kisisel hikayelerini, duygularini ve toplumsal
meseleleri yansitan eserler Ureterek bireysel ifadelerini ortaya koymaktadir.
Son dénemde sikga karsilagilan iki kavram olan cevresel siirdiriilebilirlik ve
toplumsal farkindalik gibi konularda da geri donistiiriilmis malzemelerle
tasarlanan takilar sikca ele alinmaktadir. Bu durum, taki tasarimini yalnizca
bir aksesuar olmaktan cikararak, giincel akimlar takip ettigini ve toplumsal
meselelerin islendigi bir sanat formuna doéniistiigiinii géstermektedir (Nas,
2022).

Gorsel 14. Sakura SHIMIZU “Church Bell cuff” (2007)

Taki tasariminin bir diger katkisi, gecmis ile gelecek arasinda bir koprii
kurarak kdltiirel mirasin korunmasina yardimci olmasidir. Geleneksel Tiirk
taki motiflerinin cagdas yorumlarla birlestirilmesi, bu mirasin modern sanat
diinyasinda yeniden hayat bulmasini saglamaktadir (Zorlu ve Yesilmen,
2022). Gorsel 15’de yer alan Coskun’a ait altin ve gilimiis den olusan tasarim
geleneksel motifler ile gagdas formlari bir araya getirme gabasinin bir 6rnegidir.
Osmanli dénemine ait motiflerin modern taki tasarimina uyarlanmasinin, sanat
diinyasindakiiltiirel zenginligin vurgulanmasinda etkili oldugunu géstermektedir.
Bu eserler, yalnizca yerel kiiltlirel degerleri yasatmakla kalmayip, ayni zamanda
kiiresel sanat sahnesine 6nemli bir estetik katki sunmaktadir.
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Gorsel 15. Metin COSKUN “Sarmasik” (2024)

Ozetle, sanat egitimi ve miize koleksiyonlari, taki tasariminin sanat diinyasindaki
yerini saglamlastirmaktadir. Sanat okullarindaki programlar, geng tasarimcilarin
sanatsal becerilerini gelistirmelerine yardimci olurken, miizeler, bu eserleri
genis bir izleyici kitlesine ulastirmaktadir. Taki tasarimi, sanatsal ifade, kiiltiirel
mirasin korunmasi ve disiplinler arasi yaklasimlar gibi bircok alanda sanat
diinyasina degerli katkilarda bulunmaya devam etmektedir. Bu alan, sanatgilar
ve tasarimcilar icin yenilikgi bir platform sunarak, cagdas sanatin dinamik bir
parcasi olmayi slirdiirmektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Taki tasarimi, tarih boyunca zanaat olarak degerlendirilen ve daha cok
islevsellik ya da siisleme amaciyla iiretilen bir alan olarak 6ne cikmistir. Ancak
20. ylizyihn ortalarindan itibaren sanat kavraminda meydana gelen doniisiim,
bu alana yepyeni bir perspektif kazandirmistir. Bu degisim, taki tasarimcilarinin
eserlerinde yalnizca estetik unsurlari vurgulamakla kalmayip ayni zamanda
bireysel ifadelerine de yer vermelerine olanak saglamistir. Geleneksel
malzemelerin yani sira plastik, tekstil, recine ve geri dénistiiriilmiis materyaller
gibi alisiimadik malzemelerin kullaniimasi, taki tasarimini yalnizca bir zanaat
olarak degil, cok katmanli ve yenilikci bir sanat formu olarak degerlendirme
imkani sunmustur.

Bu yeni anlayis, takiyr yalnizca bir siis esyasi olmaktan cikararak, bireysel
ifade, kdltirel kimlik ve toplumsal mesajlari aktarmanin glicli bir araci
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haline getirmistir. Sanatcilar, eserlerinde estetik kaygilarin yani sira cevresel
stirdiiriilebilirlik ve toplumsal farkindalik gibi evrensel temalari ele alarak sanatin
sinirlarini genisletmistir. Geri donistiirilmis malzemelerin kullanimi, doganin
korunmasina dikkat cekerek cevre bilincini artirirken; geleneksel motiflerin
cagdas tekniklerle yeniden yorumlanmasi, kiiltiirel mirasin sirdiirdlebilirligine
ve korunmasina katkida bulunmustur. Bu yaklasimlar, taki tasarimini hem
bireysel hem de kolektif anlamda daha derin bir baglamda degerlendirmeye
olanak tanimistir.

Diinya genelinde bu doniisimiin etkileri hizla yayilmis ve taki tasarimi,
sanat diinyasinda giderek daha onemli bir yere sahip olmaya baglamistir.
Sanatgilar, farkl kiiltiirlerden geleneksel taki anlayisini modern bakis acilariyla
yeniden sekillendirmis ve disiplinler arasi bir anlayisla yeni ifade bicimleri
gelistirmistir. Plastik, tekstil, recine ve geri donistirilmis malzemeler gibi
yenilikci malzemelerin kullanimiyla ortaya cikan cagdas tasarimlar, yalnizca
bireysel yaraticihig degil, ayni zamanda toplumsal meseleleri ele alan bir
yaklasimi da beraberinde getirmistir. Bu eserler, sanatin giyilebilir bir forma
donistiirilmesiyle, toplumla daha dogrudan bir bag kurulmasina olanak
tanimstir.

Tiirkiye de bu donuisiimden etkilenmis ve taki tasariminda 6zgiin bir gelisim
stireci yasamistir. Turkiye’deki taki tasarimcilari, Osmanl déneminden kalma
motifler ve geleneksel sanat birikiminden ilham alarak, bu mirasi modern
tekniklerle harmanlamis ve 6zgiin eserler Gretmistir. Bu siireg, taki tasariminin
sadece zanaat olarak algilanmasini asarak, sanat diinyasinda kendine 6nemli
bir yer edinmesini saglamistir. Osmanl’dan gelen zarif ve detayh iscilik,
modern ¢agin yenilikci bakis acisiyla birleserek hem ulusal hem de uluslararasi
platformlarda dikkat ceken eserler ortaya cikarmistir.

Taki tasarimi, Tiirkiye’de yalnizca estetik bir alan degil, ayni zamanda bireysel
kimliklerin ve kdltiirel degerlerin ifade edildigi bir mecra olarak 6ne ¢ikmistir.
Sanatigiyilebilir hale getirerek bireylerin glinliik yasamlarina dokunan bu disiplin,
ayni zamanda kiiltlirel mirasin yasatiimasina ve c¢evre bilincinin artirilmasina
katkida bulunmustur. Tiirk tasarimcilarin eserleri, sergiler, bienaller ve miize
koleksiyonlarinda yer alarak, ulusal ve uluslararasi sanat platformlarinda kabul
gormis ve genis bir izleyici kitlesine ulasmistir. Bu gelismeler, hem ge¢misle
gelecek arasinda bir koprii kurulmasini saglamis hem de taki tasariminin gok
yonli bir sanat disiplini olarak gliclenmesine 6nciiliik etmistir.

Bir baska deyisle taki tasariminin, tarihsel bir zanaat geleneginden modern
sanatin yaraticl ve ¢ok yonli bir alanina déniiserek, bireysel ifade, kiiltiirel
mirasin korunmasi ve toplumsal mesajlarin iletimi gibi islevleri biinyesinde
birlestiren bir yapiya sahip oldugu sdylenebilmektedir. Plastik, tekstil, recine
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ve geri donistiiriilmiis malzemelerin yani sira geleneksel motiflerin cagdas
tekniklerle harmanlanmasi, bu alandaki sanatsal cesitliligi ve derinligi artirmistir.
Hem diinyada hem de Tiirkiye’de, taki tasarimi yalnizca estetik bir nesne degil,
ayni zamanda sanatsal bir ifade bicimi olarak kabul gérmiis ve sanat diinyasinda
kendine saglam bir yer edinmistir.

Ozetle, taki tasarimi giiniimiizde sanatsal bir ifade bicimi olarak gelismeye
devam etmektedir. Sanatcilarin kullandiklari  malzemelerdeki cesitlilik,
teknik yenilikler ve kisisel hikayelerin yansitilmasi, bu alanin sanatsal degerini
artirmaktadir. Taki tasarimcilari, eserleriyle sanat diinyasina cesitlilik, zenginlik
ve yaraticilik katmaya devam etmektedir. Sanatin toplumsal degisim ve evrimle
stirekli yeniden sekillendigi dustintildiigiinde, taki tasariminin da bu doniisiime
uyum saglayarak gelecekte de o6nemli bir sanat formu olarak varligini
sirdiirecegi aciktir.
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