| 185

Yalova Sosyal Bilimler Dergisi

SINEMA VE GERCEKLIK ILISKIiSININ YILMAZ GUNEY
FILMLERINE YANSIMASI: “SURU” FiLMI

Serkan OZTURK"

Gelis Tarihi: 29.07.2017 Revize Tarihi: 10.11.2017 Kabul Tarihi: 25.11.2017

(074

Icadmm iizerinden yiiz yirmi y1li askin bir zaman gegen sinema sanati, ilk drnegini
verdigi belge niteligindeki filmler de dahil olmak {izere gercekligin pesine diiserek,
gercek hayatin bir izdliglimiinii olusturmaya c¢alismistir. Bu siirecte, gerceklige
yaklastikca estetik durusundan uzaklastigi yoniindeki elestiri ve teorilere tam bir
kontrastlikla kendisini siirekli yenileyen sinema; ses, renk ve ii¢ boyut gibi sinemay1
gerceklige yakinlastiran her tiir yenilige kapisini aralamig ancak tiim bunlara ragmen
estetik durusundan 6diin vermemistir.

Sinema her ne kadar bir tiir diis fabrikasina benzetilse de Andre Bazin, Sergei
Eisenstein, Dziga Vertov gibi birgok sinemaci ve kuramci, yaptiklart ¢aligmalarla
sinemanin ger¢eklige yakinlagmasmimn bu sanat dalima ayrt bir estetik deger
kazandirdigim belirtirler. Diger birgok sanat dali gibi sinema da dogaya ve gercek
yasama Oykiiniir. Sinemanin, ger¢ege yaklagtigi olgiide izleyiciyi etkiledigini diigiinen
sinemact ve kuramcilar, yaptiklar1 ¢aligmalarda ve c¢ektikleri filmlerde gergekligi
farkli bigimlerde ve iceriklerde ele almislardir. Ornegin Bazin, sinemada gercekligin
alan derinligiyle saglanabilecegini distniirken, Kuleshov gerceklik konusunda
kurgunun 6nemini vurgular. Tiim bu farkliliklara ragmen yine de ortak noktalart,
sinemanin sadece bir diis fabrikasi olmadigi gergegidir. Sinemanin gergeklikle
kurdugu iliskinin boyutlari, sinema alaninda ortaya ¢ikan tiirlere bakildiginda da
anlagilmaktadir. Bu kapsamda “bagimsiz sinema, politik sinema, ti¢lincii sinema” gibi
biiyiik olgiide gerceklige dayali tiirler ortaya ¢ikmugtir. Bu ¢alismada ise, sinemanin
gergeklikle kurdugu iliski, tiglincli sinema kavrami ve Yilmaz Giiney’in “Siirii” filmi
iizerinden tartigilmaktadir. Caligmada ele alinan filmin ¢éziimlemesinde gostergebilim
ve icerik analizi yontemi kullanilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Gergeklik, Sinema, Ugiincii Sinema, Sanat

REFLECTION OF “CINEMA-REALITY” TO THE FILMS OF YILMAZ
GUNEY: “THE HERD” MOVIE

ABSTRACT

Having elapsed over one hundred and twenty years since its invention, the art of
moving pictures, including the documentaries which it has given the first examples of
has been thriving by seeking for the truth, to create a projection of real life. In this
period, fully contrasted to the criticisms and theories that it drew away from its
aesthetic stance as it came closer to reality, cinema by continuously renewing itself,
has opened its doors to every innovation like sound, color and three dimension
without compromising from its aesthetic posture in spite of all these.

Although, cinema is likened to a dream factory, a good many cinematographer and
theorists like Andre Bazin, Sergei Eisenstein, Dziga Vertov point out that the
approach of cinema to reality brought an extra aesthetic value to this brunch of art.
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Cinema like many other art forms imitates nature and real life. Film makers and
theorists thought that cinema influenced the spectator to the extent that it approached
reality. So they handled reality in distinct ways and contents in their studies and films
they shot. For example, while Bazin thought that reality could be provided through
depth of field, Kuleshov stressed the significance of montage with respect to reality.
Despite all these varieties, their points in common was still that cinema was not
merely a dream factory. The dimensions of the relationship that cinema established
with reality can be understood by looking at the emerging genres in the field of
cinema. In this context, the genres like “independent cinema, politic cinema, third
cinema” emerged which based highly on reality. As for this study, the relationship
that cinema established with reality was discussed in terms of the concepts of third
cinema and “The Herd” movie of Yilmaz Giiney. In the analysis of the film that was
being discussed in the study, semiology and content analysis method were being
utilized.

Key Words: Reality, Cinema, Third Cinema, Art

GIRIS

Ucglincii sinema ile ii¢iincii diinya sinemasi ¢okca karistirilan iki kavramdir ve
mutlaka birbirinden ayrilmahdir. Ugiincii sinema, egemen gii¢ yapilarina kars:
birtakim ilkeler dogrultusunda meydan okuyan estetik ve politik bir projedir.
Ugiincii sinema filmleri Afrika, Asya ve Latin Amerika iilkelerinin yam sira,
gelismis olarak nitelenen batili iilkelerde de goriilebilir. Onemli olan filmin cografi
olarak ¢ekildigi yer degil, filmin konusudur. Az gelismis veya gelismekte olan
iilkelerde birinci ve ikinci sinema 6rnegi goriilebilecegi gibi birinci ve ikinci diinya
olarak nitelenen gelismis lilkelerde de iiclincii sinema Orneklerine rastlanabilir.
Bunun en iyi &rneklerinden birisi Italyan Gillo Pontecorvo tarafindan cekilen
“Cezayir Savagi”dir.

Hollywood ve Bati sinemasiin olusturdugu ticari film endiistrilerine ve onlarin
baskin sinemasal formlarina tepki olarak ortaya ¢ikan {igiincii sinema, tiikketim ve
burjuva degerlerinin goriintiilerini ¢agristiran Hollywood sinemasima karsi,
alisilmig sinema kodlarini yikarak film yapimi igin farkli bir yaklagimi ortaya
koymustur: izleyiciyi, izleyici olmaktan ¢ikarip aktif hale getirmek.

Estetik yenilikler ve sanatsal miitkemmellikten ziyade siyasal elestiriler tizerinde
yogunlagan ligiincii sinema, kitleleri etkilemede onemli bir yere sahip olan filmi,
diinyadaki gii¢, ulus ve kimlik meseleleriyle ilgili toplumsal biling olusturmak i¢in
kullanir. Uciincii sinema denilince ilk akla gelen isimler; Ousmane Sembene,
Octavio Gettino, Fernando Solanas ve Guzman gibi yonetmenlerdir. Tiirkiye’de ise
Yilmaz Giiney, liglincii sinema konusunda 6ne ¢ikan isimlerdendir.

Sinema sanatin1 gercege mimkiin oldugunca yakinlastirma arzusu, bu alanda
caligan sanatgilar1 ve kuramcilar1 kimi zaman karsi karsiya getirse de giliniimiizde
sinemanin gergekle kurdugu iligkinin boyutlari diisiiniildiigiinde bu yolda bir hayli
mesafe alindig1 sOylenebilir. Sinema ilk ortaya ¢iktig1 ve heniiz sanatsal bir deger
tasimadig1 zamanlarda, simdiye gore teknik agidan oldukga yetersiz durumdaydi.
Ancak teknolojide meydana gelen gelismeler sinemaya da etki etmis ve gittikce
sinemanin gerceklikle olan iliskisi giiclenmistir (Oztiirk, 2016, s.337). Sinemanin
bu 6zelliginden yola ¢ikarak, sinemanin gergeklikle ya da gercekle kurdugu iliskiyi
ticlincili sinema kavrami ve onun ortaya ¢ikis seriiveni {izerinden agiklamak yerinde
olacaktir.

YIL: 7, SAYI: 15, ARALIK 2017 |



| 187

Yalova Sosyal Bilimler Dergisi

1. UCUNCU SINEMANIN ORTAYA CIKISI VE OZELLIKLERI

Ticari sinema karsisinda pasif bir durus sergileyen izleyici, iiclincii sinemada,
filmlerde goriilen karakterlerden daha onemli bir kahraman haline gelmistir
(Solanas ve Gettino, 2008, 190). Mike Wayne, iiciincii sinemayi, farkindalik
yaratan yOniinii ortaya koyarak ozellikle gelismemis {ilkelerdeki yoksul ve ezilen
halkin maddi kaygilarini konu alan sinema olarak vurgular (Wayne, 2011, s. 56).
Ugiincii sinema, devrimci militan uygulamaya paralel yonde filmler iiretmektedir.
Ugiincii sinemayla ilgili olarak yapilan tanimlamalardan bir digeri ayn1 zamanda
islevini de igerir: Uciincii sinema, iigiincii diinya iilkelerinde ¢ikmis olmasimna
ragmen cografya ile degil, sosyalist perspektifiyle tanimlanan sinemadir (Solanas ve
Gettino, 178-179). Solanas ve Gettino, filmin etkileme giiciinii su sekilde 6zetler:

Film imgesinin etkileme ve sentez kapasitesi, canli belge ve ciplak gergekeiligin
sundugu olanaklar ve isit-gorsel araglarin aydinlatma giicii, filmi diger biitiin iletisim
araglarindan ¢ok daha etkili hale getirir. Imgenin olanaklarimin akill bir kullanimmni,
her temadan dogal olarak akan anlayislar, dil ve yapinin dozajini bagaran filmlerin ve
etkili olan isit-gorsel anlatinin kontrpuanlarinin kadrolarin hareketlenmesi ve
politiklesmesini ve hatta kitleler i¢inde c¢alismay1 doguracagini soylemek bile
gerekmez (Solanas ve Gettino, 178-179).

Uciincii sinema, ikinci diinya savasindan sonra ortaya ¢ikmis olmasina ragmen
diinya sinemasinda dnemli bir hale gelmesi 1960’11 yillara denk gelir. Ikinci diinya
savaginin bitiminden itibaren az gelismis veya gelismekte olan iilkeler olarak
nitelendirilen {iglincli diinya {ilkeleri, emperyalizme karsi biiyiilk bir miicadele
baslatmislardir. Endiistrilesmenin gelismesi ve zengin petrol yataklarinin ortaya
cikmastyla birlikte emperyalizme karst olan miicadele daha da hiz kazanmis ve
diinyanin bir¢cok yerinde devrimle sonuglanmistir. Endonezya, Filipinler, Hindistan,
Pakistan, Cin ve Kiiba gibi iilkelerde yasanan siyasal gelismeler ve degisimler,
ticlincii sinemanin ortaya ¢ikip gelismesine zemin hazirlamistir (Giildogan, 2010, s.
86). Uciincii sinemanin ortaya ¢ikma nedenlerinden birisi de birinci sinema olarak
nitelenen Hollywood sinemasinin izleyicide olusturdugu pasifligi ve tepkisizligi
kirmak ve izleyiciyi daha katilimer ve aktif hale getirmektir. Benzer sekilde bati
sinemasi da toplumun ger¢eklerinden uzak ve birey eksenli oldugu icin {i¢iincii
sinema tarafindan elestirilmistir. Uciincii sinema ile ugrasan yonetmenler
kendilerini sadece toplumun sorunlarini ortaya koymakla degil bu sorunlara ¢6ziim
getirmek amaciyla izleyicileri oOrgiitlemekle de yiikkiimlidirler. Bu agidan
bakildiginda yaptiklar1 bu hizmeti islevsizlestiren birinci ve ikinci sinemaya
siddetle kars1 ¢ikmuglardir (Erus, 2007, s. 19).

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan {igiincii sinema, beraberinde bir takim teorik
caligmalart da glindeme getirmistir. Bunlarin en 6nemlisi Fernando Solanas ve
Octavio Gettino’nun ortak calismasi olan ve sinema cevrelerince “Uciincii Sinema
Manifestosu” olarak nitelenen “Uciincii Bir Sinemaya Dogru” adli yazilaridir. Bu
caligma her ne kadar Latin Amerika’da ortaya ¢iksa da tiim diinya sinemasi igin
onemli bir hale gelmistir. Calismalar sadece Solanas ve Gettino ile sinirli degildir.
Bunun yani sira Glauber Rocha’nin “A¢ligin Estetigi”, Julio Garcia Espinosa’nin
“Kusurlu Sinema” adli calismalar1 da igiincii sinema alaninda 6ne g¢ikan
calismalardir (Y1lmaz, 2007, s. 74).

Ucgiincii sinemanin en temel gorevlerinden birisi konu edindigi olaylar1 gercekgi ve
herkesin anlayabilecegi bir bicimde sunmaktir. Bu agidan bakildiginda iigiincii
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sinemanin italyan Yeni Gergekci sinemay1 drnek aldigi sdylenebilir. Roy Armes,
sinema ve gerceklik arasindaki iligskiyi kamera iizerinden aktarirken “gerceklik
sinemaya uygundur, ¢iinkii kamera hile ve sahtekarliklari a¢iga vurmada
acimasizdr” ifadesini kullanir (Armes, 2011, s. 21). Amerika’da ortaya cikan
Hollywood sinemasi daha ¢ok ticarilesmeyle 6n plana ¢ikarken Avrupa sinemast
daha steril filmler yaparak entelektiiel izleyiciye hitap etmistir. Avrupa sinemast,
daha sonra italyan Yeni Gercekciligi ve Fransa’da Yeni Dalga gibi bircok akimimn
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ozellikle italyan Yeni Gercekgi sinemanin ele
aldig1 konular ve oyuncu secimi gibi unsurlar dikkate alindiginda {igiincii sinemayla
birtakim benzerlikler i¢erdigi goriiliir. Bu durum, ti¢iincli sinema egiliminin ortaya
cikmasma zemin hazirlanustir (Yeni Insan, Yeni Sinema, 1999). Yeni Gercekei
sinemada one ¢ikan ozellikler; siradan insanlardan olusan oyuncu tipleri, gercekei bir
anlatim ve filmlerin stiidyolardan kurtulup sokaga c¢ikmasidir. Oyuncularda
profesyonelligin aranmadig1 bu sinemada, oyuncularin amator aksiyonlari, filmleri
daha gercekei ve etkileyici kilmigtir (Coskun, 2003, s. 162). Aralarinda bir¢ok
benzerlik bulunan iiciincii sinema ve Italyan Yeni Gergekciligi, kimi ydnleriyle de
birbirinden ayrigir. En 6nemli farklari ise {iglincii sinema daha ¢ok savas, adaletsizlik,
devrim ve bagimsizlik gibi konulari islerken italyan Yeni Gergekeilik daha ¢ok
bireysel konularda filmler iiretmistir. Sosyal adalet i¢in miicadele eden iiciincii
sinema tarihsel olarak analitik, kiiltiirel olarak 6zgiin, sinemasal olarak politik ve
aydinlatict ~ filmlerden  olusur  (Gazetas, 2003, s. 33). Kiiltiiriin
somiirgelestirilmesine son vermeyi amaglar ve sisteme sirtin1 doner. Bu anlamda,
sistemin benimseyemeyecegi ve bu sistemin gereksinimlerine yabanci filmler
yaparak dogrudan ve acikca sistemle savasir (Solanas ve Gettino, s. 177). Ugiincii
sinema, bir durumu sadece gdstermekle yetinmez, ayni zamanda o duruma
miidahale etmeye ¢alisir. Doniisiim araciligiyla kesfeder (Solanas ve Gettino, s.
182). Hem ¢alisma yontemleri hem de giivenlik agisindan siki disiplin kurallari
gerektirir (Solanas ve Gettino, s. 184). Ugiincii sinema, dncelikle sémiirgeciligi ve
mirasgilarini sorgular ve cinsiyet, irk, din ve etnik kokene dayali baskilar altinda
ezilenlerin kurtulusunu hedefler. Bu yiizden; Siirgiin, zuliim ya da ekonomik go¢
nedeniyle vatanlarini terk etmek zorunda kalan insanlarin sorunlarimi konu edinir.
Yoksulluk altinda ezilen yerli grup ve azmliklarin miicadelelerine yer verir.
Filmler, aydinlar ve kitleler arasinda etkilesim saglar. Bu anlamda ¢aligmanin
orneklemi olan Siirii filmi, Yilmaz Giiney’in toplumsal ger¢ekligi sinema yoluyla
ele aldig1 6nemli bir yapattir.

2. YILMAZ GUNEY VE “SURU”

1937 yilinda Adana’da dogan Yilmaz Giiney’in asil soy ismi “Piitiin”diir. Piitiin;
bir dag meyvesinin g¢ekirdegi anlamma gelir (Dursun, 2009, s. 35). Yilmaz
Giiney’in sinema hayat1 lise yillarinda And Film’de pursantaj memuru” olarak
baslamistir. Atif Yilmaz filmlerinde basrol oynayan Giiney, “Ug¢ Bilinmeyenli
Esitsizlikler Sistemi” adli Oykiiyli yazdiktan sonra komunizm propagandasi
gerekgesiyle hapse atilir ve bir buguk yil yatar (Scognamillo, 2003, s. 317). Giiney,
ilk yonetmenlik denemesini “Seyit Han” filmi ile yapmistir. 1970 yilinda ¢ektigi
“Umut” filmi, yogun bir sekilde sistem elestirisi yaptig1 i¢in hakkinda sorusturma

* Pursantaj; yapimcilarla sinema salonu sahipleri arasinda bilet fiyatlarinin paylasilmasini saglayan
oran anlamina gelir.
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baslatilir. 1974 yilinda “Arkadas” isimli filminde yine siyasi konular1 ele alir. Bu
tarihlerde siyasi gerekgelerle Giiney yine hapse girer ve 1978 yilinda hapisteyken
senaryosunu yazdig1 “Siirii” filminin ikinci yonetmenligini Zeki Okten’e verir.
Filmi hapishaneden yonetmistir denilebilir.

Uzun hava esliginde baglayan “Siiri”, Halilhan ve Veysikan adli iki agiret arasinda
yasanan kan davasinin asiret iiyeleri iizerindeki etkisini konu edinir. Sivan’in
(Tarik Akan) karisi olan Berivan, kan davasinin sonlandirilmasi i¢in kardesleri
tarafindan Veysikan agiretine gelin gider. Ancak geleneklere siki sikiya bagli olan
Veysikan asiretinden Hamo Aga (Tuncel Kurtiz), oglu Sivan’a siirekli olarak giic
kullanir. Hastalig1 nedeniyle dogan biitiin bebekleri 6len Berivan, bir tiirlii bebek
veremedigi asirete ugursuzluk getirdigi gerekcesiyle Hamo Aga tarafindan dislanir.
Film, tiim bu olanlarin diginda paras1 6nceden alinip harcanan bir siiriiniin Siirt’ten
Ankara’ya olan yolculugu sirasinda yasanan olaylara yogunlasir. Bu yolculuk
sirasinda film, {giincii sinema Ornegi olarak degerlendirilmesine neden olan
olaylarla donatilir: Sistem elestirisi, burjuvazinin anlatilmasi, siniflar arasi
miicadeleler ve farkliliklar... Tiim bunlar, filmin ii¢lincli sinema ornegi olarak
degerlendirilmesine zemin hazirlamstir.

Hasta olan Berivan, kocas: Sivan tarafindan doktora gotiiriilmek istenir ama Hamo
Aga buna izin vermez. Nihayet siirliniin Ankara’ya gotiiriilme zamani geldiginde
babasi Hamo Aga ile pazarliga oturan Sivan, eger Berivan’in doktora
gotlirlilmesine izin vermezse Hamo Aga ile siiriiniin basinda Ankara’ya
gelmeyecegini sOyler. Sonunda Sivan’in dedigi olur ve Berivan tedavi amaciyla
siiriiyle beraber Ankara’ya yola c¢ikar. Yol boyunca bir¢cok aksilikle beraber
Ankara’ya varilir ama bu sefer de sehir hayatinda karsilarina ¢ikan aci gergekler
Berivan’m 6liimiine neden olur. Hayvan pazarinda babasmin yanina gelen Sivan,
durumu anlatir ama Hamo Aga umursamaz bir tavirla onu tersler. Pazar yerinde hig
tanimadig1 birisinin Berivan hakkinda tahrik edici konusmalart Sivan’in adami
oldiirmesine ve polisler tarafindan gotiiriilmesine neden olur. Siiriiyle beraber gelen
Hamo’nun diger oglu Siilo, kalabaligin i¢inde bir siire babasini takip ettikten sonra
hayatina yon vermek iizere babasindan gizli bir sekilde ayrilarak kayiplara karisir.

Agalik diizeni, burjuvazi ve kan davasi gibi konulara deginen film, devlet
kurumlarinda yasanan riigvet olaylarimi da acik bir dille elestirir. Buna iliskin en iyi
ornek, siiriiniin trene bindirilmek iizere gara gelmesiyle gosterilir. Islemleri yapan
gorevli; “iki koyunu evin éniine birak” diyerek Sivan’dan acik bir gekilde riigvet
ister. Bu kadarla da bitmez. Evraklar1 ambar sefine gotiiren Sivan, ambar sefinin
islemleri tamamlamasiyla tekrar riisvet olayma maruz kalir. Ambar sefi Sivan’a
donerek; “su bizim bayramhiklari da bir késeye bagla” der. Ug koyunla
kurtulacagini zanneden Sivan’in, makinistlere de riisvet vermek zorunda kaldigini
asagidaki diyaloglardan anlamak miimkiindiir:

Gorevli: - Senin gogerler cimrinin Allah’z; utanmadan bir koyun
verdiler ikimize.

Makinist: - Oyleyse bunlara kiiciik bir ders verelim ki ak:llar: baslarina
gelsin.
Makinist hizli bir bigimde frene basar.

Hamo Aga: - Allahtan korkmaz peygamberden utanmazlar. Mahsus
yapryorlar, riigveti az buldu dinsizler. Koyunlar: kiracaklar
koyunlar.
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Sivan: - Cok kotii oldu baba. Makinistler bizi mahvetti. 6 koyunun ayag:
kiridmus, birkaginin da kemikleri.

Hamo Aga: - Allah vekil bu makinistler mahsus yapmuglardr.

Sivan: - Istedikleri kadar kavurma/ik koyun alamadklar: icin.

Hamo Aga: - Bunlarwm yiireklerinde suncacik insanlik kalmamustir. Millet

soyguncu, vurguncu kesilmistir. Biz eskiden eskiyalar: dagda
bilirdik. Simdi diizdekiler eskiyalar:n piri olmuglar (Siird, Yilmaz
Giliney 1978).

Diyaloglardan da anlagilacagi iizere acik bir sekilde devlet memurlarn riigvet
istemektedirler. Asiret {iyeleri kendi kirsal yasamlarindan c¢ikar ¢ikmaz bu tiir
gergeklerle yiizlesmeye baglarlar. Filmde, tren iizerinden birgok elestiri yapilir.
Aslinda tren, filmde bir ulasim araci olmaktan ¢ikarak devleti temsil eden bir arac
haline gelmistir. Tren iizerinden yapilan elestiriler sadece riigvetle sinirl degildir.
Tren yolculugu sirasinda yapilan hirsizliklar ve kadin pazarlama gibi gergekler de
bu yolculuk sirasinda gozler Oniine serilir. Tren tizerinden yapilan elestirilerden
birisi de diisiince 6zgiirliigiiniin kisitlanmasiyla ilgilidir. Buna iliskin 6rnek ise tren
yolculugu sirasinda bir duraktan askerler esliginde elinde baglamayla trene binen
kisi lizerinden aktarilir. Kisinin neden tutuklandig1 ise daha sonra bir yolcuyla
aralarinda gecen diyalogdan anlasilir.

Yolcu: Sugun nedir?
Tutuklu:  Tiirkii séylemek (Siirii, Yilmaz Giiney 1978).

Bu diyalogun ardindan tutuklu adam, Ziilfii Livaneli’nin “Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz” tiirkiisiinii seslendirir. Seslendirilen tiirkdi bir yandan siyasal bir
gonderme olurken, diger yandan miizigin film iginde kullanim sekline iliskin
diegetik bir yap1 arzeder. David Bordwell, miizigin diegetik kullanimini su sekilde
aciklar; “diegetik miizik, kaynagi oykii evreni icinde olan miiziktir (Bordwell, 2009,
S. 278).” Dolayisiyla film evreni i¢inde ¢alinmakta olan miizik, sahne degisse de
devam eder ve filmin miizigi haline gelir.

Filmdeki 6nemli karakterlerden birisi Hamo Aga’dir. Asiretin reisi olan Hamo Aga,
aynt zamanda gelenegin temsilcisidir. Gelenegin kurallarmma simsiki bagli olan
Hamo Aga, oglu Sivan’m asiretten ayrilmak istemesine ¢ok kizar ve onu dover.
Hamo Aga, erkek egemen toplumun 6ne ¢ikan karakterlerindendir. Aile ve asiret
icinde en ¢ok onun s6zii geger. Kadinin hi¢ séziiniin gegmedigi asirette Hamo Aga
disindaki erkeklerin de sozii 6nemsizdir. Oglu Sivan, yetiskin bir erkek olmasina
ragmen babasina ve onun temsil ettigi agalik diizenine dayak yeme pahasina bile
olsa filmin sonuna kadar karsi gelemez. Makinelesmeye ve yeniliklere karsi ¢ok
tepkili olan Hamo Aga’nin siirliyli Ankara’ya gotlirmesi sirasinda uzun uzun
traktore bakmasi bunun en agik ifadesidir.
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\ \
Resim 2: Hamo Aga’nin Tepkisi (Siirii, Giiney 1978)

-
Resim 1: Makinelesme (Siirii, Giiney 1978)

Ankara’ya gidinceye kadar s6z hakki kendisinde olan Hamo Aga, sehre varinca bu
tstiinliigiinii kaybeder. Clinkii Hamo Aga’nin temsil ettigi feodalizm, yerini her
seyin para oldugu kapitalizme birakir. Bazi evlerin duvarlarinda agalik diizeninin
kaldirilmasi gerektigi yoniinde yazilar, bunun en agik ifadesidir.

Resim 3: Agalik Diizenine Tepkinin Yansimasi (Siirii, Giiney 1978)

Baskent Ankara, filmdeki biitiin karakterler i¢in kurtulus ve umudun yeridir. Hamo
Aga, sag salim siirliyli Ankara’ya gotiirmenin derdindeyken, Sivan, Berivan’i
Ankara’nin hastanelerine yetistirmeye c¢alisir. Hamo Aga’nin kii¢iik oglu Siilo ise
sehirde kendisine bambagka bir hayat kurmak i¢in Ankara’ya varmayi ister. Ancak
Ankara, kendilerinin diisiindiigii gibi degil, her seyin para ile 6l¢iildiigli, siyasi
catigmalarin en st diizeyde oldugu ve smif farkliliginin ¢ok fazla oldugu bir
sehirdir. Koydeki agalik diizeninden kagan Sivan ve Berivan, sehirde de
kapitalizmin 6nlerine koydugu farkli bir agalik diizeniyle karsilagirlar. Giiney’in
filmde anlatmak istediklerini en iyi Ozetleyen diyaloglar ise Sivan’in sehirdeki
hemserisi kapici Sabri ile oglu arasinda gerceklesir. Giiney aslinda bu diyaloglarla
filmi 6zetlemektedir:

Kapicr: - Burada hayat baska. Yine zengini zengin fakiri fakir
ama yine de bagka. Buranin zengini bizim oranin
agasina benzemez. Burada isler rahat olur. Adamuu
bulursun, rigvetini verirsin. Sen meraklanma mutlak bir
yolunu buluruz.

Kapicimin Oglu: - Bu dedigin yol degil baba.

Kapicr: - Sen her zaman igi karstirirsin zaten.
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Kapicimin Oglu: - Karigik degil, ¢ok agik. Bak simdi; evin yok, igin
yok, doktorun yok, beni y:/larca okutacak paran yok,
topragin yok. Sivan abim de oyle. Bu yokluklarin
temelinde ne var peki? Milyonlarca insanin c¢alisan,
namuslu, emekei insanlarmn hicbir seyi yok. Uc-bes
Kisinin  milyonlar;, milyarlar: var. Milyonlarca
emekeinin ¢alistigr nereye gidiyor. Kim bayle kurmus bu
igi. Diyecegim baba, buran:n zengini de, oranin agas:
da hepsi bir (Siirii, Yilmaz Giiney, 1978).

Kapiciin oglu tiim bunlar sylerken oniinde durdugu duvarda, Yilmaz Giiney’in
posteri asilidir. Boylesi bir tasarimda, devrimci ¢ocugun diisiincelerinin arkasinda
Yilmaz Giiney’in oldugu agik bir sekilde ortaya konur. Siirt Pervari’de yasanan
kan davalarinin yerini Ankara’da siyasi ¢atismalar almaktadir. Filmde buna iliskin
en iyi Ornek ise bildiri dagitmakta olan birisinin kursunlanarak oldirildigi
sahnedir. Yere dagilan bildiride ise “Halkimiz” baslikli yaz1 goriintiilenir.

4 e

7 - -

-_— - i -
Giiney 1978) Resim 5: Bildiri Metni (Siirii, Giiney 1978)

Resim 4: Kursunlanan Bildiri Dagiticisi (Siir,

Kapitalizmin etkisi, filmde goriintiilenen bir takim kiiresel markalarla aktarilmaya
caligilir.

Resim 6: Kapitalizmin Géstergesi (Siiri, Giiney 1978)

Filmde one ¢ikan unsurlardan birisi de smiflar arasi farkliligin ifadesi olan
¢ekimlerdir. Bu ¢ekimlerde zenginligin gdstergesi olan ev egyalari, avizeler ve
bunun karsisinda gaz lambasiyla 1s1ga kavusan insanlar, gecekondu evleri ve yiiksek
binalar bir arada verilir.
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Resim 7: Smiflar arasi Fark I (Siirii, Giiney 1978) Resim 8: Siniflar arasi Fark II (Siirii, Giiney 1978)

Filmden alinan yukaridaki iki gdrselde de goriildiigii gibi Berivan, bir diikkanin
vitrininde asili olan avizeye sagkin bir sekilde bakarken, bir sonraki plana geciste
gaz lambasinin 1s1tt1ig1 ev gosterilir. Asagidaki gorsellerde ise gecekondu evleri ve
biiyiik binalar birlikte verilir. Gecekondu evlerinin duvarlari, ezilen halkin devrimci
sloganlartyla bezenirken, kapitalizmin 6nemli araglarindan olan bankalar, yiiksek
binalariyla boy gdsterir.

Resim 9: Simiflar arasi1 Fark III (Sirii, Giney 1978)  Resim 10: Simiflar aras1 Fark IV (Siiri, Gﬁne 978)

Filmde giiciinii kapitalizmden alan bankalara ozellikle vurgu yapilmistir. Bu
durum, ¢ekimlerle gozler 6niine serilir.

Resim 11: Kapitalizm | (Siirii, Giiney 1978) Resim 12: Kapitalizm 11 (Siirii, Giiney 1978)

YIL: 7, SAYI: 15, ARALIK 2017 |



| 194

Yalova Sosyal Bilimler Dergisi

Resim 13: Kapitalizm 111 (Siirii, Giiney 1978)

Filmin ele aldigi temel konulardan biri olan smiflar arasi farkliliklar, sadece
goriintiilerle degil birtakim diyaloglarla da izleyiciye aktarilir. Buna iliskin 6rnek
ise kapicinin devrimci oglu ile sunulur. Kapict Sabri, ileride kapicisi olacagi
binanin bir dairesini Sivan’a gezdirirken oglu yine devreye girer:

Kapicimin - Yine dald:n baba... Bu dedigini zor yasatwrlar adama.

oglu: Kimler yasiyor bu anlattigin evlerde soylesene. Sen mi,
Sivan abi mi? Toplumda sin:iflar, ¢alisan emekei siniflar
ve bir de calgnran hdkim  siniflar,  burjuvalar,
sermayedarlar... Bu adamlar nasi yapworlar sermayelerini?
Seni, onu, emek¢i simflart calistop somiirerek (Siirii, Y1lmaz
Giiney, 1978).)

Caligmanin onceki boliimlerinde de bahsedildigi gibi {iglincii sinemada ydnetmenin
amaci ve sorumlulugu sadece topluma iliskin sorunlarin ortaya konmasi degildir. Bu,
liclincii sinema ic¢in asla yeterli degildir. Onun militan Ozelligi, ortaya konan
sorunlarin ¢6ziim yollarin1 sunarak izleyiciyi harekete gegirme arzusu iizerine
kuruludur. Yonetmen Yilmaz Giiney de izleyiciyi harekete gegirmek ister. Kapici
Sabri’nin devrimci oglu yukaridaki sozleri sdyledikten sonra, kapitalist diizenin
isleyisini ortaya koyarak harekete geger ve ailesi gazinoya eglenmeye giderken
kendisi Cakiréren Koyii'nde diizenlenen bir mitinge katilmak iizere yola ¢ikar.
Dolayisiyla yonetmen, izleyiciyi harekete gecirmek ister. Yonetmen, ezilen halkin
geri kalmishgini da izleyiciye aktarmaktadir “Siiri” ile. Filmin baslangicinda
Berivan’t iyilestirmek igin {ifiiriik¢li hocanin kullanilmasi, Hamo Aga’nin
hastalanan koyunu iyilestirmek i¢in kendi idrarmi kullanmasi, Siilo’nun tarihi
kalimtilar1 lokumla takas etmesi buna iliskin 6rneklerin bazilaridir. Filmin ortaya
koydugu gergeklerden birisi de geri biraktirilan insanlarin sehrin gébeginde
otekilestirilmesidir. Pervari’den yola ¢ikarak Ankara’ya ulasan siiriiniin sehirdeki
ylirliylisii sirasinda sehirlilerin  bakiglari, otekilestirmenin nasil gorsellestigine
iligkin bir 6rnek sunar izleyiciye.
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Resim 16: Siiriiniin Gegisi II (Siirii, Giiney 1978) Resim 17: (")tekilestirr;le II (Siirii, Giney 1978)

Filmde devlete yoneltilen elestirilerinden birisi de hastaneler {izerinden
yapilmaktadir. Hastanelerin durumu, kirsal yerlerde de sehirlerde de benzerdir.
Hastaneler, olumsuz 6zellikleriyle yansitilir. Sivan, karisin gotiirdiigi Siirt’e bagl
bir kasabadaki hastanede de sehirdeki hastanede de uzun bir kuyrugun pesine
takilir. Filmde buna iliskin verilen mesaj da yine “para” iizerinden aktarilir. Eger
kuyrukta  beklemek istenmiyorsa, bunun yolu &zel bir doktorun
muayenchanesinden  ge¢mektedir. Filmden alinan asagidaki  gorsellerde
hastanelerin durumu 6zetlenir:

a9

Resim 19: Devlet Elestirsi II (Siirti, Gliney 1978)

Resim 18: Devlet Elestirisi I (Siirti, Giiney 1978)

SONUC

Filme genel olarak bakildiginda her ne kadar bir “siirii” tizerinden konu aktarilsa da
aslinda filmde iki siirii bulunmaktadir. Bunlardan birisi asiret tarafindan Ankara’ya
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gotiiriilmekte olan siirli, digeri ise Hamo Aga’nin pesinden siiriiklenen asiret
insanlariin olusturdugu siiriidiir. Filmde her iki siirliniin nasil adim adim sona
yaklastig1 gozler oniine serilir. Her iki siirii de Ankara’ya gelene kadar dagilir. Bir
yanda daha Onceden tarim ilaci tasinan vagona doldurularak hastalanip dlen ve
makinistlerin yeteri kadar riisvet alamadiklar1 gerekcesiyle sakatlanan siirii, diger
yanda ise Sivan tarafindan hasta olarak nitelendirilen Hamo Aga’nin pesinde
hastalanan ve yok olan siiri. Her iki siirli arasindaki benzerlikler goriintiilerle de
desteklenmektedir. Filmin sonlarma dogru Ankara’ya yaklagmakta olan trenin
icinde hastalanan koyunlar ile hasta olan Berivan’in kosut olarak gdsterilmesi buna
Ornektir.

Resim 20: Siirii ve Insan Benzetmesi I (Siirii, Giiney 1978) Resim 21: Siirii ve Insan Benzetmesi IT (Siirii,
Giiney 1978)

Filmde yer alan temsil unsurlarinin da degerlendirilmesinde fayda vardir. Asiret
reisi Hamo Aga, feodalizmin temsili olarak izleyici karsisina ¢ikar. Hastane, tren,
makinist ve ambar sefi ise devletin temsilidirler. Kapici Sabri’nin oglu, feodalizmin
ve emperyalizmin karsisinda yer alan devrimci ruhun temsiliyken, traktor ve
bankalar, kapitalizmi simgeler. Bu durumu gostergebilimle agiklamak da
miimkiindiir. Gosterge; en basit anlamiyla “herhangi bir seyin yerini tutan sey”
seklinde tanimlanabilir. Sivan ve Berivan ise ezilen siifin birer gostergesidir.

Egemen smifin ve baskici ideolojilerin karsisinda yer alan Yilmaz Giiney, sinema
hayat1 boyunca gerek senaryosunu yazdigi ve gerekse yonetmenligini yaptigi
filmlerde hep gercekligi yansitmaya g¢alismistir. Uglincii sinemanin en 6nemli
ozelliklerinden biri olan gergeklik olgusu, Giiney sinemasinda kendisini oldukga
fazla hissettirmektedir. Siirti filminde her tiirlii yerel unsur-kostiim, makyaj, dekor,
miizik-kullanildig1 halde oyuncularin konugmalar1 bu 6zelligi yansitmamaktadir.
Oyuncularm diyaloglarma bakildiginda neredeyse Istanbul agziyla konustuklar:
goriiliir. 1k bakista elestirilecek bir durum gibi goziikse de donemin baskici
politikalar1  diisiiniildiigiinde Kiirtcenin  hi¢  kullanilmamig olmasi normal
kargilanmalidir.

Stirii filmi, ¢ekildigi donemde kadinmn toplumdaki yerine iliskin 6nemli bilgiler
verir. Genel olarak film incelendiginde kadin karakterlerin oldukga silik
resmedildigi goriiliir. Kadin, higbir sekilde s6z hakkina sahip degildir. Ustelik kendi
aralarinda biitiinlesmelerine de izin verilmez. Asiretin tim erkekleri Berivan’in
hasta degil ugursuz olduguna inanirlarken, Sivan’in kardesinin karis1 Berivan’in
hasta oldugunu soylediginde boynundan sikilarak susturulur. Kadmin kirsal
kesimdeki bu soyut hali, sehir yasaminda biraz daha somutlasir. Filmin Ankara
sahnelerinde resmedilen kadinlar, genel olarak modern goriiniimleriyle dikkat
¢eker. Oysa kirsalda durum farklidir.
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Giiney’in sinema anlayiginin temelinde elestiri vardir. Bu anlamda kapitalizm
karsisinda ezilmis olan insanlarin hayati, Gliney sinemasiin 6nemli bir kismini
olusturur. Siirii filmine bakildiginda ¢ok fazla polis ve askerle karsilagsmaz izleyici.
Ancak mevcut sahneler incelendiginde polis ve askerin baskici tutumu gozler 6niine
serilir. Istasyonda trenden inen insanlarin bavullarinin arandig1 sahneler, boylesi bir
durum igin iyi bir ornektir. Aym sekilde iki askerin arasinda tutuklu bir sekilde
trene binen tiirkiiciiniin durumu da farkli degildir. Giiney’in biitiin filmlerinde onun
hayata bakis agisinin etkileri goriiliir. Genel olarak adaletsizlik, kapitalizm ve
feodalizm biittin filmlerinde, elestirilen bir yapidadir. Tiim bunlar st {iste
konuldugunda Siirii filminin birgok yoniiyle iiglincli sinemaya ve dolayisiyla
gercekei sinemaya ornek teskil ettigi goriiliir. Calismanin {igiincii sinemanin ortaya
cikisinin aktarildigr boliimiinde iiclincii sinemanin Latin Amerika’da belirdiginden
bahsedilmisti. Hem Yilmaz Giiney’in filmleri hem de farkli iilkelerdeki diger
ticiincill sinema filmleri incelendiginde ortak noktalarinin iiretildigi toplumun temel
kaygilarini isleyen, elestiren ve harekete gecirme egiliminde olan filmler seklinde
degerlendirmek miimkiindiir. Ulus Baker, Latin Amerika sinemasiyla Yilmaz
Giiney sinemasi arasindaki iligkiyi agiklarken, tipki Latin Amerika sinemas1 gibi
Giiney’in filmleri de beyne verilen sok seklindedir ifadesini kullanir (Baker, 2009,
S. 45). Buradan hareketle Baker, ti¢iincii sinema 6rnegi olarak Giiney sinemasini su
sekilde tanimlar:
Bu sinemay1 ne abartabilirsiniz ne de kiigiik gorebilirsiniz... tek bir bilylik sok
yerine kii¢iik soklarla isleyen, bununla muazzam bir ajitasyon giiclinii harekete

gegciren, bunu yaparken kendisinden ve sinemadan baska higbir seyi temsil etmeye
yanagmayan bir sinemadir... Bu beyne verilen yeni bir sok tiiriiydii (Baker, s. 46).

Amerikan ticari sinemasi ve Avrupa sanat sinemasmin disinda kalarak siyasi
konular1 ele alan Yilmaz Giiney, pasif izleyici kitlesine hitap eden Yesilgam
sinemasindan da uzak durmus ve li¢lincii sinema O6rnegi olan bir¢ok filme imza
atmistir. Gliney’in bu yaklagimu siiphesiz {igiincii sinema manifestosunu ¢ikaranlarla
bir benzerlik i¢indedir. Bunun yani sira geleneksel toplum yapisina Marksist bakig
acisiyla yaklasan Yilmaz Giliney, Sirii filminde sorunlarin temel kaynagini
feodalizmle agiklamaya ¢alisirken Marksizm karsisindaki her tiir icerigi elestirme
egilimindedir. Karsit bir okumanin hakim oldugu bu elestiride gelenegin karsisinda
sergiledigi tutum, zaman zaman Marksist diisiincenin kurguladigi agir elestiriler
biciminde kendisini gostermektedir.
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