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SANAT YAPITINDA TAMAMLAYICI OGE OLARAK
MEKANIN iziNi SURMEK

TRACING THE PLACE AS A COMPLEMENTARY ELEMENT IN ARTWORK

Nese Sive Baydar®

Oz

Sanat yapiti her ne kadar goriinir olan ile ilgili olsa da, goriiniir olanin disinda kalan mekanin bilgisi ve
bellegi de yapita dahil olur ve yapitin kurgusunda dénemli rol oynar. Sanat yapitinin kendisinden ¢ok
mekanla kurdugu iliski de goriinmez olanin izini tasir. Bu ¢alisma baglaminda René Magritte’in “Le
Chateau de Pyrenees”, Rachel Whiteread’in Fouth Plinth projesi kapsaminda yaptigi isimsiz ¢alismasi ve
Gabriel Orozco’nun “Piedra que cede” isimli calismasi, mekan-bellek-iz-bosluk kavramlari ekseninde
ortak yonleri arastirilacak ve kavramlarin yapitlara sagladigi anlamsal katkilar incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Mekéan, Bellek, iz, Bosluk, Sanat.

Abstract

Although the work of art is related to what is visible, the intangible spatial meanings included in the
structure of the work, play an important role. The relationship that artwork establishes with space rather
than itself bears trace which is invisible. Within the scope of this study, René Magritte's "Le Chateau de
Pyrenees", Rachel Whiteread's unnamed work which she made as part of Fouth Plinth and Gabriel
Orozco's "Piedra que cede" named work will be investigated on the axis of space, memory, trace-space
concepts and the semantic contributions of concepts to the works will be examined through case
studies.
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Yasamak iz birakmak demektir
ikamet edenin izleri de mekéna naksolunur.
Walter Benjamin

1. Giris

Sanat yapitinin mekanla kurdugu iliski, ¢ok katmanl ve degisken sonuglar sergileyebilir.
Yapitin bag kurdugu mekandaki bosluk sanat yapiti tarafindan sinirlandirihp tanimlanincaya
kadar bircok olasilik barindirir. Mekansal bosluk, yapit agisindan bircok var olus potansiyeline
aciktir. Mekandaki kavramsal ve bicimsel bosluk, bu calisma kapsaminda Gg¢ farkh yapit
Uzerinden irdelenecektir. Béylece bu g¢alisma tarihsel acidan degil, karsilastirmal bir bakis
acistyla yapit okumasi Gzerinden sekillendirilecektir. Secgilen yapitlar formal diizeyde farkh
ozellikler gosterip farkli sanatsal yaklasimlardan gelse de kavramsal olarak secilen yapitlar
arasindaki ortaklhklar mekansal boslugun kullanimi agisindan ‘mekan’, ‘bosluk’ ve ‘bellek’

kavramlari baglaminda tartisilacaktir.

Sanat yapitinin bir mekanda var olusuyla mekdnin yere donlstiglu soylenebilir.
Deneyim alani yapitin konumlanisiyla artik bir bosluktan 6te ‘yer’ olma 06zelligi tasir. Heidegger
mekan ve yer arasindaki ayrimi net bir sekilde yapmaktadir: “ ‘mekanlar’ matematiksel olarak
kavranan ‘mekan’la degil, insan deneyimi yoluyla kavranan ‘yer’le varlk bulur.” (Sharr,2017:53)
Dolayisiyla yapitin yer aldigi mekansal boslugun yapitin ‘yer’e donistiirmesiyle bir deneyim
alani da actigl ifade edilebilir. Mekan kavraminin soyutluguna karsin yapit, mekanda
konumlanisiyla anlam kazanarak yere donisir, somut bir alan yaratir. Bu alan hem sanat¢i hem
de izleyici icin yeni deneyim imkanlari sunar. Sanat yapiti varolusuyla ve mekandaki
konumlanisiyla boslugu hem doldurur hem de bigimler. Zaman icinde yer niteligini pekistiren
yaplit; sanatgl, izleyici ve hatta yapitin kendisi icin de bellek yaratir. Boylece yapitin bellegi
simdiye aktarilir. Simdide varhgini sirdiren yapit, izleyici ve sanatgi icin bellekle iliskisi
acisindan ize donuslir. Bu baglamda calisma kapsamindaki eserlerin; bosluktaki konumlanislari
ve biraktiklar izler, gecici siireligine konumlanislari ile kisisel deneyimi ve deneyime iliskin

bellegi sorgulatmalari bahsi gecen calismalarin ortak noktalaridir.
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Bu baglamda ele alinan René Magritte’in ‘Le Chateau de Pyrenees’® adli yapitinda
resmin mekandaki bosluk ve dolulugun temsiliyeti, yercekiminin iptali ile fiziki gergekligi
sorgulatarak gercek disi bir olguyu resimsel gerceklik icerisinde muimkin kilar. Rachel
Whiteread’in Trafalgar Meydani’'nda gerceklestirdigi heykel calismasi saydamligiyla hem bos
hem de dolu alani isaretlemektedir. Ayni zamanda heykelin yer aldigi kaidenin de ters yiz
edilerek yapitlasmasiyla birlikte kaidenin dolulugu, yapitin bosluguyla sinirlandirilir. Rachel
Whiteread’in kaide ile kurdugu zithgi, Gabriel Orozco hareket ile iliskilendirir. Orozco’nun,

”2 isimli ¢alismasi sokaklarda hareket etmesiyle dolastigi mekanlarin izini ve

“Piedre que cede
bellegini tasimaktadir. Magritte, Whiteread ve Orozco’nun bahsi gecen eserleri bu makalede

‘mekan’, ‘bosluk’, ‘iz’ ve “bellek” kavramlari baglaminda irdelenecektir.

2. Yergekiminin iptali
Belcikal siirrealist ressam René Magritte 1950’lerin basinda tas ve kaya imgelerinden
olusan bir dizi resim Uretmistir. Magritte, kavram, nesne ve temsiliyet sorunlarini arastirdigi
resimlerinde fizigin kendisinden ve kurallarindan ¢ok, fizik kavramina dair olanin imgesel ve
siirsel boyutuyla ilgilenir. ‘Le Chateau de Pyrenees’ (Gorsel 1) adli resmi, kaya pargasi ve
Uzerindeki satoyu yercekimini iptal ederek havada asili olarak resmetmistir. Magritte,
resimlerinin higbir seyi gizlemeyen gorsel imgeler oldugunu, ancak gizemi uyandirdigini;
dolayisiyla gériinen Uzerinden goriinmeyeni arastirdigini su cimle ile ifade eder: “Gordigiimiiz
her sey baska bir seyi gizler ve gizli olani her zaman gordiigimuiz aracihgiyla gérmek isteriz.”?
Sanatgl ‘Le Chateau de Pyrenees’ adli resimde, tas kitlesi izerinden yercekiminin iptali ile fizik
kurallari disinda, bilinmeyen; gizemli; diissel ve siirsel olani dahil eder. Harry Torczyner’in René
Magritte Uzerine yazdigi kitapta yer alan fizik¢i Albert V. Baez imzali mektup resimsel ve fiziksel
gerceklik arasindaki iliskiyi su sekilde aciklar:
Gergeklesemeyecegini bildigimiz bir olayla 6rnegin havada asili duran agir ve biyik bir

kayayla ylz yiize geldigimizde, mantik bizi kayanin denize ¢akilmayacaginin nedenini
merak etmeye zorlar. Dlismesi gerektigini biz de biliriz elbette. Ama neden dismek

1 Turkgesi: Prenees Satosu,

2 Calismanin ismi “Piedra que cede”, kaynaklarda ingilizce “Yielding Stone” olarak geger, verimli/yumusak/sekli
degisebilir anlamlarina gelir. Calismanin orijinal ismi ¢oklu anlam tasidigi igin, makale iginde isin asil ismi tercih
edilmistir.

3 https://www.renemagritte.org/ Erisim tarihi: 18.07.2017.
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zorunda olsun ki? Resimde gerceklesmeyen bir olay bize somut diinyamizda gergekten
olup biten olaylardaki gizemi animsatir (Torczyner’den akt. Baez, 1992:99).

Magritte’in de siklikla s6zinl ettigi  “gizemli” olan, “Le Chateau de Pyrenees” adli
calismada resmin gercekligi ile gindelik gerceklik Gzerine disindlirdligli anda aciga cikar.
Yergekiminin kaldiriimasiyla fizik yasasinin gergekligi sorgulanir. Yercekiminin iptali her ne kadar
fiziksel olarak miumkin olmasa da, resimsel gerceklik icinde mumkindir. Kaya pargasinin
koptugu bosluk goriilmese de, yerkireden koparilmis kaya parcasi, yerkiirede acilmis olan
boslugu da imler. Magritte, kayay! bulutlarin seviyesine getirerek, fizik yasasina gore bulutlarin

da boslukta var olmalarini saglayan kosulu, agirlik ve hafiflik arasindaki zithgi ortadan kaldirir.

i

Gorsel 1. René Magritte, Le Chateau de Pyrenees, 1959, 200 x 145 cm,
Tuval Uzerine Yagliboya, israil Miizesi.

René Magritte’in “Le Chateau de Pyrenees” isimli eseri yerkiireden gikariimis bir kaya
parcasinin boslukta yer alisiyla, John Bergerin “Goérinire Dair Kigik Bir Teoriye Dogru

Adimlar” adli kitabinda su kisa anekdotu hatirlatir:
David Hockney'in dedigine gore; kiz kardesi, Tanrinin nesneler arasindaki hava, bosluk
olduguna inaniyormus. Boylece her sey Tanrinin icinde oluyor, Tanrinin iginde

dolaniyor. Fena fikir degil, degil mi? Ressamlarin algilama tarzina ¢ok yakin bir bakis.
Ressamlar imanh oldugu icin degil, hep resmetmeye calistiklari sey tam da bu gériinmez
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bosluk oldugu icin. Boyadiklari lekelere bir birlik saglayabilecek tek sey bu bosluk -
Tintoretto’dan Morandi’'ye kadar her ne tir bir bosluk olursa olsun (Berger, 2017:21).

Seyler arasindaki bosluk ayni zamanda resim dizleminde gériinmeyenle de iliski kurar.
Yasanmasi mimkin olmayan Magritte’in satosu Utopya, ada kavramlarini cagristirir. Resimde
gorilen kaya parcasi ve Uzerinde yer alan sato ulasilamayan ancak gorilebilen, kavranabilen
fakat gidemeyecegimiz bir konumdadir. Resimdeki peyzajin ve gokylziinin olagan temsili
bilinen bir uzam ve gergeklik yaratmakla birlikte, gerceklikte mimkiin olamayacak bir olgunun
resimsel anlatisi araciligiyla izleyiciyi ikna etmeye ¢alismaktadir. Magritte’in sikhkla resimleri icin
kullandigl “resmin gizemi” ifadesi, s6z konusu resimde de gerceklik ve kurgu arasinda bir bag

kurarak karsihgini bulur.

Utopyalar, bir avunma saglarlar; gercek yerleri olmadigi halde yine de, kendilerini agip
gosterdikleri fantastik ve dingin bir bolge vardir. Onlara gétiiren yol bir hayalden baska
sey olmadigl halde (itopyalar, genis caddeli kentlerden, g6z kamastirici bahgelerden,
yasamin ¢ok kolay oldugu llkelerden séz ederler... Dolayisiyla (itopyalar masallara ve
soyleme olanak tanirlar; dile dayanirlar ve masalin temel bir boyutudurlar. (Foucault,
1993:10).

Yapitin ttopik olana iliskin bosluk ve doluluk ve benzeri zitliklari da iceren kavramsal yer
degistirmeler ile kuruldugu da ifade edilebilir. Cilinkl s6z konusu olan varlik-yokluk, bir yandan

da eserle ilgili gbrinir olmayana ve mevcut olmayana isaret eder.

3. Boslugun Sinirlan

Gorsel 2. Rachel Whiteread, [simsiz, 2001, 5 x 5 x 2,5 m, Kristal Regine, Trafalgar Meydani.
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GOrlinlr olani gériinmez olanla (kaide ve kaidenin kalibi olan eser) vurgulayan sanatgi
Rachel Whiteread, genellikle yasamsal alanlardan olusan mekanlari beton, algl gibi havayla
temas ettiginde katilasan malzemelerle doldurarak, mekanlari yasamsal olmayan bicimlere
donistirerek heykellestirir. Sanatcinin 2001 yilinda (Gorsel 2) Trafalgar Meydani’nda yer alan
‘Fourth Plinth’ projesi kapsaminda yaptigi heykel calismasi diger calismalarindan farklilik
gosterir. Sanatgi Trafalgar Meydani’nda bos duran kaidenin kalibini alarak kaideyi alt st eder
ve bir ¢esit yansima ile birlikte hem negatifi hem de pozitifi ayni ¢calisma icinde kurgulayarak,
kaidenin fonksiyonelligini de geri getirir. Diger c¢alismalarinda bosluklar katilastirarak
sinirlandirirken; kaidenin (zerindeki calismasinda boslugu, calismanin kendi saydamligiyla
sinirlayarak gorindr kilar. Whiteread’in ‘Hayalet’ isimli calismasina dair gériinmez olanin yapit
Uzerinden tekrar goriandrlik kazanmasi konusunu Barbara Bolt, Heidegger’in sanatsal bakisi

Gzerinden su sekilde yorumlamistir:

Rachel Whiteread’in Hayalet’i Viktoryen bir odanin algidan yapilmis kalibidir. Bu is
genellikle hig farkina varmadan verili kabul ettigimiz negatif bosluklari, devasa bir kitle
olarak bizim igin gornar kilar. Ginliik yasantimizda, odalarin iginde dolanir, kapilardan
girip cikar, odalarda duran masalarda oturur ve “havanin goriinmez mekanina”
neredeyse hig dikkat etmeyiz. Oysa Whiteread’in isinde, normalde verili kabul edilen ve
dolayisiyla glindelik hayatta gériinmez olan, giicll bir sekilde yeniden odaya yerlestirilir.
Hayalet de tapinak gibi, gériinmez olani gériiniir kilar. isin hakikati “havanin mekanini”
arka plandaki fark edilmezlikten 6n plana ¢ikarmasinda yatar (Bolt,2010:53).

Whiteread ayrica, daha dnceki ¢alismalarinda yasamsal alanlarin, kullanilabilirligini iptal
ederken; s6z konusu heykel ile kaideye yasamsal ve fonksiyonel 6zelligini de iade eder. Giin
1Isiginin aracihigiyla kaidede kullanilan malzemenin gegirgenliginden yararlanarak; i¢-dis, alt-Ust
kavramlarini degisime ugratir. Whiteread, genellikle heykellerinde hem mevcut olani hem de
gorinmeyeni “dolulukla” isaretlerken; saydam heykelinde diger ¢alismalarindan farkli olarak
“boslukla” isaret eder ve boylece negatif-pozitif alanlar birlikte sunar. Sanatginin diger
calismalarinda negatif alanlarin doldurulmasi ile boslugun aslinda maddelestigi gorulirken;
makalede bahsi gecen calismada pozitif olanin, yapitin malzemesi olan kristal regine ile tekrar

pozitif alana dahil oldugu gorilmektedir.
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4. Gegici Bellegin izi

Gorsel 3. Gabriel Orozco, ( Piedra que cede), 1992, Plastin, 36.8 x 39.4 x 40.6 cm, Sanatgi Koleksiyonu.

Gabriel Orozco’nun (Gorsel 3) ‘Piedra que cede’ isimli performansinin birincisi Meksika

sokaklarinda, ardindan ikinci versiyonu 1992'de New York sokaklarinda gergeklestirilmistir.

1993 yilinda ‘In Transit’ sergisi kapsaminda gosterilen ¢alismasinda, heykel yapiminda
ara malzeme olarak kullanilan plastinden {retilmis amorf klre, sanatcinin agirhgina es, yaklasik
68 kilogram agirlhigindadir. Orozco’nun New York sokaklarina biraktigi amorf kiire, zamanin izini
kendi blinyesine katarak sehirde yol almaktadir. Orozco, ‘Piedra que cede’nin sehirdeki gezintisi
vasitasiyla kendi goriinmeyen bedeninin temsiliyeti ile sehir arasinda iliski kurulmustur.
Yapiskan ve yumusak yapisiyla giindelik hayatta gérilmeyen nesneleri iz veya madde olarak
blnyesine alan kire, bir mekanin bellegini baska bir mekana tasimaktadir. Gindelik nesneleri
sanatina dahil eden sanatcinin yapitlari arasinda ayricalikli bir yeri oldugu séylenebilecek en
belirgin form daireler ve kirelerdir. Orozco John L. Tran (2015)’a verdigi roportajinda sunlari

soyler:

Bu sosyal bir etkilesimdir. Eger elinizde bir daire varsa bu miikemmel bir aragtir. Ancak
olasi yoriingenin anlami ise baska bir seyle baglanti kurmasidir ve bu da sosyal hayattir.
Bu bir kisi, tlke, viicut ya da bir tas olabilir; yani asil olan seyler/nesneler arasindaki
baglantidir. Siz de kisisel hayatinizda seylerle/nesnelerle baglanti kurdugunuzda, o
nesneleri farkli bir yolla kamulastirir, politize eder, daha anlamli kilarsiniz.
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‘Piedra que cede’ sehirde dolasirken olusturdugu yoriingeler ile ¢cevresiyle bir bag kurar,
bir nesne olmaktan oteye gecer ve yasamin anini, izini blinyesine katarak ilerler. Sanatginin
kendi bedeninin temsiliyetini ¢calismasina katmasiyla genis bir alanda gezinen galisma ¢oklu

sanatsal yaklasimlari da barindirir.

Makalede orneklenen (¢ eser, orada olmayanin (yercekimi, kaidenin negatifi,
Orozco’nun bedeni) yapitin igine dahil olusuyla, géorinmeyen bir alanin temsiliyetine kavusur.

Yapitin buradaligina bellegin katkisini Pallasmaa ‘Tenin Gozleri'nde soyle ifade eder:

Yerleri hatirlamak ve hayal etmek konusunda dogustan gelen bir yetenegimiz vardir.
Algilama, bellek ve imgelem surekli etkilesim halindedir; buradaligin alani, bellek ile
dislemin imgeleriyle kaynasir. Gagrisim ve anilardan olusan devasa bir sehri hig
durmadan kurariz ve gezdigimiz tim sehirler zihindeki bu metropolisin birer bolgesidir.
Animsanan ya da hayal edilen bir sehre girme yetenegimiz olmasaydi, edebiyat ve
sinemanin blyilleme glicli olmazdi. Bir sanat eserinin ¢agristirdigi mekanlar ve yerler
eksiksiz deneyim anlaminda gergektirler (Pallasmaa, 2011:83).

Bellek; mekandaki boslugu, izleri icinde barindirir ve goriinenden fazlasini, gériinen
temsiliyet alani Gzerinden cagristirir. Sanatcinin, izleyicinin ve yapitin bulundugu mekanin
bellegi, maddi alan ile iliskili oldugu kadar, hayal glici ile kurulan alanlarin birlikte
disinilmesiyle gerceklesir.

Gorlsun bize 6grettigini kelimesi kelimesine anlamak gerekir: Onun araciligiyla glinese,
yildizlara dokunmaktayizdir, ayni zamanda her yerdeyizdir, yakin seylere oldugu kadar
uzaklara da yakin ve kendimizi baska bir yerde hayal etme glcimiz bile -“Ben
Petersburg’ta yatagimdayim, goézlerim Paris’te glinesi goriyorlar (Delaunay’dan akt.

Ponty, 1996:75)”... Bir tek gorustir bize Ogreten, farkli, “dissal”, birbirine yabanci
varliklarin yine de mutlak bir sekilde beraber olduklarini. (Ponty, 1996:75).

5. Sonug

Yapit okumasi cergevesinde yapilandirilan ve karsilastirmali bir yaklasim sergileyen bu
makale ‘mekan’, ‘bosluk’, ‘bellek’ ve ‘iz’ kavramlarini sanat yapitlari Gzerinden ele alarak
“mekansal boslugu” incelemistir. Bu kapsamda, mekansal boslugun izleyici, sanat¢i ve hatta
yapitin kendisi icin deneyim alani ve bellek olusturan (st Uste okunabilen izler yarattig
soylenebilir. Bu deneyim alani ayni zamanda boslugun kendisini de sorunsallastirir. Metinde yer
verilen eserlerde, mekansal boslugun yapitin bosluguna donistiigi, yapitin kendi boslugunun

mekansallastigi ve bellekle birlikte mekanlarin ‘yer’lestigi ifade edilebilir.
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Magritte, Whiteread ve Orozco’nun calismalari farkli sanatsal tavirlar sergilemektedir.
Bu noktada, secilen (¢ sanat¢cidan Magritte ile Orozco ve Whiteread’in yapitlari arasindaki
resimsel mekan ve reel mekan ya da resimdeki bosluk ve hacimsel bosluk arasindaki fark
Ozellikle vurgulanmis; her bir calisma, temsiliyet alaninin disinda goérilmeyen bir alanin ve
anlam katmanlarinin agiga ciktigi yapitlar olarak ele alinmistir. Boylece somut nesnelerin
otesinde, siirsellikleriyle bellek ve mekani da yeniden yapilandirirlar. Dolayisiyla ele alinan
yapitlar, maddenin gorinir yizeyinden ¢ok, duyum alanina gecisi saglayan, orada olmayanin

bilgisini ve bellegini tasiyan ve aktaran niteliklere sahiplerdir.

Magritte’in resmi, mekana dair bilinen dizeni siradan bir doga goriintlisi olacak iken,
kaya ve kaya parcasinin lzerindeki satonun resimdeki konumlanisiyla olagan doga dizenini
altlist eder. Whiteread’in mekan ile kurdugu iliskiye benzer bir yaklasimi, Gabriel Orozco’nun,
‘Piedra que cede’ isimli calismasinda da yakalamak mimkiindir. Orozco’nun ‘Piedra que cede’
isimli calismasi hem negatif, hem de pozitif olanin izini kaydeden bir ¢alismadir. Sehrin
boslugunda rastlantisal olarak dolasan bu nesne, ayni zamanda sokaklarda dolasimi sirasinda
daha 6nceden o sokaklarda mevcut olan nesneleri biinyesine yapistirarak ya da izini kaydederek

sehirde yol almaktadir.

Sanatsal Uretim sureclerine bellegin ve bilginin katilimi ve sorgulanmasi yapitin maddi
boyutuna kavramsal, dissel, siirsel katkida bulunur. Boylece yapit salt goriiniir olmaktan o6te
gorinmeyen, bilinmeyen mevcut olmayanla kurulan temasla biitinlesir. Boylece, ¢ok katmanl
olarak nitelendirebilecek ‘yer’ kavrami; yapitin konumlandiriimasiyla mekansal boslugun ve
dolulugun, yapitin tasidigl izin, izleyicinin ve sanatg¢inin duyusal deneyim ve bilgisinin de katildigi

diisinme sirecinin de dahil oldugu bir bitinltgia olusturur.
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