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IC ANADOLU BOLGESI HALILARINDA GORULEN FiGURATIF SEMBOL VE MOTIFLER
THE FIGURATIVE SYMBOLS AND MOTIFS SEEN IN CENTRAL ANATOLIAN REGION CARPETS

Hatice Feriha Akpinarli* ibrahim Uner**
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Motifler, Tiirk siisleme sanatinin ana unsurlarindan biri olarak zenginligi ve gesitliligi ile tarih boyunca
gelismistir. Motif ve renkler dinsel ve blyusel inanmalari icerdiginden dolayl kullanan bireyi
koruduguna, sosyal ve medeni durumu belirledigine, kiymetli hediye ve anlatilmak istenilen duygu ve
distncelere arag olduguna inanilmistir. Anadolu insani, icinden geldigi gibi, yasadigi yorenin, gelenek,
gorenek, inanclar dogrultusunda, 6zlem, ask vb. duygularini, dokumalarinda motiflere yansitarak
sembol dilini kullanmistir. Anadolu’da yasamis bircok medeniyetin dini ve sosyal yasantisi icinde
figliratif semboller kiiltiirel bir deger olarak karsimiza gikmaktadir. Arastirmanin amaci, ic Anadolu
bolgesinde Uretilmis olan halilardaki figliratif bezemeleri ve 6zelliklerini tespit etmektir. Arastirmada
tarama modeli kullanilarak figiiratif semboller ile ilgili literatiirlerdeki kaynaklar incelenmistir. i¢
Anadolu Bélgesi halilarindaki figiiratif motifler arastirma evrenini olusturmaktadir. i¢ Anadolu
bolgesinde gorilen 50 haldan 33 farkh figiratif motifler Gzerinde galisiimis ve her bir Griin igin kaynak
bilgilerine bagh kalarak bilgi formlari olusturulmustur. Tim bulgularin degerlendirilmesi sonucunda,
hali dokumalarin 7 farkh kullanim alani tespit edilmistir. Yorede figliratif bezeme olarak sirasiyla, kus,
ejder, akrep, kogcboynuzu, goz, aslan, kartal, kaplan, yilan motiflerinin siklikla kullanildigi sonucuna
ulasiimistir.

Anahtar Kelimeler: Motif, Bezeme, Figlir, Dokuma, Hal.

Abstract

Motifs are developed throughout history with differences and wealthiness as a main element of
Turkish ornament art. It is believed that motifs and colors protect people use it, determine social and
civil status and mediate emotions and ideas tried to explain. Anatolian people have used symbolism
in accordance with traditions of area of residence. The figurative symbols are confronted as cultural
value in social and religion living of great deal of civilization lied in Anatolia. The scope of this research
is that determining figurative motifs and their properties on carpets weaved in Central Anatolian
Region. In addition, in the research, carpets on the literature source concerning with figurative motifs
were investigated by survey research. The research population was figurative motifs in Central
Anatolian Region and 33 different motifs from 50 carpets sample were research sample by the way,
the data sheets for each sample were generated. In the result of the study, 7 different usage types of
carpets were identified. It was investigated that figurative motifs like bird, dragon, scorpion, horn,
eye, lion, eagle, tiger and snake were used respectively in the region.
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1. Girig

insanlik tarihinin en eski sanatlarindan biri, kuskusuz dokuma sanatidir. Dokumacilik,
insanlarin soguktan korunma, mevsimine gore giyinme, értiinme ve stislenme ihtiyaci sonucu
dogmustur (Glirsu, 1988:17). Dokumacilik; carpana, kirkitli ve mekikli dokumalar olarak

ayrilmaktadir (Akpinarli, 1996:10).

Kirkitli dokumalar icinde havli dokumalar iki agidan 6nem arz etmektedir. Bunlar
yasadigl ortamda lzerine oturmak icin dokunan yaygilar ve giyecek ve yiyeceklerini saklamak
icin yapilan dokumalardir (Deniz, 2010:1). Bu dokumalar, motif ve bezeme c¢esitlerinin yogun
olarak gorildigi dokuma tirleridir. Bu bezemelerde ise her zaman insanlarin ilgisini cekmis

olan konulari simgeleyen semboller kullaniimaktadir (Ugurlu, 1999:284).

Bir amaci, fikri ifade eden ortak bir anlami olan harf, kelime, sekil vb. dgelerden
olusan semboller, insanlarin duyu organlari yoluyla anlamalari giic olan olaylari ve olgulari,
anlam yuklemek icin somut hale getiren gozle goérilen her tirli gostergelerdir (Gezer,
2012:256). Salt (2006:288)’e gore ise semboller, soyut olgulari anlatmaya yarayan somut

ifadeler ya da evrensel yasa, ilke, bilgi ve fikirleri agiklayan isaretler olarak tanimlanmaktadir.

Sanat kavraminin bilinmedigi donemlerde bile ilk insanlarin yapmis oldugu duvar
resimleri veya av aletleri incelendiginde, sonraki kusaklara bu sembollestirilmis isaretlerle bir
seyler anlatmak cabasinda olduklari gozlenmektedir. Ayni zamanda semboller onlarin
hayatlarini kolaylastiracak ipuglarini da tasimaktadir. Semboller, inanglari, inanglarla beraber,
sosyal yap! ve yasayis sekillerinin birlesmesi sonucu hikayeleri, efsaneleri ve mitolojileri

dogurmaktadir (Ates, 2012:50).

Semboller araciligiyla gelenek gorenek, zevk, anlayis ve inang degerlerinin siisleme
unsuru olarak kullanilmasiyla motifler ve motiflerin bir araya gelmesiyle desenler

olusmaktadir (Sevim ve Canay, 2015:63).

Motif aslinda kendi fikirlerimizi maksimum ifade etme g¢abasidir. Dokumalarda
onemli bir yere sahip olan motifler, siislemenin birim bi¢imi olmakla birlikte, tekrara elverisli
olmalarindan dolayi kompozisyonu olusturan égelerdir (Ertlrk, 2012:435). Motifler bir bigim
ya da 6ge olmanin yani sira sevinci, mutlulugu, Gzintlyl, kederi, 6zlemi, glicl, olaylari,
olgulari anlatmaktadir (Akpinarlh ve Balkanal, 2012:184). Bati kokenli motif sézcUgln(

‘stisleme amacl’ kullanimini ‘bezek’ s6zctigi kismen karsilayabilmektedir (F. Akpinarli ve
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Catalkaya GOk, 2015). Bezeme sozcligi, stislemede biitiinl olusturan parcalardan her birine

verilen ad seklinde tanimlanmaktadir (Tozun, 1997:254).

Dokumalarda kullanilan bezemelerin konulari; geometrik, bitkisel, figlirli, nesneli,
sembolik (soyut) ve yazili bezemeler olarak gruplandiriimaktadir (Akpinarli ve Balkanal,

2012:184).

Hali dokumaciliginda c¢ogunlukla geometrik ve bitkisel motiflere yer verilirken
islamiyet’ten 6nceki ddnemlerde Hun ve Uygur Tiirkleri kullandiklari halilarda aslan, geyik, at,
sigir, dag kecisi, koyun, horoz, kurt, boga, kartal gibi figiirli bezemelere yer vermektedirler

(Kiligkan, 2004:40).

Ulkemizde zengin hali dokumacihigi kiiltiiriine sahip olan i¢c Anadolu bélgesi, dogasi
ve iklim ozelligi bakimindan karasal bir iklim sirerken, kirsal kesimdeki zorlu yasam
kosullarinin etkileri bolge insaninin glinliik yasantisinda da etkili olmaktadir. Bolgede, ceyiz,
hediye etme gelenegi ile birlikte zorlu yasam kosullari ve iklim sartlari hali dokumacihgi
geleneginin sirdiriilmesinde etkin rol oynamaktadir. Bu arastirmanin genel amaci, ic
Anadolu bolgesindeki hali dokumaciliginda sisleme ve bezeme amagli olarak kullanilan
figliratif motiflerin bicim, anlam ve kullanim yerleri acgisindan incelenmesidir. Arastirmada
tarama yontemi kullanilmistir.  Arastirmanin  evrenini i¢ Anadolu bélgesi hali
dokumaciligindaki figiiratif motifler olusturmaktadir. Literatiirde i¢ Anadolu Bélgesi hali
dokumacihgi ile ilgili incelenen kaynaklardaki 50 farkli Grin ve 33 farkh figlratif motifler
orneklemi olusturmaktadir. incelenen her bir iriin igin kaynak bilgileri dogrultusunda bilgi
formlari olusturulmus ve Grinidn bulundugu yer, uygulanan teknik, kullanim alani, bezeme
Ozellikleri, Grinlin boyutlari acisindan degerlendirilmis, elde edilen verilerin frekans ve

ylzdeleri tablo halinde sunulmustur.
2. Figiirlii Bezemelerin Ozellikleri

Figlir kavrami, sanat tarihi boyunca sirekli degisim ve gelisim icindedir (Baytar,
2014:6). Figlr, glizel sanatlar alaninda, betimlenmis, dogada rastlanan ya da dissel her tir
varlik ve nesnenin genel adi olarak ele alinmaktadir. Dogaya uygun gercekgi bir anlatimla
ifade edildigi gibi, stilize edilerek, soyutlanarak hatta hayvan ve bitki bicimlerine
donusturilip fantastik boyutlar kazandirilarak da betimlenmektedir. Sanat dallarinin,
tarihsel slirecte gelisimi asamasinda, sanatin farkli yaklasimlar ile degisiklik gostermesine

ragmen figr kavrami 6nemini korumaya devam etmektedir (Demiralp, 2013:3).
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Figlratif anlatim, tarihi kdkleri igerisinde, Anadolu’da ylzyillar boyunca bir gelenege

sahip olmus, gelisimi ise gerek motif ve semboller ile gerekse insan ve hayvan heykelleriyle

buglinki boyuta ulasmistir (Erman, 2008:48). Seramik, ¢ini, minyatlir, mimari yapilar, resim,

para, hali ve kilim gibi ¢esitli sanat eserlerinde insan ve hayvan Gslubu figlirlii sembollere yer

verilmektedir.

Arastirmada hali dokumaciligi ile ilgili kullanilan kaynaklardan elde edilen bilgiler

dogrultusunda, figliratif sembolleri insan ve insan uzuv figirleri, hayvan ve hayvan uzuv

figlirleri olarak dort baslik altinda incelemek mimkiindir (Bkz. Tablo 1).

Tablo 1. Figiiratif sembollerin siniflandiriimasi

insan Figiirleri

insan Uzuv Figiirleri

Hayvan figiirleri

Hayvan uzuv

figurleri
Adem ve Hawva, A8z Anka, Feniks. Karga, Boynuz
Yehova Guvercin
Androjen Dis Arslan, Kaplan, Pars Devetabani
Anne Taban Balik, Balik insan, Deveboynu
Balina, Balikgil, Yunus
Baba El Boga, Okiiz, inek Kanatlar
Cocuk \ Goz Bokbocegi, Skarebe Kazayagi
Arslan- insan Kol Canavar, Ejder, Yilan, @ Go6z
birlesimi Akrep
Deccal \ Kalp Horoz, Ordek, Kugu Dis
Hizir Kemik Geyik, Ceylan Tly
Horus Kartal, kartalgiller, Yumurta
Dogan, Sahin,
Atmaca
insani kamil Kelebek, Sinek
isis ve Osiris Kog, Kuzu
Pamuk Prenses Kopek, kurt kopek,
Tilki, Tavsan
Ra Kurbaga,
Kaplumbaga,
Salyangoz
Say Leyleksiler, Pelikan,
Tavus kusu
Yeclic meciic Sfenks
Simurg

Bu figliratif semboller tim sanat ve zanaat dallarimizda kullaniimaktadir (Coruhlu,

2006:271-305; Atila, 2011:35-42; Baytar, 2014:65-174). Ozellikle dokumacilik sanatinda
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figliratif bezemelerin soyut sekilde kullanildig gozlenmektedir. Azerbaycan hali ve
tekstillerinde ejder motifinin soyut kullanimlari tespit edilmektedir (Pasayeva, 2007:1082-
1088).

3. i¢ Anadolu Bolgesindeki Figiirlii Bezemelerin Ozellikleri

Bu arastirmada, kaynak taramasi sonucunda tespit edilen hali dokumalardan ig
Anadolu bélgesindeki 7 farkli ilde yapilmis literatiirdeki ¢alismalardan 50 farkh hali dokuma
ornegi lzerinde calisilmis, kaynak bilgileri dogrultusunda her bir Grin bilgi formu haline

getirilmis ve degerlendirmeler bu formlar dogrultusunda yapilmistir.

ic Anadolu bélgesindeki 7 ilde yapilan figiirlii bezemelerin kullanim alanlari ile ilgili

veriler degerlendirilerek Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. i¢ Anadolu bélgesinde tespit edilen figiiratif motiflerin kullanim alanlari

=
= . |g|g| &

= % < = |5

S| £ 2|5 %8| £|3
Aksaray 2 1 4 11 1] 2 11
Nevsehir 4 2 4 10
Kayseri 1 1 2
Sivas 5 31 36
Kirsehir 1 5 3 9
Nigde 3 1 1 5
Konya 4 11 15
Toplam 10| 10| 18| 4| 1| 2| 43 88
Yiizde 11,36 11,36| 20,45| 4,54| 1,13| 2,27| 48,86 100

Tablo 2 incelendiginde, ic Anadolu bélgesinde 7 ilde 88 adet motif tespit
edilmektedir. Bu figlirli bezeme ve motiflerin en yogun Sivas ili halilarinda kullanildig
gorulmektedir. Figlratif motiflerin kullanildigi hali dokumalarin en fazla yer halisi (%48,8)
olarak kullanildigl, bunu sirasiyla namazlik, yastik ve yolluk olarak takip ettigi bilgisine

ulasilmaktadir.

Bilgi formlarinin degerlendiriimesi sonucunda hali dokumalarin bulunduklari il ve

figlirli bezeme gruplariile ilgili veriler degerlendirilerek sonuclari Tablo 3’de sunulmaktadir.
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Tablo 3. i¢ Anadolu Bélgesinde tespit edilen figiiratif motifler ve yéreleri

<z g ¥ 2| & |«
_|s|8|2 ] £ s < € B ,E,, ’E’ D -%h 2 g -4

S|2|2|0|<[(B|E[G|2[S[&[S|w|[S[o|F[8|2|o|E(m|S[S|S|8|S|2|5|a|8|S5|8]|3 |
Aksaray 2l 1 11| 1 2| 2| 1] 1 11
Nevsehir 1 1 2| 3| 2 1 10
Kayseri 1 1 2
Sivas 2| 3 i 1) 1f 2 4 2 1) 1f 2 1 4 2 2 1] 1] 1] 36
Kirsehir 4 | 1] 1 1 1 9|
Nigde 1 1 1] 1 1 5
Konya 2 1 3 3] 3 2 1 15
Toplam 1004 1f 1) 2| 2| 3| 2| 5 4 2| 1 6| 6/ 6 5 4 2[ 2| 2| 2| 2| 2] 2| 1] 1f 1] 2| 1) 1 1] 1] 1|88
Yiizde 11,49)4,591,14[1,14|2,29|2,29(3,44|2,295,74|4,59]2,29]1,14|6,89]6,89|6,89|5,74|4,59|2,29]2,29]|2,29]|2,29| 2,29 2,29 2,29 1,14 1,14|1,14|1,14|1,14|1,14[1,14[1,14|1,14] 100

Tablo 3 incelendiginde, i¢c Anadolu bolgesi hali dokumaciliginda en fazla kuslarin
(%11,49) kullanildigl, bunu sirasiyla ejder, kogboynuzu, aslan, goz, kartal, kaplan, yilan,

kelebek motiflerinin izledigi tespit edilmektedir.

Calismada incelenen motiflerin 6zellikleri mitolojik ve yo6resel olarak soyle

aciklanabilmektedir.

Cesitli Kuslar ve Anka Kusu: incelenen halilarda 8 farkl tiirden 25 adet motif tespit
edilmektedir. Kus ve kus tirt motiflerin en fazla Sivas yoresinde kullanilimaktadir (Gorsel 1).
Tirklerde kus sembolizmi, koruyuculugu, iyi sansi, 6limsizIGga, 6limden sonra yasantiyi ve
gokytzand temsil etmektedir. Kok Tarkler, élen kisinin bu kusun (Fenghuang) korumasinda
gokylziine yani cennete ylkseldigine inanmaktadirlar. Dogal gériinimla yirtict kus (kartal,
dogan) figirleri, 6limi ve gokyliziine yikselmeyi ifade ederken fantastik gorinimli kus
figlrleri ise 6leni koruyan mitolojik bir kus olan Fenghuang’i (Feniks) ifade etmektedir
(Kaynar, 2016:70). Kutadgu Bilig de, kaz, o6rdek, turna, kil-kuyruk, keklik, bilbil gibi
hayvanlarin hep bir arada tasvirleri, bahari sembolize ettigi ve baharin gelisini kutladigini

gostermektedir.

Gorsel 1. Sivas halilarinda gorulen kus figlrleri.

Hintli filozof Beydeba'in yazdigi Gnli Kelile ve Dimne yazmasinda kuslarin yer aldigi

hikayeler bulunmaktadir. Bu hikayelerde baykus ve kargadan sik¢a bahsedilmektedir. Baykus
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tasvirleri Turk minyatirlerinde yogun bir sekilde karsimiza g¢ikmaktadir ve ugursuzlugu
sembolize ettigi diistinlilmektedir. Karga figlrleri ise minyatirlerde bazen iyi cogu kez ise

kot manalari aktarmak igin kullanilmaktadir (Atila, 2011:37).

Gorsel 2. Kayseri ipekli hali kus motifi (sagda).
Gorsel 3. 13. yy. Konya Halisi kug motifi (Solda).

Gorsel 4. Kirsehir halisi kus motifi (sagda).
Gorsel 5. Sivas Halisi stilize kus motifi Solda).

Sanat eserlerinde alisilagelmis kus figlrlerinin yani sira (Gorsel 2,3,4,5) 6rdek, balikgil
kus ve tirliyle adi belirlenememis av hayvanlari da rastlanilmaktadir (Gorsel 6) (Akpinarli ve
GOk, 2015:439). Varka ve Gllsah mesnevisinde ise, ordek sembolizminden
faydalanilmaktadir. Ordekler bu minyatiirlerde hiizniin isaretidir. Minyatiirdeki kuslar ve

ordek Varka ve Gllsah'in ayriigindan dogan hiizne isaret etmektedir (Atila, 2011:37).

Gorsel 6. Nigde Camardi yoresi hali dokumasinda gorilen 6rdek motifi.
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Anka kusu dissel dlinyada yaratiimis ancak gercekte somut bir varlik olmamasina
karsin insanin manevi diinyasinda buylk ve uhrevi anlamlar ifade eden bir varliktir. Kendini
killerinden var eden Anka Kus'unun diinyada sadece bir tane olduguna inanilmaktadir
(Gezgin, 2007:19). Calismalarda, Anka, Simurg, foniks (Phoenix), Karakus-Kartal ve Garuda
vb. tasvirlerinin farkh kilttrlerden kaynaklanan ama birbirine benzer veya belki de bir tek
hayvanin farkli ¢cevrelerdeki gorinisleri olabilecegi belirtilmektedir. Tirk sanatinda yaygin
olarak karsimiza cikan ve minyatirlerde olumlu ve olumsuz karakterde gorilen Anka kusu,
keramik eserlerde olumlu anlamlari ile yer almaktadir. lyilik timsali, kahramanlarin
koruyucusu, iyi haber, sans, bereket, refah gibi anlamlarda kullaniimaktadir (Coruhlu,
2006:279). Hali ve kilimlerde yer alan hayvan miicadele ikonografisi, 6zellikle ejder-anka kusu
sahneleriyle gorilmektedir (Gorsel 7) (Erbek, 2002:146). Ejderha ve Anka kusu motifi, Kafkas
halilarinin, 16. yy’dan itibaren gelistirdigi en 6nemli gurubu olan, ejder halilarinin esas

motifidir.

Gorsel 7. Konya halisi Anka kusu motifi.

Ejder ve Yilan Motifi: Calismada incelenen dokumalarda 10 adet motif tespit
edilmektedir. Bu motifler en ¢ok Konya ve Sivas halilarinda goriilmektedir. islam sanat
eserlerinde sik sik tasvir edilen efsanevi hayvanlar arasinda ejder, énemli bir yer isgal
etmektedir. Eskiden oldukca basit bicimde yilan gibi ayaksiz ya da timsah gibi yere bagh bir
suringen olarak betimlendigi gortilen ejder, sonralari tek ya da bircok basl, éldarici nefesli,
uzun dilli, keskin disli, korkun¢ bakish, agzindan ates puskiren bir canavar olarak
tasarlanmaktadir. Erkegi biyikl boynuzlu, disisi ise boynuzsuz ve diiz burunludur. Genelde
kartal basli ve gagali, bazen deve basli, inek kulakli ve aslan gévdelidir. Yerde iken pullu ve
kanatsiz, gokyuzlinde yasarken pulsuz ve kanatli, degisik sayida pencesi olan bir yaratik olarak
sayisiz kez farkh bicimde betimlenmektedir (Atukeren, 2015:356). Dinden bu giine
kozmolojik ve ikonografik boyutu en genis figlirlerden biri olan ejder tasvirlerinin en yogun

uygulandigi yer, Orta Asya’dir. Blyik ve cift bash yilan olarak bilinen, farkh uygulamalarla
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fantastik bicimlerde karsimiza ¢ikan mitolojik hayvan olan ejder, Simerlerin Gilgamis
destaninda 6limsizliiglin semboll, Helen ve Roma uygarliklarinda sifa dagitici, Selguklu
kervansaraylarinda mali ve cani koruyucu, Artuklu ve Selguklu cesmelerinde ebedi hayat ve
sonsuzlugun simgesidir (Kardeslik, 2011:74). Anadolu’da dokunan hali, kilim ve diiz dokuma
yaygilarda bu figiratif bezemeleri grmek mimkiindir. Kirsehir halilarinda en fazla gorilen
hayvan figlrleri arasinda ejder figlirii bulunmaktadir (Gorsel 8, 9, 10, 11, 12, 13). Ejder figlirii
ic Anadolu Bélgesi’nde de, Sivas ve Avanos halilarinda da mevcuttur. S6zi edilen bu halilarda
ejderler (S) kivrimlar yaparak uzanir. Ancak, Kirsehir hallarinda ejder figiirleri daha

gercekeidir (Deniz, 1973:62).

Gorsel 8. 19. Yy. Kirsehir Halisi Ejder motifi.

Gorsel 9. 17.yy. Sivas halisi ejder motifi.

Gorsel 10. Nevsehir Halisi ejder motifi drnekleri (solda ve ortada).
Gorsel 11. Konya halisi ejder motifi (sagda).
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Gorsel 12. Sivas Halisi Ejder motifi (solda).
Gorsel 13. Konya halisi ejder motifi 6rnekleri (ortada ve sagda).

Bircok diinya efsanelerinde ve cesitli mitlerin mitolojik tarihlerinde farkl
gorinimlerde tasvir edilen semboller yer almaktadir. Bu sembollerin ¢cogu tim uygarliklarda
ve kiltlrlerde bulunan ortak karakterlerdir. Ancak buna ragmen her kiltirde ayni fikri ve
distnceyi vurgulamaz, farkli anlamlarda da yorumlanabilmektedir. Bu baglamda verilecek en
onemli 6rnek ‘Yilan’ semboltdir (Gérsel 14). Anadolu’da yilan kutsaldir, bu nedenle yilandan
hem korkulmakta hem de ona saygi duyulmaktadir. Bir yanda ‘tanri’ kabul edilip kendisine
tapinilirken, diger tarafta "insanoglunun cennetten gikarilmasinin bas suglusu”, ‘seytan’
olarak degerlendirilmektedir (Olmez, 2010:3). Bununla birlikte yilan, bazi Tiirk kavimlerinde

aile ocaginin koruyucusu olarak kabul edilirken, bazilari da kutsal asanin yilana donilisecegini

distinmektedirler (Pasayeva, 2007:1081).

Gorsel 14. Sivas halisinda yilan motifi.

Kog¢boynuzu Motifi: Calismada incelenen hali dokumalarda 6 adet motif tespit edilmis
ve bu bezemeler en ¢ok Konya yoresi halilarinda gorilmektedir. Antikcag insanlariicin boga,
clssesi ve vahsiligi ile glclilGgiin, dogurganligin, sabana karsi kosulmasi ve ciftcilere yardim
etmesiyle bereketin semboll olmaktadir (Gorsel 15, 16). Devamh tehdit altinda oldugunu

dislinen insanoglu, bu tehditlerden korunmak igin, bu blylk hayvanin koruyucu bir tilsim
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olarak taginmasinin ya da islenmesinin zor olmasindan dolayi, boganin boynuzlarini koruyucu
amagcli kullanmis, bunu evinin kapisinin tstine asmis, muska olarak listiinde tasimistir (Erbek,

2002:46).

& 2

Gorsel 15. Nigde yoresi halisinda goérilen kogboynuzu motifi (solda).
Gorsel 16. Konya Yoresi halisinda gorilen kogboynuzu motifi (sagda).

Aslan, Kaplan, Kurt ve Pars Motifi: incelenen halilarda, 4 farkli hayvan tiirii ve 12 farkli
motif tespit edilmektedir (Gorsel 17, 18). Calismada en ¢ok Sivas yoresi halilarda bu motiflere
rastlanmaktadir. Hayvan miicadele sahnelerinde aslan, gok unsuruna uygun olarak zafer
kazanan konumdadir ve iyi-koti, aydinlik-karanlhk gibi kavram ciftlerinden olumlu olan tarafa
karsilik gelmektedir. Savas, zafer, iyinin kotlyl yenmesi, kuvvet ve kudret simgesi olmaktadir.
Budist mitoloji ve sanatta da cesitli simgesel anlamlari vardir. Bazen bir tanri simgesidir,
bazen de hiikimdarin kendisini veya oturdugu tahti simgelemektedir. islamiyet’ten sonraki
Tirk sanatinda aslan simgeciligi, islamiyet’ten éncekinin izinden gitmektedir (Atila, 2011:39).
Literatlirdeki orneklerde aslan sembolliiniin sems semboliyle birlikte kullanildigi da
gorlilmektedir. Orta Asya’nin bozkir, orman ve c¢ollerden olusan cografi ortlisii ve bu
cografyanin sundugu hayat sartlarinin, islamiyet’'ten evvelki Tiirk Sanatinda biiyiik etkisi
vardir. Cetin tabiat sartlarinin tabi sonucu olarak, dini inang ve ayinlerde hayvanlarda 6nemli
oranda yer almaktadir. Boylesine zor sartlari ihtiva eden sosyal bir alanin meydana getirdigi
cogu kez ilah olarak kabul edilen hayvanlardan birisi de kurttur. Kurtlar Orta ve i¢ Asya’nin
hayvancilik ve avcilikla gecinen topluluklarinin en ¢ok korktugu hayvanlardan biridir. Fiziki
kuvvetleri nedeniyle bu hayvanlara tabiatlsti glicler atfedilmekte ve korkuyla karisik bir

saygiyla anilmaktadir (Unlii, 2012:42).
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Gorsel 17. Nevsehir halisi Aslan motifi (solda).
Gorsel 18. Sivas halisi kaplan ve pars motifi 6rnekleri (ortada ve sagda).

Akrep Motifi: Calismada incelenen Uriinlerde 6 adet motif tespit edilmektedir.
Akrep motifi Anadolu dokumalarinda insanlarin korkularini ifade etmek amaciyla
kullanilmaktadir (Gérsel 19, 20, 21) (Giildiir ve Sentiirk, 2015:106). insanlar kendini nazardan,
kem godzden korumak igcin sembolik g6z seklindeki nazarliklar kullanmis ayni sekilde kendisine
zarar verebilecek akrebe karsi akrep motifini kullanarak kendini korumaya ¢alismaktadir.
Nitekim insanlar, kendilerini bu hayvana karsi korumak igin, akrep veya akrep kuyruguna
benzer micevherleri tasimaktadirlar. Ayni amagla da akrep figirleri hali ve kilimlere de
islenmektedir. (Erbek, 2002:154- 157). Akrep motifinin, cani koruduguna ve halida dokunan

hayvan motiflerinin glicinin bulundugu evdeki kisilere gececegine inanilmaktadir (Stirmeli,

2014:366).

Gorsel 19. Sivas halisi akrep motifi.
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Gorsel 21. Akrep motifi.

Balik, Kurbaga ve Kaplumbaga Motifi: Tiirk yaratilis hikayelerinde balik, gok gurtltisi
unsurunun hayvan bicimli karsihg olarak gosterilmektedir (Gorsel 22, 23). Ozellikle gol ve
nehir kiyilarinda yasayan Tirk topluluklarinda bereket, refah ve bollugu temsil etmektedir.
Gliney Sibirya’da anlatilan Tiirk destanlarinda ise diinyanin altinda kirk boynuzlu bir 6kiiz ve
Kiro-Balak adh buyilk bir baligin var oldugu anlatilmaktadir. Bu mitolojik hayvanlar zaman
zaman yerylziinde yasayan insanlardan kurban olarak cocuk istemektedirler. Ataman
ismindeki bir Saman ise atmis kadar ¢ocugu baglayarak hazirlamakta; diinyayi tagiyan okiiz

ve baliga kurban etmektedir (Kayali, 2016:111-113).

Gorsel 22. Halida gorilen balik motifi.
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Gorsel 23. Kurbaga motifi.

Geyik ve Ceylan Motifi: Calismada incelenen hallarda 4 farkli motif tespit
edilmektedir. Bu hayvan figlrlerinin en ¢ok Sivas yoresi halilarinda kullanildigi bilgisine
ulasiimaktadir (Gorsel 24, 25). islamiyet’ten énce Tiirklerin temel gegim kaynagi hayvanciliga
dayandigi icin koyun, sigir gibi hayvanlarin etleri 6nem teskil etmektedir. Bunun yaninda
avladiklari hayvanlar da Tirkler icin degerli olmaktadir. Bu av hayvanlarinin basinda geyik
gelmektedir. Geyik sembolliniin, mimaride ve sanatta kullanilmasinin nedenleri arasinda,
geyigin ekonomik kaynak olusturmasi ve mitolojilerde yer almasidir. Eski Tirklerde geyik,
kutsal bir hayvan ve bir totem olarak degerlendirilmektedir. Geyik, Tirk kiltir hayatinda
onemli yer tutar ki Hunlar’in kodklerine dair efsanelerde geyige biyulk yer verildigi, yapilan
arkeolojik kazilar sonucu anlasiimaktadir. Geyik, Bozkurt gibi bazi Tirk boylarinin
sembolidir. Bu bakimdan Tirk mitolojisi ve efsanelerinde geyik motifine sikga

rastlanmaktadir (Mandaloglu, 2013:383-385).

Gorsel 24. Sivas yoresi halilarinda Ceylan figlirli av sahnesi.
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Gorsel 25. Sivas yoresi halilarinda Ceylan motifi.

insan, El ve G6z Motifi: calismada elde edilen bulgulara gére i¢c Anadolu Bdlgesi hali
dokumalarda 9 adet insan el ve g6z motifleri kullanildigi tespit edilmektedir (Gérsel 26). insan
motifi, diisiinen ve Ureten bu gli¢li varligin betimlenmesi ve ¢aglar boyu simgesel anlatim

yolu ile glinimize kadar gelen bir semboldiir (Erbek, 2002:60).

Erken donem Tirk topluluklari ve devletlerinde insan figlri kullanimi sik¢a
gorlilmektedir. Farkli cografyalarda, farkli zaman dilimlerinde ve farkli dinleri benimsemis
olan Tirklerde kullanilan insan figirleri konu ve bigim bakimindan benzerlik géstermektedir

(Erkan, 2010:1218).

Gorsel 26. Kirsehir yoresi insan el ve ayak motifi.

El motifi magara doénemi insanlardan bu yana sahip olma anlaminda da
kullanildigindan kutsalligi bliytktir. Anadolu’da el motifi, dokumalarda bes parmaktan
olusan formun disinda hem gergekgi bir Gslupla hem de stilize edilerek bes cubuk ve bes nokta
seklinde yorumlanmaktadir (Goérsel 27, 28). Parmaklari simgeleyen bes sayisi ve besle
birlesen her sey nazara karsi bir tilsim ve muskadir. Persembe haftanin besinci giinidir ve bu
sebeple de insani korumak kudretine sahiptir, islamiyet'te de en kutsal giin kabul
edilmektedir. Anadolu’da el ve elin parmaklarinin tehlikeli bakisa karsi koruma vazifesi

gordugiline inanilmakta, bu nedenle glimisten yapilmis el numuneleri kullaniimakta ve bu tir
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sekillerle dovme yapilmaktadir. Anadolu’da el motifi olarak kullanilan tarak motifi evliligi

simgelemektedir. (Akpinarl ve Ozdemir, 2016:964).

gt

Gorsel 27. Kirsehir yoresi insan motifi.
Gorsel 28. El motifi.

Ruhun disa agilan, 1sig1 alma yetisi olan derin bir anlami ve etki glicli olan goz, iyi
niyetli bir bakisin yaninda kotl niyetli nazari tasiyan bakisi da aktaran goérsel algl organidir
(Gorsel 29, 30, 31). Gozlerden ¢ikan bir enerji neticesinde nazarin ortaya ciktigl inancindan
dolayi, gbzden gelen tehlikeyi yok etmek icin gbz resimleri de nazarlik olarak kullaniimaktadir

(Erbek, 2002:128).

GoOksel simgeler seklinde distnildiginde vyildizlar da goklerin gozleri olarak kabul
edilmektedir. Yunan ve Roma mitolojilerinde yaratilis efsanesinin ilk kaynaklari yer ve goktir

(Kardeslik, 2011:81).

Resim 29. G6z motifli Sivas halisi 6rnekleri.
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Gorsel 30. Konya halisi goz motifi 6rnekleri.

e 8 NS N 4 .8

u

Gorsel 31. Nigde halisi gz motifi 6rnegi.

4. Sonug

Semboller insanlar i¢cin ¢ok 6nemli sanatsal, kiltlrel verileridir. Bu veriler sanatsal
tasarimlar olup incelenmesi gereken belgelerdir. Semboller gerek icerdikleri anlam zenginligi,
gerekse insanlik tarihinin algilamalarindan aktarila gelen unsurlara sahip olmalari yoniyle
insan hayatinda kelimelerden daha islevsel ve etkileyici bir rol tistlenebilmistir. Sembollerin
evrensellik 6zelligine sahip olmalarindan dolayr Anadolu’nun bircok bolgesinde ayni
sembolleri gorebilmekteyiz. Yasayan kiltliriimizde farkli anlam ve anlatimlarla yer alan
figliratif bezemeler, zaman ve mekan farkliliklarina ragmen evrensellik 6zelliklerini
korumaktadirlar. Kimi zaman olumlu anlamlar yiiklenirken kimi zaman da olumsuz 6zellikleri

niteleyerek insanlarin korkularina, endiselerine sembol olmaktadir.

ic Anadolu bélgesindeki hali dokumaciligi figiiratif semboller ve motiflerle ilgili
yapilan arastirma sonucunda, figlratif bezemelerin hayvan ve hayvan uzuvlari sembollerinin
yogun olarak kullanildigl insan ve insan uzuvlarinin daha yeni orneklerde uygulandigi

gorilmektedir.
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Figlratif semboller; erken devir Tirk topluluklarindan bu yana kiltirimiiz agisindan
onemli bir yere sahiptir. Genis bir cografi alan ve zaman dilimini kapsayan bu sembollerin
incelenmesi, glinimuizde farkh teknik ve malzemelerle tekrar uygulanabilmesine imkan
saglayacaktir. Ayrica figliratif motif ve sembollerin lizerine ¢alismalar yapilmasi, zengin kiltar
birikimimizin gelecek nesillere aktarilmasi ve tasarim c¢alismalarina kaynak olusturmasi

bakimindan énemlidir.
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