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SANAT VE MEKAN ALGISINDA KALIGRAFIK VE TIPOGRAFIK YAKLASIMIN YANSIMALARI

THE REFLECTION OF CALLIGRAPHIC AND TYPOGRAPHIC APPROACH IN THE PERCEPTION
OF ART AND PLACE

Gorkem Keskinkol® Tevfik Fikret Ugar ™
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Birey yasantisi boyunca kendi yarattigl, insanlarca kurgulanmis veya sosyal yasam icerisinde kendi
sinirlarini olusturmus mekanlarda var olmak zorundadir. Gorsel algi siireciyle bireyin genel bir mekan

kimligi tanimlamasinda bulunmasi, mekana dahil olan tim gorsel &gelerin bu alginin
olusturulmasinda 6nemli birer unsur oldugunu géstermektedir.

Gorsel ve kavramsal verinin yani sira, dogrudan sozel iletisim kanalina da sahip olmalari agisindan,
tipografi ve kaligrafinin algi tzerindeki etkisi, mekan kimliginin kurgulanmasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Bu unsurlarin mekan igindeki kurgu ve durumlari; mekan algisini dogrudan etkilemekte ve
bireyin kafasindaki mekani tanimlamaktadir.

Bu makalede, kaligrafik ve tipografik unsurlarin kullaniminin, icinde bulunduklari mekanin kavramsal
kimligine olan etkileri incelenmistir.
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Abstract

Individuals througout where lives, must exsist at places that has been created by themselves, edited
by people or places in social life where they have created their own boundries. The act of identifying
a general place within the process of visual perception shows that all the elements included at the
place are important elements for creating the perception.

Typography and calligraphy have an important effect on the edition of the identity of the place in
order to have a direct verbal communication channel besides visual and conceptual data. The edition
and condition of these elements; directly affect the perception of the place and identifies the place
inside the individual’s mind.

This article, examines the effects of the conceptual identity of the place where calligraphic and
typographic elements are used.
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1. Giris

insan, bireysel varhiginin yani sira cevresindeki toplumsal ve fiziksel 6gelerle
sekillenen sosyal bir varliktir. Birey sosyo-kiiltirel yasantisini, fiziksel ¢cevresinde var olan
mekanlardaki aktiviteleri ile strdirmektedir. S6zen ve Tanyeli (1986) mekan kavramini
‘Sanat Kavram ve Terimleri S6zIGgl’ isimli eserlerinde, “Mekan: Uzayin sinirlanmis
parcgasidir. Ayni zamanda, mekan bir mimari Urinin vazgegilmez tek niteligi, bir mimari
GrGna var eden temel kosuldur” seklinde tanimlamiglar ve “Bir mekan olusturmak igin onun
mutlaka her yonden kesin engellerle sinirlanmasi gerekmez” goristni savunarak, mekani
olusturan sinirlamalarin fiziksel olabilecegi gibi, yalnizca gorsel de olabilecegini belirterek
mekan kavramini tamamen fiziksel bir olgu olmaktan gikarmislardir (S6zen ve Tanyeli,
1986:203). Bu sayede (i¢ boyutlu bir kiitle olmaktan ¢ikan mekan var oldugu alandaki fiziki
yapisindan ayrilarak; bireyin hareketinden ve anlik yasantilardan beslenen bir kavrama
doniismektedir. Bu cergceveden bakildiginda birey yasantisi boyunca kendi yarattigi, insanlar
tarafindan kurgulanmis veya sosyal yasam icerisinde kendi sinirlarini olusturmus mekanlar
icinde var olmak zorundadir. Hicbir mekanda bulunmama durumu algisal agidan mimkin
degildir. Zihin gevresel verileri degerlendirip algilama g¢abasina girecek ve yeni bir mekan
tanimi yaratacaktir. Bu noktada insanin c¢evresini, kendisini ve belirli bir cevrede yine
kendisini algilama bi¢imi deger kazanmaktadir. Sorunu algi lizerinden okumak, sayilan

acilardan algiyi etraflica degerlendirmekle miimkiindir (Erdonmez ve Haznedar, 2012).

Alginin tanimi, Downs ve Stea (2011:312) tarafindan, gevresel psikoloji Gzerinden
ele alinmistir. Algi, mekansal gevreden alinan bilgilerin kodlanmasi, saklanmasi, hatirlanmasi
ve tekrar bu verilerin ¢o6zilmesi sireci olarak agiklanmaktadir (Downs ve Stea, 2011:312).
Verilerin beyin tarafindan algilanmasi durumu, mevcut uyaranin eski deneyimler yoluyla
yorumlamasi ve bir tanima kavusturulmasi ile gerceklesir. Fiziki imgenin
anlamlandiriimasinda goérsel alginin yeri buyiktir. Gorsel algi stirecinde, 6ncelikle, uyaranin
sadece ebatlarinin sorgulandigi iki boyutlu bir edinim durumu olusur. Bu slire¢ sonrasinda
birey, gorsele iliskin daha derinlemesine bir oriintl olusturmaya baslar. Boylece derinlik
algisi ile birlikte Gglincli boyut devreye girer. Son asamada kiiltiirel alt yapisi ile kavrami
anlamlandirir ve kavrama bir kimlik kazandirir (Boothe’den ve Findlay & Gilchrist’den akt.
Yazict Y. 2015:140-141). Yani kavrami tanimlar ve degerlendirir. Mekani, 1s1gin gorinir
kildig1 objeler bitini olmaktan ziyade, herhangi baska bir mekandan tamamen farkli ve

essiz bir iliskiler bltlini olarak yorumlayan Foucault (1984), bu bakis agisiyla, mekani tam
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olarak tanimlamak igin, fiziki sinirlarinin yani sira, bitlini olusturan diger unsurlarin da
algilanmasi gerektigi fikrini destekler nitelikte gorisler sunmuslardir. Mekan 6zelinde,
gorsel algi slireciyle bireyin mekanla ilgili tim gorselleri tanimlayip genel bir mekan kimligi
tanimlamasinda bulunmasi durumu, mekana dahil olan tim gorsel 6gelerin bu algiyi
olusturan birer unsur oldugunu gostermektedir. Dolayisiyla istenen mekan algisini bireye
dogru sekilde aktarmak icin, bu unsurlarin dogru kurgulanmasi gerekmektedir (Aydinli,

1986:53-54).

Bu acgidan bakildiginda bir alan igerisindeki gorsel 6gelerin dogru iletisim kanalini
olusturmak adina tasarlanmasi, tim tasarim alanlarini kapsamakla birlikte grafik tasarimla
da dogrudan iliskilidir. Bu nedenle birlikte ele alinmasini zorunlu kilmaktadir. Bununla
birlikte gorsel ve kavramsal verinin yani sira dogrudan soézel iletisim kanalina da sahip
olmalari agisindan tipografi ve kaligrafinin hatiri sayilir bir yere sahip oldugu da
anlasilacaktir. Bu unsurlarin mekan icindeki kurgu ve durumlari, mekan algisini dogrudan

etkilemekte ve bu gorsel ahenk bireyin kafasindaki mekan tanimini etkilemektedir.

Bu bakis acisiyla ele alindiginda mekanin sahip oldugu kaligrafik ve tipografik
dgelerin mekani sanatsal bir platforma dénistiirdigii disiinilebilir. Unlii sanat tarihgisi
Read’e (1960:21-22) gore sanatin en basit ve kullanilan tanimi, hosa giden bi¢imler yaratma
¢abasidir. Bu bigimler bizim glzellik duygumuzu oksar. Bu duygusal etkilesimin nedeni de
duygularimiz arasindaki bigim baglantilarinin birligi ve ahengidir. Mekani bir tuval, igindeki
kaligrafik ve tipografik 6geleri de birer firca darbesi olarak disiinecek olursak; mekan ve

sanat kavramlarini bir arada degerlendirebiliriz.

2. Kaligrafi ve Tipografinin Yansimalari

Gorsel 1. Kaligrafinin ilk 6rneklerinden biri olan hiyeratik metin: “Tale of Two Brothers”.
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Yazil iletisimi gorsellestirme c¢abasi eski zamanlarda denenmeye baslanmistir.
Kaligrafinin ilk kullanim 6rneklerinden sayilabilecek hiyeratikler buna 6rnek olabilir. Papiris
ve tas ylzeyler Uzerine uygulanan hiyeratikler, stilize edilmis karakterlerin kullanimi
acisindan kaligrafi ile bagdastirilmaktadir. British Museum’da sergilenen ve M.0. 13 yiizyilin
son ceyreginde yazildigl distnilen “Tale of Two Brothers” da hiyeratik yaziya 6rnek teskil

etmektedir (Gorsel 1). Yazil iletisimin hayata dahil olmasiyla, estetik kaygilarin da ginlik

Gorsel 2.1 — 2.2. Kaligrafinin s6zel anlami disina gikarak gorsel deger kazanmasina 6rnek bir eser,
Tac Mahal ve dis cephe detaylari.

Yazili ve sozel verilerin kullanim alanlarinin, insanin yasam alanlarina gore
sekillenmesiyle eski mimariler gibi bircok alanda da tipografi ve kaligrafinin kullanimi
cesitlenmistir. Mimari bir 6rnek olarak; 1983'ten bu yana UNESCO'nun Diinya Miras
Listesi'nde de yer almakta olan ve Hindistan’in Agra sehrinde bulunan Tac Mahal
incelenecek olursa (Gérsel 2.1). islAm tiirbe mimarisinin en dnemli eserlerinden birisi olarak
kabul edilen bu eserin islemelerle bezenmis oldugu gorilecektir.1631-1654 yillari arasinda
insa edilmis olan yapinin dis cephesindeki bu islemelere yakindan bakildiginda detaylarda
uzaktan resimsel, sekilsel veya illistratif olarak algilanan bu alanlarin birer hat sanati tGrini
oldugu kolayca gorilebilir (Gorsel 2.2). Tac Mahal yapisinin dis cepheleri Uzerinde
bulunmasi dolayisiyla, kaligrafik unsurlarin eser 6zelinde mekani sinirlayan fiziki engelleri
gorsel olarak destekledigi de sdylenebilir. Ayni zamanda, mekani, icinde Tac Mahal’in de
bulundugu bir alan olarak tanimlarsak; kiltiirel motiflerle bezenmis Tac Mahal, bu kaligrafik
yaklasim sonucu gorsel estetiginin yaninda, detayda, s6zel olarak da kendini var edebilen,
yapinin dis sinirlarini olusturan her cephede tutarli bir durus olusturarak mekan algisini

desteklemektedir.
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Gorsel 3. Farkli kiiltiirlerden, gorsel etki odakli planlanmis bir kaligrafi calismasi; Red October binasi, Moskova.

Tac Mahal 6rneginden bir adim 6teye giderek; mekani, ilgili yapiy! icine alan bir
diizlem yerine, mekanin icinde bulundugu bir sehir olarak kabul etsek dahi, kaligrafik ve
tipografik 6geler algiyi etkileyen birer unsur olabilir. Cagdas kaligrafi sanatcilarindan olan
Pokras Lampas’in, tuval olarak kullandigi, Moskova’daki Red October binasinin catisi buna
ornek teskil eder (Gorsel 3). Kabaca bakildiginda, sahip oldugu doku dolayisiyla, sehirdeki
diger yapilardan kolayca ayrilan Red October binasi; i¢c ice cemberlerden olusan ve
kaligrafinin dogasi geregi illistratif bir dile sahip bir dokuyu barindirmaktadir. Bu doku,
yapinin dst kismini sinirlayan fiziksel sinira gorsel bir deger vyiklerken, 6te yandan
barindirdigi sézel anlam dolayisiyla bu gorselligin altinda bir alt metin ve kavram

barindirmaktadir (Lampas, 2015).
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Gorsel 4.1-4.2 - 4.3 - 4.4. Tipografinin islevsel olarak da degerlendirilebilecegine giizel bir 6rnek olarak, Johann
David Steingruber’in, sirasiyla, A, E, H ve Z harfleri igin tasarladigi mimari planlar.

Kaligrafi ve tipografinin mekani olusturan ve genelde geometrik sekillerden olusan
fiziki sinirlar Gzerinde kullaniimasi gibi geleneksel yaklasimlarin disinda, mekan algisini
etkileyen yenilik¢i bir cok alternatif mevcuttur. Ornek olarak; Alman mimar Johann David
Steingruber’in 1773 yilinda yayinladigl mimari planlarinda da gorilebilecegi Gizere tipografi,
kendi basina ve islevsellikten 6diin vermeden, mekanin fiziki sinirlarini gizebilir (Gorsel 4.1-

4.2-4.3-4.4). Steingruber, alfabedeki 26 harf Gzerinde calismis ve mimari planlarina kus
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bakisi bakildiginda cesitli harfler algilanabilecek sekilde tasarlamistir (Steadman, 2014:93-
100). Bu tasarim, yapinin da icinde bulundugu, bitiin sehri kaplayan bir alanda tipografik
unsurlari bu kadar genis yer kaplayacak sekilde kullanarak, tipografinin, mimaride sikca
kullanilan geometrik formlara alternatif olarak, mekan algisinda etkin rol oynadigini
destekler niteliktedir. Ayrica bir veya birden fazla harfin birlikte olusturacagi s6zel anlamin

bu estetik degerin Ustline eklenmesi, basli basina bir tercih sebebi olabilir.

Gorsel 5.1 - 5.2. Tipografinin gorsel degerinin yaninda Ustlendigi alternatif gorevlere 6rnek olarak, Hollanda’daki
The Minnaert binasi ve kolon detaylari.

islevselligin daha da &n plana ¢ikip mimari anatomide etkin olarak kullanildig
uygulamalar da mevcuttur. Ornegin; Hollanda’nin Utrecht sehrinde bulunan ve Utrecht
Universitesi’nin kullaniminda olan The Minnaert binasi tipografik unsurlari mimari birer
destek elemani olarak kullanmistir (Gorsel 5.1-5.2). Neutelings & Riedijk tarafindan
tasarlanan ve teknik olarak belirlenen yapinin desteklerini birer estetik 6geye donistiirme
adina etkili bir uygulama olan bu tasarim, standart kullanimda genelde basit geometrik
formlarla olusturulan kolonlar yerine, harflerin kitlesel alanlarini kullanmistir (Welch,
2014). Yanyana siralanan kolonlarin bitiinde ‘MINNAERT’ kelimesini olusturarak binanin
kimligine gondermede bulunmasi da sézel kullanima bir 6rnek niteligindedir. Bu érnekte,
tipografinin kitlesel varligini isleve donistirerek yapiyl ayakta tutan fiziki unsurlardan biri
olarak yararlanilmasi, mekan igindeki varligindan o6tiirG sahip oldugu estetik degerden
faydalanilmasi ve sozel varligini da mekan kimligini desteklemesi agilarindan mekan iginde
dogru kurgulanmis bir tipografik unsurun mekan algisi lizerindeki ¢ok yonlu etkisi agikca

gorilebilmektedir.
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Gorsel 6.1 - 6.2. Tipografinin alternatif islevler yliklenerek mekanla blttinlesmesini agisindan etkili bir 6rnek;
Midtown Clubhouse binasi, i¢ mekan detaylari.

Sozel kullanimin, yapinin dokusu ve islevsellikle bulustugu bir 6rnek olarak YOHO
Midtown binasi verilebilir (Gorsel 6.1-6.2). Hong Kong’da bulunan, Ajax Law Ling Kit ve
Virginia Lung ekipleri tarafindan tasarlanip 2010 yilinda faliyete giren binada tipografik
uygulamalar her katin holline yerlestirilmis durumdadir (Knapp, 2014). Mekan dokusunun
deforme edilmesi ile elde edilen tipografik ©6geler, her katta asansorlerin karsinina
konumlandiriimis ve zemin katta ‘Z’, diger katlarda da kat numaralarini belirtmektedirler.
So6zel anlamin kat numaralariyla bagdastirilmasi, tipografik kullanima, bilgilendirme ve
yonlendirme islevi de ylkleyerek mekana olan katkisini arttirmistir. Mekanin sahip oldugu
dokunun tipografiyi olusturmasi acisindan da sadeligin ve estetik alginin planlanmasina

katki saglamistir.

Gorsel 7. Tipografinin yonlendirme islevi ve mekana katkisi adina basarili bir uygulama; Eureka Tower otoparki.

Avusturalya'daki, Alex Peemoeller tarafindan tasarlanmis olan, Eureka Tower
otoparkindaki tipografik yonlendirmeler, estetik alginin yaninda soézel verinin islev
kazanmasi konusunda bir diger ornektir (Gorsel 7). Yonlendirmeler asagi, yukari, ¢ikis gibi
basit kelimelerle ifade edilmis ve mekan iginde konumlandiriimistir. Bu noktada asil dnemli
olan, tipografik unsurlarin sadece bir noktadan bakildiginda s6zel anlam tasimasi diger

acilardan ise birer grafik form olarak hayat bulmasidir. Bunun igin tasarimci belirli bir
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noktadan belirli bir yone bakildiginda tipografik unsurun goérilebilmesi icin gerekli ylizeyleri
renklendirilmis diger kisimlari oldugu gibi birakmistir. Bu durum farkli yizeyler Gzerinde
farkl geometrik sekiller olusturup, sadece uygun perspektifle bu noktaya bakildiginda bu
sekillerin bir araya gelmesine ve yonlendirme kelimelerinin belirmesine olanak saglar. Ayni
zamanda bu uygulama tasarimciya sozel mesaji iletmek istedigi kitleyi kurgulamasinda da
yardimci olur. Ornegin; bu otopark uygulamasinda ‘cikis’ yénlendirmesini gérmesi gereken
kitle ¢ikisa dogru olan yol Gzerinde seyahat eden araglarin icindeki insanlardir. Cikisa giden
ve baska bir yol arasinda se¢cim yapmasi gereken bireyler ters yonden gelemeyecegi icin,
tasarimci sozel veriyi 6zel olarak bu kitleye iletebilir. Optik illizyon ve tipografinin birlikte
kurgulanip, uygulandigi bu projede, optik illizyon, tasarimciya mekan icinde alternatif
mekanlar iretmesi agisindan olanak tanimis; tipografi ise, sekil ve illistrasyonlara gore daha
kolay tanimlanabilir olmasi dolayisiyla, bu yeni mekanlarda sézel verinin hizli ve kolayca

hayat bulmasina katki saglamistir (Makowski, 2013).

CNVOACCD S e e
[EACECDT =A==

_m—

Gorsel 8.1 - 8.2 - 8.3. Tipografi ve mekanin, kavramsal olarak, birbirini desteklemesi agisindan etkili bir proje;
BMW, ‘EXCEED MAXIMUM'’ reklam kampanyasi.

Mekana 6zel olmasa da, tipografinin yarattigi alternatif mekan etkisine glizel bir
ornek olusturabilecek bir uygulama da BMW markasinin, Hamburg havaalaninda, M3 Coupe
modelinin lansmani icin hazirladigi reklam projesi olarak gosterilebilir (Gorsel 8.1-8.2-8.3).
Serviceplan isimli tasarim ajansinin gelistirdigi projede, simetrik anatomiye sahip harflerden
olusan ve ‘sinirlari asmak’ anlamina gelen ‘EXCEED MAXIMUM’ metninin bir parcasi duvara
yerlestirilerek, parlak zeminin tipografiyi tamamlamasi saglanmistir. Mekani olusturan ve
sinirlayan fiziki kosullarin 6tesinde zahiri bir mekan yaratarak kavramsal olarak sinirlari
asma fikriyle de dogrudan baglanti kuran bu uygulama, basarili bir pazarlama Ornegi
olmasinin yani sira, tipografinin mekan icinde kullaniminin mekan algisi izerinde ne kadar

etkili olabilecegi konusunda da 6rnek teskil etmektedir (Skott, 2011).
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Gorsel 9.1 - 9.2. Farkl tekniklerin, tipografinin gorsel ve kavramsal islevine katkisi adina basaril bir uygulama;
Porto Universitesi, inovasyon Merkezi binasi, i¢ mekan detaylari.

Hamburg havaalani ve Eureka Tower uygulamalarinin birlesimi sayilabilecek bir
yaklasim olarak, Portekiz’deki Porto Universitesi’nin inovasyon merkezi érnek gosterilebilir
(Gorsel 9.1-9.2). Claan tasarim ajansinin projesi, bir yandan dar koridorlara sahip inovasyon
merkezinin mekan algisini BMW’nin projesi gibi fiziki sinirlarin disina tasirken, bir yandan da
Eureka Tower uygulamasindaki gibi dogru acida sozel bilgiyi bireye ulastirmaktadir. Bu
noktada tipografi hem yonlendirme elemani olarak islev kazanmis, hem de mekan algisina
dogrudan etki ederek koridorlarin dar ve bunaltici etkisini hafifleten bir yapiya
donltismistir. Tasarim bu kullanimiyla tipografiyi, S6zen ve Tanyeli’nin (1986) de savundugu
gibi, bireyin mekani tanimlamasi sirecinde fiziksel sinirlarin 6tesinde bir algiya

yonlendirmektedir (Claan, 2014).

Gorsel 10.1 - 10.2. Kaligrafi ve tipografinin gorsel etkisinin, mekan algisinin 6niine gegmesi ve alternatif bir
mekan yaratmasi adina etkili bir 6rnek; Grafitti sanatgisi Odeith’in anamorfik eserleri.

Kaligrafi ve illistrasyon disiplinlerinin sokak kaltlriyle sekillenmesi olarak
tanimlanabilecek grafitti Griinleri de kimliklerini kaybetmedikleri icin kaligrafik unsur olarak

yorumlanabilirler.

Genel olarak ylizey uygulamasi olarak bahsedilebileceginden Lampas’in eserleri ile

yakin degerlendirilebilecek olsa da, grafitti sanatgisi Odeith’in eserleri, anamorfik bakis
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acistyla mekan algisini basarili bir sekilde deforme edebilmesi acgisindan, incelenmesi
gereken bir o6rnektir (Gérsel 10.1-10.2). Porto Universitesi 6rneginin aksine, Odeith
eserlerinde zahiri bir mekan vyaratmak vyerine, mevcut mekanda sanal gorseller
yaratmaktadir. Gunliik hayatta gérilemeyecek kaligrafik formlarin bireyin zihninde kendi ile
ayni mekanda var olmasi, mekan algisini gerceklikten uzak bir noktaya tasimaktadir (Odeith,

2007).

Gorsel 11.1 - 11.2. Mekanin kavramsal olarak yorumlanmasina 6rnek olarak Jaume Plensa’nin eserleri.
BODY OF KNOWLEDGE, 2010, boyanmis paslanmaz ¢elik, 800 x 526 x 526 cm.

ispanyol sanatgi Jaume Plensa ise, eserlerinde mekani kavramsal olarak ele almistir.
Plensa’nin, 2010 yilinda Goethe Universitesi icin tasarladigi, ‘Body of knowledge’ adli eseri,
mekan algisina bakis acisiyla, 6nemli bir Ornektir (Gorsel 11.1-11.2). Sanatcli bedeni,
“Bedenimiz ruhun evidir. Fikirlerin yasadig yerdir. Viicudumuz, farkl deneyimlerimizin bir
araya geldigi, karsilastigl ve blylid{igl, devasa bir arsiv olusturdugu bir merkezdir” seklinde
tanimlamistir. Eserin iginde bulundugu mekan olan (niversite icin ise, “Universite
bedenimizin bir uzantisidir. insanin ve disiincelerin, gelenegin ve gelecegin iletisim kurmak
icin bulustugu, insan bilgisinin agini dokuyan bir toplanma alanidir” seklinde tanimlama
yapmistir. Fiziki mekan olarak Universite ile insan bedeninin formunu bulusturan sanatg,
insan bedenini de ayri bir mekan olarak tanimlamistir. Eserini, “Temel bir ara¢ olan
iletisimin temel araglardan olusan bir insan bedeni formu” olarak tanimlayan Plensa, ayri bir
mekan olarak aldig insan bedenini iletisimin temel araglari olan harflerden tipografik bir
ériintli olarak kurgulamistir (Plensa, 2010). icine girilebilen bir mekan olusturan eser,
Universitenin iginde sinirlandiriimig fiziki bir alan olusturmaktadir. Ayni zamanda, tipografik

ve kavramsal kurguyla, seyirciye insanin sahip oldugu bilgiyle dolu bir bedeninin icinde
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bulunabilme olanagi da sunmaktadir. Plensa’nin eseri tipografinin kavramsal olarak soyut ve

cevresinden tamamen bagimsiz bir mekan olusturmasi agisindan énemlidir.
3. Sonug

Kaligrafi ve tipografinin, gerek 1600’lerde insa edilen Tac Mahal 6rneginde, gerekse
2015 yilindaki Lampas’in galismalarinda kullaniimasi, estetik degerinin zamandan bagimsiz
olarak sabit kaldigini, hatta Odeith’in ¢alismalarinda da gorilebilecegi gibi sanatgilarin
kaligrafi ve tipografi lizerine alternatif arayislari, bu degerin giin gectikce arttigini kanitlar
niteliktedir. Bunun yaninda, kaligrafi ve tipografi, Steingruber’in planlarinda ve Minnaert
binasi 6rneginde de gorilebilecegi lizere; estetik degerlerinin yani sira, sadece anatomik
yapilarinin sagladigi olanaklardan 6tiiri dahi tercih edilebilmektedir. Bu unsurlar, sanatsal
ve sozel katkilariyla, YOHO Midtown 6rnegindeki gibi binanin dokusuyla birlesebilecegi gibi;
Eureka Tower ve Porto Universitesi drneklerindeki gibi mekani fiziksel sinirlarin disina

tasiyarak ¢ok genis bir yelpazede mekanda hayat bulabilirler.

Kaligrafi ve tipografinin, tipki asemik yazi sanatinda oldugu gibi, s6zel anlam ve
okunurluluga kiyasla, gorsel etkinin on planda olacak sekilde kullaniimasina sikca
rastlanmaktadir. Her ne kadar, yaygin olarak, gorsel deger odakli kurgulanan kaligrafi ve
tipografi; icinde bulundugu mekana estetik bir deger katsa da, s6zel degeri yok sayillamaz.
Okunamayacak kadar deforme olsa bile birey tarafindan sézel bir anlam yilkleme yoluna
gidilir ve iginde bulundugu mekan ile kavramsal olarak bagdastirihr. Bu noktadan
bakildiginda, kaligrafi ve tipografiyi herhangi bir gorsel 6geden ayiran en 6nemli durumun,
mekanla kurduklari glicli s6zel bag nedeniyle bulunduklari alandan cikarildiklarinda
mekanda olusacak islevsel kayip oldugu gorilir. Baska bir deyisle, kimi zaman
bilgilendirme, kimi zaman yénlendirme vb. islevler {istlenen kaligrafik ve tipografik unsurlar;
bu kimliklerinden 6tiirii mekan algisinda 6nemli bir role sahiptir ve mekanin ayrilmaz bir

parcasli haline gelmektedir.

Bu nedenle sanatsal bir platform olarak bakilirsa, kaligrafi ve tipografinin mekan
kimligine olan katkisi; kavramsal agidan, yalniz alanin genel gorsel algisina destek veren

diger bir unsurdan, cok daha etkili ve essizdir.
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