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DENEYSEL BiR YAKLASIM OLARAK KOLAJ VE KARISIK TEKNiK UYGULAMASININ FOTOGRAF
SANATINA YANSIMASI

THE REFLECTION OF THE COLLAGE AND MIXED MEDIA AS A EXPERIMENTAL APPROACH
ON ART PHOTOGRAPHY

Gokhan Birinci”
Oz

Gorsel sanatlarda kolaj, karisik teknik (mix medya) kavrami farkh disiplinlerin bir araya gelmesi ile
O0zdeslesen bir tanimlamadir. Fotograf alaninda kolaj teknigi 6zellikle modernizm iginde dada
hareketi ve konstriiktivizm iginde yer alirken, mix medya uygulamalari postmodern dénemden beri
kullanilmaktadir. Ancak bu iki kavramin ilk referanslari 19. yizyil resim sanatina dayanmaktadir.
Dadaist ve konstriktivist sanatgilar tarafindan kullanilan kolaj ve karisik teknik, 1950'li yillarda Robert
Rauschenberg’in imaj transferlerine, 1960-80 arasi yeni Avrupa resim sanati icinde Sigmar Polke,
Anselm Keifer ve Gerhard Richter’in ¢alismalarina, postmodern dénem sonrasi Barbara Kruger,
Clarissa Sligh, Sally Mankus, Radcliffle Bailey, Kathy Vargas, Letha Wilson, Sahin Kaygun ve Ahmet
Oner Gezgin gibi sanatgilara referans olusturmustur. Bu c¢alismada deneysel bir yaklasim olarak
gorililen kolaj ve karisik teknik (mix medya)’in tarihsel gelisiminin yani sira bu uygulamalarin
temsilcileri olan glinimiz sanatcilarinin anlayislari fotograf tarihi baglaminda incelenmistir. Ayni
zamanda sanatgilarin, bu kavramlari calismalarinda farkli yontemlerle nasil kullandiklari ve icerigi
belirleyen anlami nasil ifade ettikleri eserler lizerinde ¢6zimleme ve betimlemeler yapilarak
irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Deneysel Fotograf, Kolaj, Karisik Teknik.

Abstract

In visual arts, the concept of collage, mixed technique (mix media) is a definition that is associated
with the integration of different disciplines. Mixed media applications have been used since the
postmodern period, while collage techniques in the field of photography have been included in dada
and konstruktivism approaches, especially in modernism. However, the first references of these two
concepts are based on 19th century painting art. Collage and mixed technical applications used by
Dada and constructivist artists In the 1950s, Robert Rauschenberg's image transfers, the work of
Sigmar Polke, Anselm Keifer and Gerhard Richter in the new European painting art from 1960 to
1980, and post postmodern era such as Barbara Kruger, Clarissa Sligh, Sally Mankus, Radcliffle Bailey,
Kathy Vargas,Letha Wilson, Sahin Kaygun and Ahmet Oner Gezgin made to reference. In this study,
the historical developments of collage and mixed media seen in an experimental approach, as well
as the understandings of contemporary artists are examined in the context of the history of
photography. At the same time, how the artists used these concepts in their works in different ways
and how they expressed the meaning determining the content were analyzed by analyzing and
describing the works.
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1.Giris

20. yuzyil avangard sanat hareketleri icinde ortaya ¢ikan ve beslenen kolaj ve karisik
teknik (mix medya) kavrami, giinimizde cesitli sanatsal ifadelerle kendisine yeni bir ortam
yaratmistir. Bu baglamda Picasso, Braque ve Gris gibi ressamlarin uygulamalari ile kendini
yaratan kolaj, karisik teknik (mix media) olgusu, fotografin kesfinden sonra bazi fotografcilar
tarafindan, fotografin isik yansitilmis bir ylizey oldugu varsayima karsi bir tavir olarak

fotografik imgenin anlamini daha genisletmek igin kullandiklari bir yontemdir.

Fransiz Bilimler Akademi (iyesi Aragon’un fotografin bulus ilani Gizerinden gliniimiize
deneysel fotografin icinde yer alan kolaj, karisik teknik diisiince ve uygulama yontemlerinin

hem ideolojik hem de sanatsal baglamlari calismanin ana konusunu olusturmaktadir.

Modernizm kavrami iginde kolaj ve karisik teknik uygulamalardaki igerik ve bigim
iliskisi, postmodernizm kavrami ile nasil degistirildigi belirlenen 6rnek sanatgilar Gzerinden

gorsel analizlerle degerlendirilmistir.

Bu calismanin amaci, bir yandan fotografta kolaj ve karisik teknik olgusunu
deneysellik kavrami icinde ele almak diger yandan bu tekniklerin sanat dallari ile olan
etkilesimi ve iletisimi vurgulamaktir. Bu baglamda yapilan arastirmada sanatgi-sanatgi yapiti
Uzerinden s6z konusu kavramlarin kullanim sekli, icerigi belirleyen anlamin ifade bigimi ve

bu tekniklerin ¢agdas sanata yansimalari irdelenmistir.
2. Deneysel Fotografin Tarihgesi

Karisik teknik uygulamalarinin fotograf ile bulusmasinin ilk 6rnegi 19. ylzyil Viktorya
doénemi sanatgcilari Lady Filmer (1838-1903), (Gorsel 1) ve Georgina Berkeley (1831-1919),
(Gorsel 2), suluboya ve albumen gimis baski teknigi ile kolajlardan olusturduklari albim
calismalaridir. GiniimUzde karisik teknik (mix medya) olarak adlandirdigimiz bu ilk siirrealist
ornekler Max Ernst, Raoul Haussmann, Moholy Nagy ve Rodchenko’nun foto-kolajlarina

referans olmustur.
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Gorsel 1. Mary Georgina Filmer, 1860, gimiis baski Gizerine
suluboya kolaj, Metropolitan Museum.

Lady Filmer’in, italyan ulusal kahraman Garibaldi, Mark Twain, General Tom Thumb
ile Kralice Viktorya ve prens Albert’in fotograflarindan olusan kolaj calismasi 19. ve 20.

ylzyil karisik teknik uygulamalarina 6rnek teskil eden calismalarin basinda gelmektedir.

Gorsel 2. Georgina Berkeley, 1860, giimis baski
Gzerine suluboya kolaj, (28x23.2), National Gallery of
Australia, Cacberra.

Deneysel fotograf uygulamalari olarak adlandirabilecegimiz referanslardan bir digeri

ise Oscar Gustave Rejlander’dir. 1857 yilinda ‘Two ways of life’ isimli eserinde Rejlander
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otuzdan fazla islak kolodyum negatif kullanarak modelleri, arka plani baski asamasinda

fotomontaj ile bir araya getirmistir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Oscar Gustave Rejlander, Hayatin iki Gorsel 4. Henry Peach Robinson, 1858,
Yolu, 1858, Glimisbaski, 40.6x76.2 cm, National Fading Away 23.8x37.2 cm, National
Media Museum. Media Museum.

Yine ayni yillarda Henry Peach Robinson, ‘Fading Away’ isimli Gnli eseri bes ayri
fotografi birlestirerek kompozit fotograflar tretmistir (Gorsel 4). Eadweard Muybridge
(Gorsel 5), ve Etienne Jules Marey (Gorsel 6) 1880’li yillarin ortalarinda cektigi hareketli
fotograflar, fotografik algli bicimleriyle dénemin o6nemli avangard o6rnekler olarak

fatlristlere ilham vermistir.

Gorsel 5. Eadweard Muybridge, 1878, The Horse in Motion,  Gorsel 6. Etienne Jules Marey, 1887,Bird in
14 x 23.1cm, Moma. Flight 3.3x17.3cm, Metmuseum, New York.

Alvin Langdon Coburn (1882-1966), Photograms of the Year’da yer alan makelesini
soyle tamamlamisti: “Hi¢bir siniflandirmaya sigmayacak bir sey liretmenin verecegi hazzi
diisiinin; ya da neyin en iyi neyin berbat oldugunu soéylemenin zevkini...” Caburn, bu
sozlerine uyacak ve 1916-1917 yillarinda Wyndam Lewis ve Ezra Pound’un basini ¢ektigi
ingiliz Vortizm hareketine dahil olacakti. Avrupa’daki Futurist ve Kubist akimlara bir tepki
olarak dogan bir grubun icinde Caburn, ‘Vortograf’ teknigiyle cekilen ve ilk soyut fotograf
ornekleri olarak kabul goren serisini Gretti. Bunlar, objektifi, aynalardan olusan tg¢gen bir
diizenegin arasina yerlestirerek cam ve ahsap parcalarin fotograflanmasiyla elde edilmis

soyut goriintilerdi (Hacking, 2015:199).

669



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’17 Cilt:10 Sayi:20
ISSN 1308-2698

1911 yilinda italyan iki kardes Anton-Arturo Bragaglia, kronofotografin bir cesidi
olan ve tekrar edilen hareketleri tek bir gortintliniin (izerinde bir araya getirilmesiyle olusan

yontemi ‘foto-dinamizm’ olarak adlandirmislardir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Anton-Arturo Bragaglia, 1911, 12.8x17.9 cm, GUmds baski, Met
Museum, New York.

1920’lerde fotografcilar, fotografin ressamlar ve heykeltiraslarin bir siredir
yapmakta oldugu deneylere ayak uydurmasi, ayni zamanda yeni teknolojik ¢aga uygun
teknikleri ve imgelemi kullanarak kendine ait bir dil gelistirmesi gerektigini
disinmekteydiler (Smith, 2004:143). Bu baglamda fotograftaki yontemlerin hizli bir sekilde
uygulandigl yirminci yizyihn basinda fotografik denemeler sasirtici sekilde artmistir. Bu
artista donemin ekonomik ve siyasal etkileri de vardir. I. Dinya savasi sonrasi ‘dikkatin
dagitilmasl’, ya da ‘eglence’, ‘oyun’ olan goriintiiniin bozulma dénemi modern diinyanin

temel unsurlarindan biri olarak algilanmistir.

Baslangigta belli bir kurama dayanmadan oyun olarak kullanilan deneysel fotografi,
fotografin teknolojik yapisindaki gelismelere paralel olarak degerlendirilmeye baslanmasi ve
bu baglamda verilen 6rnekler, 1920’li yillarda Christian Schad’in ‘Schadografi’lerinde,
Dadaist Man Ray’'in  ‘Rayogram’larinda, Bauhaus okulundan  Moholy-Nagy’in
‘Fotogram’larinda uyguladiklari ahsilmisin disinda yan soyut/soyut denemelerinde kendini
hissettirir (Gezgin, 1995:1).

Avrupa’da deneysel fotograf hareketliliginin 1914-1940 yillari arasi yogun yasandigi
yillar olmustur. Bu donemde ozellikle Man Ray’ in rayogramlari ile baslayan deneysel

fotograf anlayisi Stirrealizmin etkisiyle kendi teknik olanaklarinin kesfini hizlandirmistir.
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iki Diinya Savasi arasinda kamera kullanmadan olusturulan bu geleneksel teknikler,
fotografin belgesel anlayisindan vazgecerek yeni sanatsal ifade araci olarak goérilmesini
saglamislardir. Montaj, solarizasyon ve fotogram teknigi ile gercekligi oldugu gibi

kaydetmek yerine, diinyayi soyutlayarak kisisel gorislerini ortaya ¢cikarmuslardir.

Christian Schad (1894-1982), duyarli hale getirilmis kagit Uzerinde deneysel
calismalar yapmistir. Glnlik hayatta bulunan siradan objeleri kagidin tizerine yerlestirerek
dogrudan gilines 1siginda pozlamistir. Gunlik siradan nesnelere vyapilan dolaysiz
gondermeler ve soyut gerceklik arasindaki arayis bir ‘oyun’ diizeninde yorumlanmistir

(Gorsel 8).

Gorsel 8. Christian Schad, 1918, Gorsel 9. W. Fox Talbot, 1844, glimis baski
Schadograph 16.8x12.7 cm. Moma, New York.

Bu anlamda kamera kullanmadan elde edilen gorintilerle deneyler yapan
sanatgilardan biri Man Ray (1890-1976) digeri de Bauhaus kontriktivistlerden Mohol-Nagy
(1895-1946) olmustur. Fransa’daki gercgekistlici hareket yasamdaki gercek olaylari
bilingdisi ruh bilimle iliskilendiriyordu. Man Ray, fotograf makinesi kullanmadan hassas kagit
Uzerine cesitli cisimler yerlestirip 1si8a tutarak pozlandirmalar yapmistir. Aslinda bu yéntem
yeni degildir. Man Ray tesadiifen yeniden kesfettigi yontemi tarihsel bir referans olarak W.
Fox Talbot’'un gorintileri sabitlenmesi icin denemeleri olan gicek, ip, yaprak ve dantel ile
yaptigi deneyimlerinde de gortlmustir (Gorsel 9). Man Ray’in ilk kez buldugunu iddia ettigi
‘Rayogram’ olarak adlandirdigi bu teknigi, daha onceleri, Schad, Coburn ve Mohol Nagy
tarafindan kullandiklarina dair bir tartisma bulunmaktadir (Martin, 1997:7). Fox Talbot,
fotogram teknigini dogaya kendisini anlatma firsati olarak gorliyordu. Mohol Nagy iginse,
modern hayatin gizemli dinamizmini aktarmanin bir yoluydu. Buna tarihci ve elestirmen

olan ve daha sonralari fotograf calismalari yapan Franz Roh’un 1928 yilinda gerceklestirdigi
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‘Lightbulb’ adli fotogram calismasini da katabiliriz (Gorsel 10). Stetler (2014:3), bu konuda
“Roh bu calismasini digerlerinden farkh bir yaklasimla tarihsel referans olarak Talbot‘un

deneyimlerine sadik kalarak bire bir gerceklestirmistir” demistir.

Gorsel 10. Franz Roh, Lightbulb, 1928-33, Gimis baski, 18.2x23.9 cm, Moma.

Bauhaus okulu hocasi olan ve daha sonra Amerika’ya giden Mohol Nagy burada bir
enstitli kurarak ¢alismalarini siirdiirmistlr. Mifredatin bir parcasi olarak fotograf egitimini,
yanina Hanry Callahan’i alarak baslatan Nagy, Bauhaus gelenegini devam ettirmistir.

Callahan, Ust Ustte cektigi pozlamalarla deneysel fotograf anlayisini gelistirmistir.

Gergekte Walter Benjamin’in Blosfeldt’in yakin ¢ekim cicek ve bitki soyutlamalari
icin kullandigi ‘optik bilingdisl’ kavrami o donemin soyut karanlk oda calismalari yapan

sanatgcilar icinde gecerlidir.
Yirminci ylzyilin baslarinda Mohol Nagy’ye gore;

“sipsak fotograflar, kizilotesi fotografcilik, radyografi yani sira, kendisinin alisagelmis
acilardan ve konumlardan cektigi soyut ve geometrik kompozisyonlari, fotogramlari ‘optik
bilingdisini’ sunan bitin araglar hepsi dolayisiyla, fotograf makinesinin yeni vizyon
enstriimant”

sagladigini savunmustur (Yacavone, 2015:52).

‘Dikkat daginikhgr’, ‘oyun’, ‘eglence’, ‘parcalanma’, ‘geleneksel bakis acisinin terk
edilmesi’, ‘coklu ve es zamanh goris’, ‘duyular’, ‘hareket’, ‘ironi’, gibi kavramlar I. Diinya

Savasi sonrasi modern durumun temel unsurlarindan biri olarak algilanmistir.
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Bajac (2010:1), bu konuda su sekilde goriis sunmustur:

Parcalanma kavrami I. Diinya Savasi hemen sonrasi modern durumun temel unsularindan
biri olarak algilandi. Fransa’da delilik, Amerika’da girleyen-kikreyen, Almanya’da vahsi
olarak tanimlanan bu kavramlar, modern insanin dinyaya karsi duyarsizligi ve kendi
durumunu gobz ardi etmesi olarak nitelendirildi. Cagdas gozlemcilerin goziiyle imajlarin ve
seslerin surekli akisi, hareketsiz ve biricik/tek islerin seyriyle kiyaslandiginda bu calismalar
glizel sanatlar diinyasinin en iyi illistrasyonlari olarak sunulmustu.

20. yuzyil sekillendirecek olan kolaj ve fotomontaj, hem kibistler hem de dada
hareketi icinde yer alan sanatgilar tarafindan kullanilan bir yontemdir. Kibist sanatgilarin
kesip yapistirma tekniklerini kullanmalari sanat Uzerindeki gizem perdesini kaldirmis ve
sanati yeniden bicimlendirmistir. Ayrica bu teknikler icinde yer alan fotograflar, dadaistlere
siradan nesneleri sanat pratigine aktarma olanagi vermistir. Sanat ve siradanlik arasinda

olan keskin sinirlar ortadan kalkmistir.

Bu dénemde Kolaj, Fotomantaj, Coklu Pozlama, Ust iiste baski teknikleri, Germaine
Krull, El Lissitkzy, Alexsander Rodchenko, Gustav Kulitsis, Mohol Nagy, Dziga Vertov,Otto
Umbehr- Umbo, Paul Citroen, George Zimin, Herbert Bayer, Hans Richter, Cesar Domela
Nieuwenhuis, Hannah Hoch, George Grosz, John Heartfield, Roul Housmann, Otto Steinert

gibi pek ¢ok sanatgi tarafindan basvurulan avangard uygulamalar olmustur.
3. 20. Yiizyilin Kolaj Uygulamalari

Yizyil basinda, gazetelerde fotograflar yayimlanmaya baslandiginda, insanlar bu
fotograflari kesip alblimlerine yapistiriyorlardi. Ortaya c¢ikan mekanik kompozisyonlarda
fotografin anlaminda bir degisiklik olmuyordu. 1920°li yillarda Dadaistler kesilmis
fotograflari resimlerle bir araya getirerek kolajlar hazirladilar. Baglamindan koparilan
fotograf, onlar icin alisildik sanat bicimlerine saldirmak i¢in kullandiklari negatif aragti. Buna

karsin fotomontaj tim anlami koruyordu (Freund, 2008:172).

Foto-kolaj tekniginin yaraticisi olan John Heartfield’in sinif miicadeleleri ve dénem
ideolojisini yansitan ¢alismalari ile yine bu dénemin bilinen sanatgilarindan George Grosz,
Hannah Hoch’Un her biri 6zenle segilmis ve yana yana geldiklerinde farkli anlamlar

olusturan fotomontajlari sert politik tavirlar yansitmistir (Gérsel 11).
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Lpoer, ore sninssnscs. Schiuek) Gold und redst Blach

Gorsel 11. John Heartfield, Kolaj, Adolf the Gorsel 12. Hannah Hoch, 1919, kolaj, 114x90 cm,
Sudperman, 1932. National Galerie, Berlin.

Weimar Cumhuriyeti déneminde kolaj ¢alismalari ile bilinen sanat¢i Hannah Hoch,
fotomantaj teknigine feminist anlamlar yiklemistir. Hannah Hoch (Ades, 1992:13),
fotomontaj eylemini fotomekanik® bir siire¢ olarak degerlendirmis ve amagclarinin “makine

ve endistri diinyasini sanat diinyasi ile buttinlestirmek” olarak belirtmistir.

Sanat¢inin ‘Mutfak Bigagiyla kesilmis’ isimli fotomontaj tekniginin i¢ dinamigini
kadinlar olusturmaktadir. Erkek figlirler duraganligi kadin figlrleri ise hareketliligi

simgelemektedir (Gorsel 12). Aragon’a gore (2015:60)

“Kubizm’in, ressamlarin fotografin bulunmasina goésterdigi bir tepki olarak ortaya g¢ikmasi
gibi Almanya’da pek cok kisi (Grosz, Heartfield, Ernst) yeniden gergeklige ayak basmak igin
bir tablonun tam ortasina gazete ya da kibrit kutusu yapistiran Kibistler’e hic benzemeden
resmi elestirdiler ve bu elestirilerinde fotografi taklit etmekten ¢ikartip bir anlatim araci
olarak kullandilar, boéylece hani su yeni siirsel amaglar nedeniyle resme meydan okuyan
fotografi kullanmak zorunda kaldilar. Boylece, bir desen kadar fotografinda katalogdan
alinma bir resmin, herhangi bir plastik klisenin de yapistiriimis 6genin de kimi zaman
cizilmis ya da boyanmis 6geyle karistigi Kiibizm’in yapistiriimis kagitlarda apayri olan bu
kolajlar ortaya gikt1”

ya da Danto (2010:27)'nun belirttigi gibi “Ernst kolajin iki uzak gergekligin, her ikisine de
yabanci bir diizlemde bulusmasi” oldugunu soylemekle hem Aragon hem de Danto kolaj

anlayisina olan yaklasimlarini ifade etmislerdir.

! Gazete ve dergi fotograflari ve baskilari, ki bunlar fotomontajin malzemeleridir-hepsi mekanik olusumlardir
(akt. Ades, 1992:13).
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Cesar Domela, Paol Citroen ise foto-kolajlarinda modern sehirlerin degisimini
gostermislerdir. Paul Citroen’in Amerikan gokdelenlerini konu alan ve dergilerden keserek
gerceklestirdigi kolaj calismasinda modern kent algisina vurgu yapmaktadir. Hollanda’nin
onde gelen Avant-Garde sanatgilarindan Cesar Domela, iki diinya savasi arasinda Kubist ve
Rus Konstriiktivizminden etkilenmistir. Sanatgl, Hamburg (Continental Europe’s Biggest
importer) adli calismasinda biiyiik fotomontajlari sadece sira disi gériintiiler degil ayni
zamanda essiz nesnelerdi. Parcalanmis foto-kolajlari modernizmin gostergeleri olan binalar,
buharli gemiler, liman mimarisi, vingler sehrin kusbakisi fotograflari ile olusturulmustur

(Gorsel 13).

ll AMBURG

DEUTSCHLANDS
: TOR zuaWElT

Gorsel 13. Cesar Domela, 1930, 40x41 cm, GUm{s Gorsel 14. Germaine Krull, Street
baski Thomas Walther Collection. Fair slide, 1928, 22.9x15.6 cm,
Museum Folkwang, Essen.

1897 dogumlu Alman sanatgli Germaine Krull, I.Diinya savasi sona erdikten kisa bir
siire kominizm ideolojisini benimsemis, 1920’lerin basinda Sovyetler Birligi’nden ayrilarak
Hollanda’ya yerlesmistir. Burada Avangard ortak film grubuna katilan Germaine, daha sonra

1930 yilinda Monte Carlo ve Afrika ‘da Ozgiir Fransiz giiglerin fotografcisi olarak ¢alismistir.

‘Parcalanma’ fotografik hareketin bir unsuru olarak gorilmus, sentetik estetik savas
sonrasi fotografcilar tarafindan sistemli bir sekilde kullanilan bir yaklasim olmustur.
Germanie Krull’'un 1920 yilinda ‘Street Fair, Slide’ (Gorsel 14) ile El Lissitzky’nin 1930 yilinda
yaptig ‘Record’ (Gorsel 15) isimli ¢alismasi bu yaklasimin bir sonucudur. Bununla birlikte
sanatcilar kitlelere ulasmak i¢in blylik 6lgekli fotograflar tercih ederek fotograf ve popdler

basini gli¢ll bir ara¢ (medium) olarak kullanmuslardir.
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Gorsel 15. El Lissitzky, Record, 1926, Gumus baski, Kolaj,
12x21.4 cm, Galerie Berinson, Berlin.

Maria Gough’in ifade ettigi gibi “Lissitzky, reklam giicini komunizm ideolojisini
yansitmak icin kullanmistir. Ancak Krull, un boéyle amaci yoktur. Radikal komiinizm
ideolojisini 1920’li yillarin sonlarina dogru terk etmis ve kapitalist diisiinceden yeterince

mutluydu” (Sichel, 2014:4).

1949 yilinda Almanya’da deneysel fotografin gelismesinde 6nemli rol oynayan Otto
Steinert, belgesel ve ticari fotografin yaygin oldugu bu donemde kurmus oldugu Fotoform
toplulugu ile montaj, solarizasyon, fotogram gibi avangard olarak nitelendirilen teknikleri

gorsel bir ifade araci olarak sanatsal ¢calismalarinda kullanmiglardir.
4. Fotograf Sanatinda Kolaj ve Karisik Teknik (Mix Medya) Uygulamalari

Strand ve Weston, fotografin yalin ve gercekg¢i yaklasimina vurgu yaparak soft odaga
dayanan ‘foto-resim’ diye adlandirdiklari elle oynanmis fotograf anlayisina ya da her turli

fotografik kazaya karsi bir tutum sergilemislerdir. Roland Barthes ise (2014:48), bu konuda

“slirpriz fotografcinin tekniklerinin akrobasisinde aradigi bir seydir: Ust Uste baskilar,
anamorfozlar, belli hatalarin bilerek kullanilmasi (bulaniklastirma, aldatici perspektifler,
cerceveleme numaralari); buyik fotografcilar (Germaine Krull, Kertesz, William Klein) bu
surprizler Gizerinde oynamislar ancak, ne kadar altiist edici olduklarini anlasam da, beni
kendilerine inandiramamuslardir”

soylemi ile fotografik gercgeklik kavrami Uzerinden fotograf sanatindaki deneysellik
kavramini tartisirken, Smith (2004:143)’'e gore ise 1920’lerde birtakim fotografcilar,
fotografin ressamlar ve heykeltiraslarin bir siredir yapmakta oldugu deneylere ayak
uydurmasli, ayni zamanda yeni teknolojik ¢caga uygun teknikleri ve imgelemi kullanarak

kendine ait bir dil gelistirmesi gerektigini belirten goriis sunmustur.

Avrupa’da deneysel sanat hareketi 1916-1940’li yillarda dada hareketi icinde yer

alan Hannah Hoch, Raul Hausman, Ernst Arp ve Sovyet konstriiktivizm temsilcileri Alexander
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Rodchenko ile baslamis, 1950°li yillarda Robert Rauschenberg’in imaj transferleri ve 1960-
1980 arasinda ise Yeni Avrupa resim anlayisinin temsilcileri olan Sigmar Polke, Gerard
Rihcter ve Anselm Keifer’in mix medya (karisik teknik) ile gerceklestirdigi calismalarla devam

etmistir.

Antmen’e gore (2012:105), gorselligi geleneksel sanat algisinin disina ¢ikarmak icin
yeni tanimlamalar gelistiren Konstruktivistler, yeni endustriyel malzemelerin birlestirilmesi
esasina dayanan vyeni konstriktivist nesneleri bilimsel anlamda birer deney olarak
gormislerdir. Birer sanat yapiti islevi gdérmesi i¢in olusturulan ve islevsel nesnelerin
toplumsal dizeyde islevi olan alanlara aktarmak amaciyla gergeklestirilen bu anlayis

giinimiiz mix medya (karisik teknik) kullanan sanatgilara birer referans olmustur.

Pop Sanat akimi iginde yer alan Amerikali sanatgl Robert Rauschenberg (1925-
2008), Mix Medya (karisik teknik) ve polaroid filmlerle uygulamis oldugu imaj transferlerle

yeni dadaist olarak adlandiriimistir.

Sanatgl, 80 ve 90’h yillarda ¢alhsmalarini agirlikli olarak fotograf malzemesi lizerine
yapmis oldugu miidahalelerle siirdirmistiir. Ornegin Rauschenberg, camasir suyu
kullanarak agartma yontemi ile gerceklestirdigi polaroid film serileri Graham Witham
(2013:29) belirttigi gibi cagdas sanatin ‘melez’ olabilecegi sadece bir degil, birden ¢ok ortam

ve nesneden (retilebilecegi diisiincesini destekler niteliktedir (Gérsel 16).

Gorsel 16. Robert
Rauschenberg, Fan Club (Night
Shade) 1991, Bleachers, buylk

boy Polaroid film.

Alman ressam ve fotograf sanatgisi Sigmar Polke (1941-2010) ve Gerard Richter

(1932) yaptiklari galismalar ile 1960°li yillarin basinda Diseldorf Akademesi’'nde ‘Kapitalist
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Realism’ ile adlandirilan pop hareketinin Alman versiyonunu baslatarak Pop Art’in sadece

bir Anglo-Sakson hareketi olmadigini géstermislerdir.

Gorsel 17. Gerard Richter, 1994, Gimus baski
lizerine yagliboya, 10x15 cm.

Richter’'in (Gorsel 17) fotograf gorlntlsiinin Uzerine kullandigl yagl boya
(fotopentiir) calismalarin aksine, Sigmar Polke, ¢calismalarinda daha ¢ok anarsist ve ironik bir
diinya gorlsu tavriyla savas sonrasi Alman sanatinin tartismasiz en avangard

sanatcilarindan biri olmustur.

Sanatgl, kiiclik boyutlu calismalarindan anitsal resimlere kadar dislik ve ylksek
kiltir arasindaki ayrimlarin ¢okisd, figiratif ve soyutlama, duragan olandan akisa gegcis,
bireysellik ve biricik gibi kavramlari marka isimler lzerinden alay etmek ve nesnelerin

aslinda nasil banal olduklarini vurgulamak icin seri Gretimler yapmistir (Gorsel 18).

I “““”Hllln

Gorsel 18. Sigmar Polke, 1964, Chocolate
Painting, (Schokoladenbild), The Estate of
Sigmar Polke/DACS, London/VG Bilsd-Kunst,
Bonn. Photo: Alex Jamison.

Sanselm Keifer’in (1945-) fotograflari, zamanin kavramsal sanat ve mizah anlayisi ile

ne kadar baglantil oldugunu gosteren calismalardir. Keifer'in evrensel niteligindeki mix

678



SDU ART-E

Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi

Aralik’17 Cilt:10 Sayi:20
ISSN 1308-2698

media calismalari, anitsallik ve duygusallik kavramlarinin basarili bir sekilde kaynastiriimasi
nedeniyle ¢cok glclidar. Gigli eserlerin bu anitsalligr bedenlerimize meydan okumaktadir.
Calismalarinda kullandigi mix medya (karisik teknik) uygulamalarda Arte Povera’nin estetik

anlayisi ve yeni ekspresyonist tavri gormek mimkdnddr.

Keifer, 1985 yilinda yapmis oldugu ‘Heavy Cloud’ isimli mix medya c¢alismasinda
fotograf baskisi lizerine kursun ve cila ve kullanarak katmanl bir ylizey olusturmus ve

boylece kendi mekanik gérsel manzarasini tanimlamistir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Anselm Keifer, Heavy Cloud,
Fotograf lizerine kursun, 1995, 59.4x87.6 cm,
The Metropolitan Museum, New York.

1960 sonrasi sanatsal faaliyetlerde teknik ve icerik olarak yeni tanimlamalar ortaya
clkmistir. Bu yillarda yerlestirme ile sanat eserinin sunumunda mekan dizenlenmesi,
performans veya beden sanati ile bedenin sanat nesnesi olarak ortaya konmasi, arazi sanati
ile sanatin galerilerin disina tasinmasi ve dogada birtakim diizenlemelerin yapilmasi gibi
farkli sanatsal calismalar yer almaya baslamis ve farkli disiplinlerin bir arada kullaniimasi s6z

konusu olmustur.

Yine bu donemde Postmodern sanat ve fotografi tanimlarken disiplinler arasi
iliskilerden, alintilama ya da buluntu nesne ve fotograflari sanat objesi olarak kullanmaya,
cogul cikarimlar ve farkli okumalara agik yapitlardan ya da canlandirmalar ve yeniden

sahnelemelerden s6z etmek miumkinddr.

Bu baglamda seri olma ve tekrarlama, kendine mal etme, metinlerarasilik ve pastis
gibi baslica kavramlar, Barbara Kruger, Lynn Bishop, Clarisa Sligh, Sally Mankus, Kathy
Vargas, Radcliffle Bailey, Julie Cuckburn, Lisa Kokin, Arnette Messager, Maurizio Anzeri,
Carolle Benitah, Lorenzo Vitturi, Latha Wilson Danielle, Van Ark, Alma Haser yanisira Ahmet

Oner Gezgin ve Sahin Kaygun ile baslayan ve ipek Duben, Ali Taptik, Biilent Ergiin ve Merve
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Ozaslan ve Tiilin Onat gibi Tiirk sanatgilarin karisik medya, kolaj yerlestirmeleri ile karsimiza

cikmaktadir.

Barbara Kruger, iki farkli disiplin olan fotograf ve metni, feminist séylemlerle
calismalarinin ana konusu yapmistir. Sanatgl kisa metinlerle olusturdugu bik boy bilbord
calismalarinda kadin haklari ve kadinlarin maruz kaldigi durumlari elestirmistir. Kruger,
boylece aliskin oldugumuz reklam afisleri mantigindan hareket ederek yeni okumalar

yaratmistir (Goérsel 20).

Your body

Gorsel 20. Barbara Kruger, isimsiz ,Vinil
lizerine fotografik silikon ekran, 1989,
284.48x284.48 cm.

Radcliffe Bailey, Amerika tarihine yonelik c¢alismalarinda bellek, irk, soy gibi
kavramlari kesfetmek icin kiiltirel malzemeler, fotograf ve metin katmanlari kullanmistir.
Bailey, kisisel deneyimlerini evrensel bir tarih anlayisina donistiirme disincesi ile
¢alismalarinda genellikle geleneksel Afrika heykelleri, aile lyelerinin fotograflari, piyano

tuslari, kirmizi Gircistan kili gibi malzemeler siklikla gorilmektedir (Gorsel 21) .

Gorsel 21. Radcliffe Bailey, Agag pano uzerine karigik teknik, 2002, 60-1/4x238-
1/4x3-5/8 inc., The Museum of Fine Arts, Houston.

Robert Rouschenberg’in 1950°li yillarda baslatmis oldugu imaj transfer teknigini

ginimiiz Amerikali fotograf ve mix medya sanatgcisi Sally Mankus’un galismalarinda da
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gormek mumkidndiar. Sanatgl, calismalarinda aile ya da arkadaslarina ait yiiz ve el
fotograflarini metal, kumas ve deri gibi malzemeler lzerine transfer yontemiyle aktarmistir.
Mankus, bu teknigi, goz ardi edilen glindelik nesnelerin icerdigi anlamlari farkl tanimimiza

yardimci olmak icin kullanmistir (Gorsel 22).

Gorsel 22. Sally Mankus, Eller, Metal Gzerine karisik teknik, 2010, 18x52 inc.

Cevremizdeki yaratici girisimleri anlamak igin bilinmeyen yizler (izerine yansitilan
karakterler, fantastik hikayeler ve biyografilerle birbirimizi daha anlamiz ve kesfetmemizi
saglayan ingiliz sanatci Julie Cuckburn, internet iizerinden 6diing aldig eski fotograflara
canli ve parlak geometrik formlarla yeni anlati hikayeleri olusturmustur (Gorsel 23).
Cuckburn calismalarinda, gercekdistl bir yaklasim gosteren John Baldessari’in ‘Frames and

Ribon’ serisine gonderme yapmistir.

Gorsel 23. Julie Cuckburn, Honeymoon
Period 3, 2014, Fotograf lzerine dikis,
25.2x20.3cm.

Buluntu nesneleri kendine mal ederek bir sanat objesi olarak kullanma mix medya

sanatcilarinin basvurduklari bir yontemdir. Fas dogumlu Fransiz sanatgi Carolle Benitah,
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cocukluguna ait eski fotograflari gercekisti bir tavirla nakis gibi isleyerek yuzleri tamamen
hapsetmis ve onlari gizlemistir. Boylece sanat¢i cocukluk fotograflari Gzerinden kendi

kimligini sorgulamistir (Gorsel 24).

Gorsel 24. Carolle Benitah, Le Loup, 2015, Fotograf
Gzerine dikis.

Amerikali sanat¢i Kathy Vargas (1950), ‘innocent Age’ (Masum Cag), cocuklugun
ideallestirilmesi, ‘Stitching Time’ (dikis saati), yaslanma, ‘Clothes’ (Giysiler), mix medya ile
gerceklestirmis oldugu bu serilerde gll ya da cocuk giysileri birer sembol olarak kullanarak

‘vasam-0lum’, ‘umut-kayip’ gibi kavramlari sorgulamistir.

Sanatg¢l bu serilerde tek bir negatif film lzerinde birden fazla gorinti olusturmak
icin blylk formatli fotograf makineleri kullanmistir. Vargas, karanlk odada sepya tonlarinda
basmis oldugu bu fotograflari daha sonra pastel boya ve renkli kalemlerle elle

renklendirilmistir (Gorsel 25).
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Gorsel 25. Kathy Vargas, innocent Age:
Gloria@Spanish Dancer, 2005, Glim{s
baski Gzerine renklendirme, 30x24cm.
Amerikali sanatgl Clarissa Sligh (1939-...) belgesel fotograf lizerinden kimligin,

donlisimiin ve aile fotograflari gibi kavramlarinin yapisini kesfetmek igin fotograf serileri,

sanatcli kitaplari ve metin tabanl yerlestirmeler yapmistir.

Sanatcl, ‘Nefret Donlismesi’ adli foto-kitap calismasinda fotograflari origami
teknigini kullanarak katlamis; 1rk, cinsiyet, sinir gibi kavramlara iliskin elestirel bir tavir
sergileyerek gercekte kim oldugumuz ya da neden birbirimizden farkliyiz sorularina yanit

aramistir (Gorsel 26).

Gorsel 26. Clarissa Sligh, What's Happening With Moma? Sanatgi Kitabi, 1988,
11x36cm, ipek kagida akrilik boya.
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Amerikali sanatgi Carter Mull ise glndeligin ustasi olarak diizen ve kaosu ig ice
gecirerek soyut gorintiler olusturmustur. Sanatci yipranmis dergiler, kirllmis bardaklar, tuz
ve buna benzer bircok malzemeyi kullanarak nesnenin kendisiyle ilgilenmistir. Mull,
calismalarinda kullandigi malzemelerin bigimlerini, anlamlarini ve baglamlarini da

donlstirmastlr (Gorsel 27).

Gorsel 27. Carter Mull, Fotogram, 2010, Metalik kagit Gizerine Gorsel 28. Alma Haser, Cosmic Surgery
¢ print, MoCa and Whitney Museum. serisi, kitap kapagi, 2016.

BlUtin bu calismalarin yaninda Amerikali sanat¢i Robert Rauschenberg’in 1945
yiinda ‘birlesim’ adini verdigi ¢ boyutlu resimde, glindelik materyal olan cam, celik tel,
dergiden kesilmis gorselleri kullanmasi ile Joel-Peter Witkin’in ‘lg¢ glizeller’ isimli
calismasindaki keskin olmayan, lekeli, balmumu ile isaretlenmis, kenarlari kesik fotografi
modernist olmanin disinda avangard olarak nitelendirilen ginimiz karisik teknik (mix

medya) ¢alismalara 6rnek teskil eden 6nemli yaklasimlardir.

GUnUmiz geng sanatgilardan Alma Haser, ‘Cosmic Surgery’ serisinde kagitlari
origami teknigi kullanarak fotograf baskisi Uzerine katmanh bir sekilde yerlestirerek

geleneksel portre fotografi anlayisina fltirist bir yaklasim getirmistir (Gorsel 28).

Fotografi diger materyallerle birlikte kullanarak gercgeklestirdigi mix medya
uygulamalarinda geleneksel portre fotografi anlayisina yeni bir boyut kazandiran bir diger
sanatgl Lorenzo Vitturi’ dir. Sanatgl, bir araya getirdigi fotograf, kil, boya gibi farkh
malzemelerle sirecin donisim ve bozulmanin etkilerini arastirmakta, yanilsama ve

gerceklik algisi izerinden portre fotografina yeni olasiliklar sunmaktadir (Gorsel 29).
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Gorsel 29. Lorenzo Vitturi, Karisik teknik, 2014, 19x26 cm. Gorsel 30.Letha Wilson ‘Ghost of a
Tree’, 2012 Dijital baski izerine aga¢
kolon, 10x8x14.

Letha Wilson, mimari yapi ve doga arasindaki iliskiye dikkat cekmek icin ‘Hayalet
Agac’ isimli yerlestirme calismasinda dogal manzara ve insan eliyle yaratilan objeleri zitlik

yaratmak icin kullanmis ve fotografi anitsallastirmistir (Gorsel 30).

1980’li yillar Tirk fotograf sanatinda 6énemli donisliimlerin yasandigi yillardir. Bu
yillarda kolaj ve karisik teknik denemelerle Tiirk fotograf sanatina 6nciiliik eden isimlerden

biri Sahin Kaygun digeri ise Ahmet Oner Gezgin'dir.

1980 ve 90’hh vyillarda Polaroid filmler Uzerinde yapmis oldugu fotopentir
denemeleriyle Tiirkiye’de fotografa disiplinler arasi bir yaklasim kazandiran Kaygun,
fotograf ve resim arasindaki siniri yakinlastirmistir. Kaygun, polaroid film denemelerinde
eski kiltlrlerden gelen antik kalintilara zaman o6tesi bir yasam ve devinim kazandirarak

bugiine tasimaktadir (Gorsel 31).

Tirkiye’de deneysel fotografin en énemli temsilcilerinden biri olan Ahmet Oner
Gezgin kendi deyimiyle geleneksel disavurum araglarinin safligina biyik deger veren,
fotografiyi teknolojik bir slirecin Griini oldugu icin degersiz bulan modernist dislinceye

karsi yeni bir agilimi1 1980’li yillarda tartisma ortamina agmistir.

Calismalarinda deneysel fotograf uygulamalarina agirlik veren Gezgin, fotografi
diger disiplinler ile bag kurarak teknik, estetik, anlam ve pragmatik bilesenlere ulasmayi
amag edinmistir. Gezgin, 1983 yilinda ‘Mavi’ isimli ¢calismasinda; doga-insan iliskisini dis ya

da bilingalti diistincelerin gergek yasamla ylizlestirmek icin iki boyutun iginde Gglinci boyutu
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one cikartarak gerceklestirmistir. Karanhk olandan aydinhk sonsuzluga gecis slrecinde
insanoglunun kendi eliyle yarattigi olumsuz distinceden siyrilma ve ylz yize gelme istegi

¢alismanin ana temel disiincesini olusturmaktadir (Gorsel 32).

Gorsel 31. Sahin Kaygun, Polaroid, Karisik Teknik Gorsel 32. Ahmet Oner Gezgin, Kolaj, Mavi,
1991. 1983.

5. Sonug

20. ylzyihin baslarina kadar resim sanati hem hareketin hem de renklerle anlatimin
tim islevlerini kendi bilinyesinde tasimaktadir. Ancak fotografin kesfinden sonra resim
sadece rengin islevini Ustlenirken fotograf canlandirmanin bigimlendirilmesi islevini
Ustlenmistir. Bu donemde kolaj ve karisik teknik ile gérilmeye baslayan canlandirmanin
bicimlendirilmesi islevi, fotograf ile kesif yapan bircok sanatgiya yeni denemelere
yonelmeleri konusunda bir¢ok firsat sunmustur. Dada ruhu ve konstrikvist akimin
savunuculari yani sira Bauhaus Okulu’nun uygulamis olduklari kolaj, montaj ve karisik teknik

uygulamalari sanatgilara sadece teknik degil ayni zamanda estetik bir kazanim saglamistir.

Kibizm c¢izgiye ve bicime odaklanmis, kibist kolaj, ayrica, sanat nesnesinin
statlisiine iliskin c¢esitli sorulari giindeme getirmistir. Sanat nesnesinin malzemesi ve
20.ylGzyitlin sonraki adimlarina iliskin 6nemli ipuglari olan dada ve pop kolajlari,

fotomontajlari glinlimuiize kadar uzanarak dijital kolajlara da temel olusturmaktadir.
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19. ylzyilda baslayan ve sanat alaninda yasanan degisimler ile yeni endistriyel
malzemelerin birlestiriimesi ve geleneksel sanat algisinin disina ¢ikilmis ve avangard
egilimlerin getirmis oldugu modernist dislince ve uygulama yontemleri, fotograf sanatinda

deneysel yaklasim icinde olan mix medya sanatgilari icin referans olusturmustur.

Buglinlin sanat anlayisinda alternatif bir yontem olarak disiplinler arasi ¢alismalar ile
kendine yeni alan yaratan fotograf sanati sadece kendi olanaklarini degil diger sanat dallari

ile olan etkilesim ve iletisim olanaklarini da kesfetmistir.

Modernizm kavrami iginde kullanilan insan yalnizhgi, politik ve doga-kent algisina
yonelik sdylemler postmodern dénemin kolaj ve karisik teknik (mix medya) denemeler
icinde yer alan sanatgcilar tarafinda da islenen konulardir. Ancak bu yaklasimlar igindeki

temel farkhhk kullanilan teknik ve uygulamanin aktarma bigimlerinden kaynaklanmaktadir.

Kolaj ve karisik teknik uygulamalar alanindaki yeni yaklasimlarla ¢agdas fotograf
sanata yon veren bu sanatgclilarin fotografik malzemenin alternatif kullanimi yani sira kimlik,
irk, cinsiyet, doga ve aile gibi kavramlari siklkla kullandiklari gértlmustir. Ayrica 20. yuzyll
fotograf uygulamalari ile dénemin politik diisiince yapisini elestiren ve kent kavramini konu
alan iki boyutlu kolaj ve karisik teknik denemeler; kil, tahta, iplik, cam, vb. materyallerin
kullanimi ile G¢ boyutlu yansitilmis ve baslangictaki konu, bicim ve icerik déntsimiinin

yeniden sorgulanmasina taniklk edilmistir.

Sonug olarak Man Ray ve Moholy Nagy ile baslayan Otto Steinert ‘in uygulamalari
ile devam eden ve deneysel fotograf uygulamalari icinde yer alan kolaj ve karisik teknik
denemeler, fotografin diger materyaller ile iletisimi sonucu uzamsal yeni deneyimler ve
alanlar yaratmis ve asamblaj’dan ¢evre diizenlenmesine dayali enstalasyona, resimden

heykel sanatina anlam ve ¢6ziim lGretmede birgok olanak ve yaklasimlar sunmustur.
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