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Ozet

Uc boyutlu heykel sanat1, insanlar icin sadece
bir estetik obje olmaktan Ote, insanin
duygularma hitap eden, insami var oldugu
atmosferden gegmise tasiyan, sanat yapiti igine
ceken ozellige sahiptir. Insanoglu ile birlikte
var olan (¢ boyutlu sanat, din kadar eski bir
olusumdur. Insanoglunun sanat etkinlikleriyle
bilinmeyen, anlasilmayan, bilingaltina atilmig
korkulan fikirleri ele alarak, ii¢ boyutlu yapinin
plastik diliyle konusup, plastik olarak bir yap1
ortaya koyar. Yasamin icerisinde var olan bu
davranig bigimi, yasamin 0zl olarak bize
yansir. Magra doneminden itibaren yazinin
ortaya ¢ikmadigi doénemde insan cizgiler,
bicimler ve renklerle kendini ifade etme
yolunu kesfetmistir. Baslangigtan giinimiize,
toplumsal yapilar igerisinde varligini devam
ettiren ve bir ifade araci olan sanat nesnesi,
belli siireglerden ge¢mis, bazen ilerleme
yasamis yikselmis, bazen de diisiis gostererek
sirekliligini  yine de devam ettirmeyi
basarmustir. Insanoglunun yaraticth@min en
duyarlikli dokusu olusturan sanat, hangi
diizeyde olursa olsun, istenilen gelisme
boyutlarina  erisebilmistir. XX,  ylizyil
baglarindan giiniimiize modern sanat akimlar
ve modern sanatgilar, sanat yapitlarinin sadece

maddi bir varlik olmadiginin ayni1 zamanda bir
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felsefesinin de olduguna inanmig ve bu
dogrultuda yapatlar tiretmislerdir.

Uc boyutlu bir yapry1 teskil eden heykelin
kendisi, belirli bir anlayis i¢inde bir araya
getirilmis form, bi¢cim, hacim, doku ve
kompozisyondan meydana gelmis plastik
kurgudan olusturulmus bir tasarimdir. insan bir
varlik olarak, o duyumlarindan tiimiiyle kagan,
duyusal ilgiler ve duyumlar yerine diisiince
stireclerini soyutlayic1 kompozisyon elemanlari
olarak kullanan bir sanat anlayisin1 tercih eder.
Bu durum, bigimsel yaklagimla deger
yargilarinin ya da begenisel 6nceliklerin varligi
ile insanin kendini goérmek istedigi ve dis
kaynakli nedenlerin i¢sel sorun haline
donistiirilmesi de sorgulanabilir bir tutumdur.
XX. ylizyll ve gliniimiiz heykel sanatgisinin
calismalarindaki anlayis, evrimleserek
degisiklige ugrayan diisiinceler ve bu
disiincelerin  kendi icerisindeki zihinselligi
maddeye yeni bir anlam yiklemektedir. Bu
birikimler  bir  sanat¢inin  yapitlarinda,
sevingler, hayaller ve diigiinceler ile birlikte,
bilim ve teknigin siizgecinden gecerek, tekrar
insanlia armagan edilen bir yapiya Kkiiltiire,
yani sanat nesnesine doniismektedir.

Anahtar Kelimeler; Sanat, estetik, heykel,

hacim, form, hareket, kompozisyon
Abstract

The art of three-dimensional sculpture is more
than just an aesthetic object for people, it has a
feature that appeals to people's emotions,
carries people from the atmosphere in which
they exist to the past, and draws them into the

work of art. This three-dimensional art is a
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phenomenon that appeared with human beings
and is perhaps as old as religion. Through the
work of art, it speaks in the form language of
three-dimensional sculpture and reveals it as an
image by addressing the  unknown,
incomprehensible and feared thoughts with the
social psychological activities that human
beings integrate within themselves. This way
of behavior in life is transmitted to us as the
essence of life. In the ages when even writing
was unknown, mankind found a way to express
itself with lines, shapes and colors, and art,
which has existed in the organization we call
society since its first appearance, has
experienced different adventures, sometimes
shining, rising and sometimes falling. Art,
which has reached different dimensions of
development regardless of its level, has been
the most sensitive tissue of human creativity.
While questioning the world in which they
live, human beings have caused a new
interpretation to emerge by moving back and
forth in their own worlds, and from this point
of view, they have presented us with a new
way of living to the extent that they can change
perceptions of the external world. The most
appropriate field for such a formation is art and
the work of art. Art stems from human’s
relationship with life. From the early 20"
century to the present day, modern art
movements and modern artists have believed
that works of art are not only a material entity
but also have a philosophy and have produced
works in this direction.

The sculpture itself exhibits a structure made
up of a plastic fiction composed of form,

shape, volume, texture and composition

brought together in a certain understanding. As
a being, human beings have preferred an
understanding of art that completely escapes
from their senses and uses thought processes as
abstractive compositional elements instead of
sensory interests and sensations. The existence
of value judgments or appreciative priorities
with a formal approach and the transformation
of external causes into internal problems is
also a questionable attitude.

The understanding in the works of the 20™
century sculpture artists, the thoughts that
evolve and undergo change, and the mentality
of these thoughts in themselves give a new
meaning to matter. In the works of an artist,
thoughts such as joy, enthusiasm, love, hatred,
glorification and rebellion pass through the
filter of knowledge and technique and turn into
a structure that is transmitted back to
humanity, that is, a work of art.

Keywords; Art, aesthetics, sculpture, volume,
form, movement, composition

Giris

Sanatsal Uretimler, insanoglunun zihninin bir
etkinligi oldugundan dolay1, bu etkinligin daha
da one c¢ikmasi ve etkin bir hale gelebilmesi,
bilgilenme ile olmaktadirr. Yazar konuya,
“Bilgi, ‘Connaissance’ kavramini kisaca,
varlik ve cevresi(Suje ile Obje) arasindaki
iliski olarak tammlamak miimkiin. Bu iki ug
arasindaki  iliski (Relation ), bilgimizin
kaynagini olusturur. Suje’de Obje’de, kendi
baslarina var olan seylerdir. Hele obje, her
zaman obje olarak kalir: Objenin bilinmesi ya
da bilinmeye ¢alisilmasi, onu hi¢ bir sekilde

degistirmez. Ama suje, obje haline getirilebilir.



Insanla ugrasan bilimler bu ¢abaya yoneliktir.
Obje ise, kendi basina var olan bir seydir,
sujeye bagh degildir. suje tarafindan bilinip
bilinmemesine karst ilgisizdir. Fakat suje,
bilmek istedigi objenin karsisinda boyle bir
ilgisizlik gostermez. Cunki suje, strekli olarak
objeyi bilmek ve tamimak ister”? ifadelerle
aciklik getirmektedir.

Biitlin sanat alanlar1, idenin, bilginin
birer ifade ve anlatim araci, bir dil olarak kabul
edilirse, plastik sanatlar1 birbirinden ayiran
farkliligin, anlatmada kullanilan materyal ve
disince  farkliligindan  dogmus  oldugu
gorilir® Uc boyutlu bir sanat yapitina
yaklagim ve onu algilamak, iki boyutlu plastik
resime yaklagim ve onlart algilama yoniinden
de, aralarindaki farkliliklar bulunur. Heykelsel
bir yapi, U¢ boyutlu olarak algilanirken bu
durum resim sanatinda tek yonlii ve satih
Uzerindedir ve ii¢ boyutlu yapisindan kaynakl
olarak, farkli olanaklara sahip olmaktadir.
Plastik sanatlarin dilini, bicimcilikle insanlar
arasinda anlasmayi saglayan biitlin isaret ve
semboller sistemi olarak da ele almak
gerekmektedir.  Plastik  sanatlarin ~ Guzel
Sanatlar alaninin, en énemli bir sanat dali olan
U¢ boyutlu yapisiyla heykel, kitlesel olarak
gergek bir bosluk icerisinde var olur ve
varolduklart mekani bigimlerler. ®* Gergek bir
bosluk igerisinde yer kaplayarak, yikseklik,
derinlik ve hacimle espasta boslugu, icerisine

bir anlam katarak sekillendirir.®
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Arkeolojik kazilarla elde edilen erken donem
magara duvar resimleri de ilk insanlarin plastik
sanatlarm iki ve ii¢ boyutlu bigim diliyle
anlatimlar da bulunmus oldugu goriiliir.
insanoglu var olmasiyla birlikte, konusmaya
baglamadan o6nce bile resim, heykel yaparak
birbirleriyle haberlesip iletisimler kurmaya
calismislar ve  boylelikle  deneyimlerini
birikimlerini daha sonraki kusaklara
aktarmiglardir. Milattan 6nceki dénemlere ait
ilk resim Ornekleri Altamira ve Lascaux
magra’larimin duvarlainra yapilmis, ayrica, bu
resimleri yapanlarin iki ve {i¢ boyutlu heykeller
de yaptiklar1 goriilmektedir.2 Milattan 6nce V.
ve IV. bin donemlerine ait arkeolojik
kazilardan, o dénemde yasamis olan insanlarin
0 doneme ait olan ortaya koyduklari
kilturlerinden,  duyularim,  disiincelerini,
korkularmni, kaygilarmi ve isteklerini plastik
sanatlarin (¢ boyutlu heykel sanatinin dili ile
ifade etmislerdir.® Sanat, tarihsel sire¢
icerisinde, dinsel, politik ve toplumsal amaclar
dogrultusunda kullanilmistir.® Dinsel amaglar
dogrultusunda ortaya konulan tanri
heykelcikleri,  bereketi  ve  iiretkenligi
sembolize eden Kkulturel amaglara hizmet
etmek icin Kibele heykelleri, balbal, ikonlar,
sosyal ve grifonlar, sehirlerin giris kapilarinda,
tapinaklarda korunmak ve diismana korku
salmak amaciyla yapilan sfenksler, gegmis

kilturlerin anlayisini ve inanglarini giiniimiize

kadar getiren ilk heykel caligmalart olmustur.
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Insanlik, tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize
dogru ilerledikge, ii¢ boyutlu heykel sanatini
mimari yapilarin ylizeylerinde, dikili taslarda,
tapinaklarda, anitsal mezarlarda ve sunaklarda,
insan, hayvan ve bitki motifleri seklinde
kullanilmistir.}*Bu baglamda kulttrel birikimin
artmasiyla  birlikte, i boyutlu plastik
elemanlar1,'? rolyef ve duvar bezemeleri olarak
yogun bir bigcimde kullanilarak mimari
yapilarda da yerini almstir.

Uc boyutlu sanat olan heykel, Giizel Sanatlar
alanmmin  bir dali ve diger plastik sanat
alanlardan farkli olarak, gercek bir bosluk
icerisinde yer alan uzayda, t¢ boyutlu formla
var olarak gergek bir mekan igerisinde var
olur.® Boslukta kaplamis oldugu Kkitlesiyle,
yukseklik, derinlik ve hacimle uzamda yer
kaplayan heykel, mekana ve bosluga bir anlam
katarak bicimler. Diigiingel bir yap1 olan
heykel, ¢ boyutlu yapis1 nedeniyle, ¢ ylz
altmis derecelik bir agiyla etrafinda gezilebilir,
derinligi ve hacmi gergektir, resimdeki derinlik
gibi illiizyona dayali bir yanilsama degildir,
fiziksel olarak dokunularak hissedilir. Ug
boyutlu caligmalarin1 gergek olan maddeleri
bicimlendirerek yontarak meydana getiren
sanat¢1 heykeltiras, ayni zamanda {i¢ boyutlu
gercek formlarla disiinerek duygu ve algilarin
U¢c boyutlu gorsel olan  bir formda bize
yasatmaktadir.!* Yazar heykeli, “Boslukta
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kiitle diizenleme sanatidwr. Bir hacim sanati
olan heykel, estetik yasanti olusturmasi
amaglanan ii¢ boyutlu nesne, yapit olarak

15 anlatarak

tammlanabilir”. ifadeleriyle
konuya aciklik getirir. Ug boyutlu sanat icin
kullanilan Heykel kelimesi bu amaca hizmet
eden her blyuUklikteki, kullanilan malzeme ve
teknigi farkedilmeyen , tim {i¢ boyutlu yapitlar
i¢in kullanilmaktadir.’* Baska bir yazara gore
heykelin tamimu ise, “ U¢ boyut icinde 1s18in
goze yansimasiyla beliren, degisik yonlerden
ve agilardan siirprizler yaratarak siirekli yer
degistirirken degisen mesajlar ileterek devinen
bir hacim-mekan olgusudur”.*" seklindedir.
Heykeli olustururken sanatgilar igin plastik bir
anlatim araci olan ritim, bicimleri birbirine
baglayarak zenginlestiren formlar ve oranlarin
arasinda kurgulama yapmada, ¢ok Onem arz
etmektedir. Ulu onder Atatiirk’iin  sanat
konusunda , “ Insanlar olgunlasmak icin bazi
seylere muhtagtir. Bir millet ki teknigin
gerektirdigi seyleri yapamaz, itiraf etmeli ki o
milletin ilerleme yolunda yeri yoktur. Oysaki
bizim milletimiz, gercek nitelikleriyle medeni
ve ileri olmaya layiktir” sdylemis oldugu
ifadelerinden de cok onemlidir. Ug boyutlu
heykel sanatinin kendine has 6z bicim diline
gére,  mimari

yapilarda, = meydanlarda,

sokaklarda  ve  ¢evremizdeki  yiiriyls
alanlarinda, (¢ boyutlu bir plastik olarak , hem

de alcak ve yiksek kabartma rolyef olarak
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ortaya konulan yapilarla, toplumlara tarihi ve
felsefi bir mesaj verilebilir'® Buna da
iilkemizin ©6nemli heykeltiraglarindan ilhan
Koman’in kamusal heykeli olan, “Akdeniz”
isimli anit heykelini 6rnek verebiliriz.

Uc boyutlu sanat, plastik sanatlarin diger
alanlarinda oldugu gibi, tarihsel siireg
icerisinde gergegin ve sanatsal gergekligin
farkli anlamlarini ortaya koyma diisiincesi ile
strekli yiizlesmis, bu yiizlesme, insanligin her
devrinde farkliliklar ortaya koyarken, figirli
anlatimla, plastik sanatlarin iginde  heykel
sanat1 gercekligin ortaya koyma silirecinde en
onemli anlatim araglarindan birisidir. Sanatin,
gercekligi yakalayip ortaya koyma ve yansitma
cabasinin izlerini ve yasamin gercekliginin
yorumlanip yeniden ortaya konulma eylemi
oldugu goz 6niine alirsak, bu olgular Pirimitif
donemden glnumiize kadar gegcen sanatsal
strecte izleyebiliriz.?® Tum tarihsel strecte,
toplumlarin yapisina ve daha birgok olaylara
baglh olarak degisim gorulir. Bundan dolayi
figiiratif anlatim dilini kullanarak gergeklige
varmaya calisan U¢ boyutlu sanata iliskin
ortaya c¢ikan yapitlar da, donemlere gore
degisim gosteren farkli bigem, icerik ve Uslup
Ozelliklerine sahiptirler. XIX. Yiizyilin sonuna
kadar sanatin, doganin kopya bir yansimasi
oldugu dislincesi varken, modernizm ile
birlikte sanatgilar, goriinen diinyanin gercegini
ortaya koymaktan cok, igsel olanin ifadesini
Onemsemislerdir.

Uc boyutlu mekan tasarlayan heykel sanatgisi,

ii¢ boyutlu formlarla, duygu ve diislincelerini,
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gorsel bir yapida, kalict olarak da Ug¢ gergek ¢
boyutlu nesneleri  bigcimlemektedir?®  Ug
boyutlu sanat olan heykelin bagka bir
tammminda yazar, “Giizel sanatlar biinyesinde
ve  plastik  sanatlar  alt  bashginda
olusturulabilen;  tastan  yontularak, kilin
birbirine eklenmesiyle, yigularak ya da
sanat¢inin - amacima uygun olarak sectigi
malzemelerin, su ya da bu gekilde, yan yana,
ust tiste getirilmesiyle, insa edilerek yapilan,
t¢ boyutlu, dokunulan, uzayda bir yer
kaplayan  bicimdir”, ifadeleriyle konuya
aciklik getirmektedir.?? Heykel, G¢ boyutlu
yapilariyla, uzam {izerinde varligini devam
ettirirken, gercek mekanda derinlik, genislik ve
yUkseklikle var olurlar.? Plastik olarak Heykel
¢ boyutlu olmasiyla birlikte etrafinda
gezilebilir, dokunulabilir, bigimle ayni
atmosferi paylasabilen ve gercek bir agirlig
sahiptir.?® Ayrica, iighoyutlu yapiya sahip olan
bu sanatta, biceme diisen rol ¢ok 6nemlidir,
yine de bicem, her sey degildir, ancak giiclii bir
bicemin olmamas:1 sanat eserinin sonunu
getirebilir hayatiyetini sonlandirabilir.?* Ug
boyutlu olan heykel sanatinda kullanilan form,
bazen bicem olarak da isimlendirilmektedir.
Baska bir tamimlama da ise form, “Bir
nesnenin, gérme ya da dokunma organlariyla

algilanabilmesini  saglayan  kendine 6zgii

gercekligi”, biciminde ifade edilmektedir.®
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Sanat, gercekte bicim ve 0z arasindaki
uyumdur, bicim ise, sanat¢inin kendini ifade
edip anlatmasinda 6nemli bir yere sahiptir.
Yazar Brecht ise, “Sanatta formu ve formun
gelistirilmesini  onemsememek  gerektigine
inanmak, safsatadan baska bir sey degildir”,
ifadeleriyle ~ formun  Onemine  agiklik
getirmektedir?® Heykel sanat¢isinin  kendi
bicem dilini yaratmas1 ve sanatsal dilini ortaya
koymasinda yogun olarak c¢alismalar yapmasi,
derin bicem arastirmalara girigsmesi buyik
onemi arzetmektedir. Ug¢ boyutlu form
incelemeleri U¢ ana temel bigimden baslatmak
gerekmektedir. Adi gecen form
aragtirmalarinin U¢ temel formu sirasiyla, kare,
daire ve (cgen meydana getirmektedir.?’
Karakteristik 6zellik bakimindan kare, dikey
ve yataylardan meydana gelmektedir. Ucggen
formda ise, birbirini kesen diyagonal yapidaki
dogrulardan meydana gelen  bir enerjiklik
kendini gostermektedir. Daire form bunlardan
farkli olarak, doénen ve sirekli enerjiklik
saglayan bir ozellige sahiptir. Yazar, konu ile
ilgili, bu temel formlarin algilamay1 daha da
kolaylastiracagin1 Oncelikle bu U¢ ana temel
bicimi  degisik kompozisyonlarda ve
kurgularda deneysel olarak degisen
Ozelliklerinin  ortaya konabilecegini ileri
stirer.? Konuldugu yiizeyin kenarlarina gore,
yatay ve dikey bicimde diizenlenen kare form,
kompozisyon (izerinde bir tarafa egilirse, daha
onceki dengeli konumda olan duraganlk

gorinimind  kaybedip hareketli bir yap1
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kazanmig olacaktir. Bdylece kare formun,
hareketsiz ve statik yapisini1 ortaya koyan dikey
ve Yyatay cizgiler diyagonalleserek, Uggen
formda gorilen, dinamiklilik 6zelligi tasiyan
benzer bir yapiya sahip olacaktir. ikiz kenar
veya eskenar liggenin alt tabani {izerine yatay
olarak yerlestirilmis olan yapi, sureklilik ve
duraganlilik etkisine sahip olmasiyla birlikte,
Ucgen yapili yiizey Uzerindeki her durumunda
yon gosterme gucline ve ayni hareket guctne
sahip oacaktir. Daire form ise degisik
Ozellikler, devamli hareketlilik ve dénme
Ozelligi gosteren bir biceme sahip olmasindan
dolay, ticgen ylizeyde, pozisyonun
degismesinde etken olamamaktadir. Ozellikleri
anlatilan bu kare form, tiggen ve daire formlari,
bir takim kompozisyon arastirmalarina
girmeden 0Once, oncelikle sanatg1 adaylarinca
insan vicudunda formlari, hareket olarak
yasamayl denemeleri sartiyla, bu bicemleri
daha iyi kavramig olacaklar1 ileri sirulebilir.
Dikdortgen icgen, kare ve daire formlariyla bir
dizi kurgu diizenlemesine gidildigi zaman,
zithiklardan elde edilecek etkileri ve bigemlerin
kompozisyon igcindeki durumlari
g6zlemlenebilir. Ortaya konulacak
kompozisyon dizenlemelerinde, “A¢ik-Koyu”,
“Genis-Dar’ve “Uzun-Kisa”, ve benzeri
karsitliklardan faydamilabilir. Sanat egitimi
alan sanat¢1 adaylarina, ortaya konulacak
kompozisyon diizenlemeleri icin, herhangi bir
formdl verilme gibi durumun olmasi S0z
konusu olmayacaktir. Sanat¢i adaylari, sanat
egitimlerini  alirlarken ister kare formlu
karakterler olsun, ister daire ve tiggen formlu
karakterler olsun sonsuza varan varyasyonda,

bicimsel kurgulamalar yapilabilir. Formlarla



kurgulamalarinda, oran karsitliklarindan elde
edilen varyasyonlar, farkli boyut ve bigimlerde
olacaklar1 kesindir. Kiglk bir kare form,
bayuk bir kare formun yaninda, aslindan
oldugundan daha da kiglk gorilecektir.

Bicimlerin ve oranlarin karsitliklarindan dogan
bu U¢ boyutlu plastik imkanlar, bir yap1 ortaya
koymada basvurulacak olan  birikimleri
olusturur. Ortaya konulan kompozisyon
dizenlemelerinde  G¢  boyutlu  plastik
caligmalarda, temel geometrik formlar ile
birlikte bigimlerin yapilarmin bizi baglayan,
“Yon-Hareket”  kontrastlari,  “A¢ik-Koyu”
kontrastlari, “Oran” Kkontrastlar1 ve “Bicim-
Zemin” zthklann gbéz Oniine almmali ve
kurgulamaya katilmalidir. Plastik sanatlarin
dallarindan heykel alaninda bigimlerin, iig¢
boyutlu olarak meydana getirilmesi, énemli bir
olgudur. Geometrik bicimler,
bicimlendirilebilen  trld uc  boyutlu
malzemelerden, ready-made (hazir yapim)
gereclerden veya kolay bicimlenebilir modelaj
yoéntemiyle eklenenerek olusturulabilir.
Cevremizde var olan hazir malzemelerden
yapilan ya da meydana getirilen, prizma, koni,
kiip, silindir ve kire formlar, karakter
bakimindan  birbirlerinden oldukga farkli
bicimlerdir. Formlardaki farkliliklar1 da, “Isik-
Golge” ve hareket farkliliklart meydana
getirmektedir. Kupun formu, diz yuzeylere
sahip olmasinin yaninda, yatay ve dikey
hareketlerle olduk¢a duragan bir yap1 6zelligi
gostermesiyle birlikte, silindir formu ise, Ust ve
alt yapilarinin daire formunda olmasindan

dolay1, kiip formuna gére daha hareketli bir

bigim ozelligine sahip olmaktadir.?® Kipin
formunun her ylzeyinde “Isik- Golge” farkli
ve bagdasik bir 6zellik gdstermesine ragmen,
silindirin  formunun yan ylzeyleri yuvarlak
olmasindan dolay1, buralardaki “Isik-Golge”
yumusak gecis Ozelligi gosterir. “Isik-Golge”
yonlnden pirimidal yapi, Yylzeylerinin diiz
olmasindan kaynakli olarak, diger prizmatik
yapilara  benzer. Pirizmanin tepesinin bir
noktada birlesmesinden kaynakli olarak,
yuzeylerin de tepe noktaya dogru egimli
olmasi nedeniyle, hareket olarak bakig
acilarimizi {ist noktaya dogru g¢eker. Kire
formu da, hareket igcinde dengeli ve stabil bir
bicim o6zelligi gOstermesinin  yani  sira,
yuzeylerinin her noktasimin farklt bir “Isik-
Golge” ozelligi tasidign gorllecektir. “Isik-
Golge” gegisi, ne konik formdaki bigim gibi ne
de silindir formdaki bigim gibi, dogrusal bir
yapida sinir gostermez. Kire formunda ise,
gblge alanmin sinirlart yuvarlak olmasina
ragmen, koni formu hareket o6zelligi
bakimmdan piramidin yapisina benzemekte,
ancak “Isik-Golge” yoninden de farkliliklar
goOstermektedir. Kompozisyonda Isik asagidan
yukariya dogru sertlesen bir gecis Ozelligine
sahip olmaktadir. Heykelde, (¢ boyutlu
geometrik  bicimlerin plastik  6zelliklerini,
kurgulama yapip uygularken bu yapiyr daha
iyi kavrar ve anlariz. iki boyutlu kompozisyon
diizenlemelerden farkli olarak, (¢ boyutlu
kurgu dizenlemelerinde,  kitle ve “Isik-
Golge’problemi, uygulamalarin bir elemani
olarak  devreye girecek, iki  boyutlu

calismalardaki “A¢ik-Koyu” olarak algilanan

2 Mustafa Bulat, “Form ve Kompozisyon”, Sanat
Dergisi, S. XII, Erzurum, 2007, s. 73-78



problem, {i¢c boyutlu ¢alismalarda yerini “Isik-
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Golge”’oyununa birakarak, gercek  fiziki
formda “Isik-Golge”, ¢ boyutlu bigimin
ortaya ¢ikip algilanmasinda temel kanunlardan
biri olacaktir.®

Ayni karakterdeki bicimlerle olusturulacak (g
boyutlu kompozisyon kurgulamalarinda, bir
ylizeyi kicultp  buyutmekle ve uzamdaki
durumunu degistirmekle 1518 kompozisyon
Uzerindeki gOrintusiinin  sanat¢inin  istegi
dogrultusunda  dagitilmasi  olanakli  hale
gelebilmektedir.®! Yukarida da anlatildig1 gibi
kip  formlarla  yapilacak  bir  kurgu
dizenlemesinde, yumusak olmayan “Isik-
Golge” gecisleri ortaya ¢ikacak, bununla
birlikte, silindir ve kire formlarinin daha
yumusak bir form o&zelligi gostermesiyle
beraber, ortaya konulan bu kompozisyon
kurgulamalarinda, kompozisyonda
kullanilacak olan “Isik-GOlge™ nin belirli bir
dengeyi olusturacak bigimde tim yapiya
dagitilmast  gerekir. Kibik  yapidaki
kompozisyon kurgulamalarinda ise, kiipler
formlar1 birbiri lizerine yigildiginda, eger
farkliliklar  degisikligine  doniistiiriilmezse,
“Istk-Golge”degerleri bir degisiklik gostermez.
Kibik yapinin bir bagka ozelligi ise, yatay ve
dikey hareketlerde one ¢ikmasidir. Kiibik form
yapisindan olusan bir kompozisyonda bile,
“Isik-GOlge” ve yann  golge degerleri
bulunabilir. Bigimlerin birbirini engellemesi
veya ylizeylerin durumlarinin
farklilastirilmasiyla  olusturulur.  Egitimsel

uygulamalarda, cevrede bulunabilecek atik,

30 Remzi Savas, Modelaj, M. E. B. Yiksek Ogretim
Kurumu Yayinlari, Ankara, 1977, s. 25

31 Mustafa Bulat, “Form ve Kompozisyon”, Sanat
Dergisi, S. XII, Erzurum, 2007, s. 75

hazir nesne ve kutular, ortaya konulacak
caligmalar i¢in, malzeme olarak kullanir.
Ortaya konulacak calismada, “Isik-GOlge”’ nin
iyi izlenebilmesi ve kontroli icin bu yapisal
elemanlarin tek renge olarak boyanmalidir.
Aciklamalarda, kiibik form karakteri tasiyan
bicimlerin kompoze edilmesi (zerine kisa
bilgiler  verilmis bu baglamda, farkh
karakterdeki diger geometrik bigimlerle de
aynt cinsten duzenlemelere gidilebilecegi
kanisina varabiliriz. Ancak, kurgulamadaki
sorunlar benzer sorunlar olmakla beraber,
ozellikleri farklilik gosterir. Ele almacak
bigimlerin basli basina, farkli bir hayatiyeti
olmali, kompozisyonu olustururken de soyut
diistince Uretmek ¢cok 6nemlidir ve elemanlari
en 1yi bigcimde kompoze ederek sonuca
varilmalidir.  Sanatsal c¢alismalarda doga
yorumundan yola ¢ikilarak incelemeler
yapmak, bu arastrma ve ¢alismalarimizda
arastirma ve deneme olanaklarini kisir bir
dongiiniin igerisine sokacaktir. Tabikide doga
gOzlemlerinden alinacak ¢ok sey olacaktir,
bunlar baslica edinilmis gorsel olan birikimler
ve hareket dizenleri, olabilmektedir.
Kompozisyon  ¢alismalari,  birikim  ve
deneyimlerin sentezinden olusan 0Ozgiin bir
yapit olmaldir. Aym yapidaki bigimlere
yapilan  kurgulamalar  da,  zithiklardan
faydalanilmalidir.  Diger bir kontrast da,
karakter kontrasti olmalidir. Bilindigi gibi, kiip
formu ve kire formu, birbirine karakter
yonlinden kontrast olusturan formlardir. Ayri
karakter gosteren bu bigimlerin, hareket ve
“Istk-GOlge” oranlar1 bakimindan dengeli bir
yapiya olusturabilmesi icin, bicimler arasinda

“Isik-Yon” baglantilar1 da dikkate alinmalidir.



Deniz kabugunun formu, deniz kenarlarinda
yer alan cakil taslarinin bigimleri, agaglarin
yapilari, kisacasi dogada var olan her varligin
formlar1 arastirma ve incelemelerimizde bizler
icin énemli, dogayla yasamla ilgili temel form
birikimleri kazandirir. Doga, bu konuda da
sonsuz form zenginliklerini tizerinde barindirir,
ancak bu formlardan faydalanabilmek i¢in bu
nesneleri arastiric1 ve incelemeci bir bakisla
ele alinmasi gerekir. Cagimizin biylk usta
sanat¢ilarinin  bagarisinin  altinda, dogadaki
bigcimleri kendi amaglar1 dogrultusunda ¢ok iyi
inceleyip yorumlayarak dontistim
saglamalarinda yatar. Ingiliz sanatci Henry
Moore, deniz kenarlarinda bulduklar1 ¢akil
taglarinin, dogada buldugu kemik yapilarinin
ve deniz kabuklarinin bigimlerini yapitlarinda
ele alip, analiz ve sentez vyaparak,
caligmalarinda sik sik kullanmigtir. Moore un
sanatindaki  zenginlik, doga bicimlerinin
yaratilma siirecindeki 6neminin farkina varmis
olmasi ve bu bigimleri yapitlarinda ele alarak
kendine 06zgli yeniden yorumlamasinda
yatmaktadir.

Sanat yapitlarinda bir biitiinliige varmak i¢in,
birinin negatifi olarak digerinin igine girmesi
birbirlerinin bicimlerini kesmeleri gibi ¢ok
fazla alternatif olanaklar ortaya konabilir.
Sanat eserlerinde, yapitin etkili bir sekilde
ortaya ¢ikarilmasinda yapida kullanilacak olan
zitliklarin biiytik 6nemi bulunmaktadir. Plastik
sanatlarin her alaninda yapilan sanat egitimleri,
kontrastliklar iizerine kuruludur ve &zellikle
de U¢ boyutlu kompozisyonlarda, her anlamda
zithiklardan faydalanmak gerekir. Serbest bir
doga formunun vyapilariyla ve geometrik

yapida  olan  bigimlerle, bir  zthklar

olusturularak, bu ¢ok farkli karakterdeki
bicimlerin, bir butinsel yap1 igerisinde
birlestirilmesinin denenmesiyle sanat alaninda

farkli ve yaratici agilimlar saglanabilinir.

Heykel sanatinda kompozisyon, sanatsal olan
elemanlarla var edilecek dizgenin bir eserde
olusturulmasi eylemidir.®? Bir anlamda yapiti
Olusturan elemanlarin  ele aliman yapida,
kurgulanmasina ve bu eylemle baglantili
olarak olusturulan yapita, kompozisyon adi
verilmesiyle beraber, bu kavram Tiirkge’de
dizenleme kelimesi ile karsilanmaktadir.®®
Kompozisyon bati1 sanatinda ise, renk, bigim ve
ton iliskilerinin  kullanilmasiyla ilerleme
kaydetmistir. ~ Kompozisyon  kavraminda
,derinlik, perspektif, denge, yuzey, konu tekrar,
hiyerarsi, uyum, kontrast, diizlem ve gegis yer
almaktadir. Antik Cagdan glinimiize kadar
gelen kompozisyon anlayigi, Ronesans’ta
kullanilan figiirlerde, 151k-g0lge, bicim, nesne
iliskileri farkli kullanilmasi, Ronesans’ta konu
cesitlemeleriyle  birlikte kompozisyon
anlayisina yenilikler getirilmis, sanatgilara yeni
kompozisyon deneme olanaklari saglamistir.
XIX. yiizyilin sonlarindan itibaren teknolojide
yasanilan yenilikler, gelismeler, fotograf
makinesinin icat edilmesi, dogal goriintiilerin
resme aktarilmasi, figiirlerin bolindiigi ve
konunun g¢erceve disina tastigt yeni bir
kompozisyon anlayisimin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bu yenilikler, eski merkezi

kompozisyon anlayisina  karsi, agik diizen

kavramint getirmistir. Bu yeni kompozisyon

32 Metin Sozen & Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve
Terimleri Sozliigii, Istanbul, 2007 , s. 135
33 Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, a. g. e., s. 1038



anlayisiyla, neden, sonug, ve zaman iliski gibi
kavramlar ortadan kalkmaya baslamis, XX.
ylizyilda ortaya ¢ikan, Yapisalcilik, Purizm, De
Stijl, Kiibizm, Dadacilik, Gergekiistiiciiliik gibi
akimlarla farkli bicimlerde, kompozisyon
anlayislar1 ortaya c¢ikmustir.3* XX. yiizyilin
ortalarina dogru Avrupa’da ortaya ¢ikan,
serbest formlu sanat, Amerika’da Soyut-
Disavurumculuk akimlari, resim ylizeyinde,
parca-biitiin iligkileri, 6nemini yitirmis ve sanat
alaninda yeni bir kompozisyon anlayiginin
gelismesini de saglamistir. Sanatta yenilikgi
tavirlar, 1960’larda  Amerika Birlesik
Devletleri’nde resim sanatinin tek bir butin
icerisinde ele alindigi, yanilsama ve i¢
iligkilerin ~ tamamen ortadan kaldirildig:
minimal sanat yaklagimlari, bati sanatinda
geleneksel kompozisyon anlayisimi  kokli
olarak degisime ugratmistir.>® Kompozisyonda,
Klasik, Barok  gibi genellemeler vyerine
“Diizlemsel Yaklasim”, “Devinimsel
Yaklasim”, “Kapali ya da A¢ik Diizenli
Yaklasim”’, “Cegsitlik ya da Biitiinliik Iceren
Yaklasim” ve “Imge Belirginligi Iceren Géreli
Yaklasim gibi

siiflamalarla ortaya ¢ikmustir. Hareket ve

Belirginligi  Olan

ritmin, bir kompozisyon igerisinde kullanimini
ve geometrik mimari yapilardaki kullanilan
kompozisyon yapilarini inceleyip arastirmak,
bu konu tizerine sanatgilar da, Onemli
birikimlere yol agmistir. Burada kullanilan
ritimler, birbirine paralel dik ya da yataylarin

tekrar1 bigiminde olan yapilar takip edilerek,

34 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii,gev.Sadi
Ozis, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 305

3 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Istanbul,
1982, s. 306

36 Heinrich Wolfflin, Sanat Tarihinin Temel
Kavramlar, Istanbul, 1975, s. 148

kompozisyon alaninda daha zengin birikimler
elde edilebilir. Mimarideki var olan, “Negatif-
Pozitif” karsitliklar ve geometrik
soyutlamalarla baslayan kurgulamalarin, daha
sonralart tamamen geometrik bir formda
sadelestirilmis oldugu goriilmektedir.
Kompozisyonda olusturulan hareket ve ritim
heykelin  dogasal  sorunlarinin  basinda
bulunmaktadir. Bu durum hareket, ritmin
temelini

meydana getirmektedir.

Kompozisyonlarda kullanilan  hareketlerin
tekrarindan  olusan  ritim,  c¢alismalarin
algilanmasinda ¢ok onemlidir, ¢linki, ritmin
dayandig1 temelde harekettir.®” Ritmi olusturan
elemanlarin sanat eserlerinde, belli bir dizen
igerisinde, tekrarlarin var olusuyla ortaya
¢ikan hareketli dinamizmin elde edilmesine,
yardimc1 olduklar1 goriiliir. Yapit1 izleyen bir
siijenin  gbzii, yapitin bir agismna bagl
kalmadan, eserin cevresinde kesintisiz olarak
dolagimimi  saglar. Bu durum izleyicide,
kompozisyondaki hareket  kesilmeden, bir
devinim icerisinde kesintisiz bir devamlilik
hissi yasatir.

Kompozisyon, bir sanat yapitinin  genel
yapisal kurgulanmasidir. Bu kelime genel
olarak sade bolumlerin meydana getirdigi bir
batinluk fikrini, bltlnlik ise uyumu anlatir.
ButdnlUk icinde bitind olusturan her bolim
veya her eleman, gerekli olmali ve bir bitind
timlemelidir. Ancak bazi boliimler digerlerine
gore daha Onemlidir, baska bir ifadeyle,
kendileri tarafindan olusturulmus olmakla
birlikte, merkezi bir noktaya ikinci derecede

baghidir.

37 Kayhan Keskinok, Resim Sanatinin Yontemleri,
Ankara, 1983 ,s. 1



Kompozisyonda kullanilan diger 6nemli bir
yapt da simetri kavramidir. Simetride de
kompozisyonda yine bir kurgulanmis bir diizen
vardir. Bu duzen, bir bakima yapitlarin
kaynaginda var olan tekrarlarin  ritmik
dizenidir. Genellikle simetrik yap1 ifade
edilince, figiriin veya bir butindeki yapinin
pargalarinin ayni ol¢iiye dayali olan bir dizen
olarak da gorullr. Simetri bir noktadan sonra,
kompozisyonda kullanildigi zaman, o yapitta
monotonluk da olusturabilir. Bu adi gecen
problemden dolay1 da, yapitlarda simetrik
yapiy1 kullanirken dikkat edilmeli ve simetri
sonucu ortaya ¢ikacak olan monoton yapinin,
bir sekilde bozularak hem ritmik yapinin,
hem  de

kompozisyondaki dengenin

saglanmasimna  gidilmelidir. Bazen
kompozisyonda simetriyi olusturan biitiiniin
parcalari arasindaki benzerliklere dokunmadan,
yapidaki elemanlarin bicimlerinde yapilacak
olan degisikliklerle, simetriden kaynakli
meydana gelen monoton yapida bi¢im
bozumuna gidilebilir.  Boylelikle eserde
yapilacak olan bu mindér degisiklikler ile formu
algilayan alimlayicinin 0 eserin etrafindaki
ritmik yap1 tekrarmmi1 gormesine ve yeni
yaratilar gelistirmesine olanak saglayacaktir.
Yazar kompozisyon ile ilgili goriislerinde,
“Soyutun degerinin bilingli olarak kavranmasi,
figlrin soyutlastiriimasiyla  ilgili  ¢alisma
sirasinda, ortaya ¢ikinca, sanat igin ele
noktasinin, kimi

alinacak baslangi¢

hatirlatmalar ile yapilacak bir 6n saptama
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oldugu  ortaya  ¢ikiyor”, ifadelerini

kullanmaktadir.  Geometrik ~ kompozisyon

38 Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Varlik
Yaynlari, istanbul, 1974, s. 185

dizenlemelerinde de, “Isik-Gélge”, “Cizgi”
ve “Hareket”, gibi heykelsel sorunlar
bulunmaktadir.  Kompozisyonda  hareket,
¢cizginin kendine 6zgu bir karakterini olusturur,
“Insa” ve “Cizgi”, yine kompozisyonun
temel elemanlar1 arasinda yer alir ve
kompozisyonda var olan pargalar1 birbiriyle
kaynastirir, ayirir, c¢evreler ve degisik
formlarda birbirleriyle birlestirir. Boylece,
kompozisyonda var olan iki paralel cizgi,
aralarinda bir t¢lincli ¢izgi meydana getirir.
Buradaki ortaya c¢ikan, pozitif ve negatif
iliskisi, gorsel sanatsal yaraticiligin en 6nemli
karsitliklarindandir. Kompozisyonda iki ¢izgi
arasinda ortaya ¢ikan UgUnci bir ¢izgi yapiy1
meydana getiren cizgilerle bir bltinlik yaratir.
Kompozisyonda var olan c¢izgi, karakteri, yonu
ne olursa olsun bir hareket anlatir.
Kompozisyonda kurgulanan, “Kwrik”,
“Diyagonal”, “Dikey” ve “Yatay” gibi bu
yonlerin, insanoglu lzerindeki yaratmis oldugu
psikolojik etkisi ¢ok biyik boyutlarda etki
yapmaktadir. Kompozisyonda dikey cizgiler,
insanda  olumluluk, saglamlik, duygulari
uyandirirken,  yatay  cizgiler, pasiflik
duygusunu, diyagonal cizgiler ise, dinamiklik
yapisint harekete gecirir. Cok parcadan olusan
kompozisyonlarda, her bi¢im kendi etrafindaki
bigimlerle iliski igerisinde bulunmali, ve bu
iligkiler de, yon ve konum, baglantilariyla
saglanmaya caligilmali, Kkuguk ve buylk
parcalarin  iligkileri de gdz  Oniinde
bulundurulmalidir.

Sanat yapitlarinda kompozisyon (¢ ideden
meydana gelmektedir, birincisi, sanatginin
konuyu ele alig bigimidir ve her bir konu

kendi anlatim olanagi ve kurallarindan olusur.



Eger sanatgi, ele alacagi konuyu samimi bir
bicimde anlatmak isterse, bu kurallar1 agik bir
bicimde anlamali, bu anlayis da “Abstraction”
diye  adlandirilan, konunun  tasarlanip
kurgulanmasinda “Kendinden Gegme” ile
ortaya ¢cikan Yyapip gerceklestirme enerjisidir.
Ikincisi ise, kompozisyon, 1sik, renk ve form
tarafindan olusturulan bosluk, espas, uzamdir.
Kompozisyonda bosluk, heykel sanatinin g
boyutlu  dogasi geregi olmasa olmazidir.
Kompozisyonda (glincusli ise, sanat¢inin
kendine 6zgii olan kisiligidir. Sanat¢1 kendine
Ozgii hissedisleriyle diisiincesini, konusunu
ortaya koyamiyorsa eserine yasamsal varolusu
kazandiramayacaktir. Sanatin dogasi geregi,
her diisiince, mantiki konu, kendi anlatim
kurallarin1 kabul ettirecektir. Etkilenen her
insanoglu, nesneleri (objeleri) kendi fikir ve
hissedisleriyle, sahip olmus oldugu kendi
kaltard  ve  felsefesini, dinya  goriisi
cercevesinde gorerek ele alip ortaya
koymaktadir. Bundan dolayr da, sanat
alanlarinda hicbir kimse, higbir zaman en
dogruyu goriip buldugunu ileri siiremez. Yazar
Fairholt konuya,,*“ Binlerce siir, thlamur
agacumin yumugak gélgesinin sarkisini séyler,
fakat her biri farkl bicimdedir”*® ifadeleriyle
konuya aciklik getirmektedir. Cagimizin
sanat1, bireysellikte asirilik, konuya ragmen
sanatcinin  kendi fikirlerini anlatmasini 6n
planda tutmaktadir. Modern sanat anlayigsinda
sanat¢inin baskin olan egolar1 igin, konu
sanata feda edilebilmektedir. Cagimiz
sanat¢ist  konuyu, Once plastik etkilerle

calisarak ifade edip, gercekten Ustiin yaratici

39S, H. F.W. Fairholt, A Dictionary of Term in Art,
Detroit,1969, s. 187

yetenegi ile yapitini kurgulamis ve butin
istekleri doyurucu bir sekilde sonlandirmis
olacaktir.

Yukaridaki aciklanan bilgiler 151¢1nda sanatet,
konuyu kompoze ederken, birgok ana unsuru
g0z Oniline almak zorundadir. Siir yazan sairi
diisiindligimiizde sair, siirlerini sozciiklerle
kurgulamaktadir. Bu  sozciikler arasinda
olusturmus oldugu ritim, 6l¢u ve karsithik gibi
kavramlar, siirin = meydana  getirilmesi
asamasinda Onemli bir 6n kosuldur. Heykel
sanatgist da, yapitini meydana getirirken,
belirli yapilart etkili bir bicimde ele alip
yorumlamak zorundadir. Farkli yapit ve fikir
farkliliklartyla  meydana  getirilen  heykel
caligmalarinin ~ ve  kabartma  rdlyeflerin,
tamaminda kompozisyonu ortaya ¢ikartan,
“Isik-Golge” , “Hareket”, “Kitle”, “Denge”
ve “Oran”, gibi ana elemanlar, farkl
bigimlerde ele alinan anlatimlarla ortaya
konulmustur.  Sanatgilar  form  bilgisini
gelistirmek icin yapilacak olan heykel
kompozisyon ¢alismalarina baglamadan 6nce,
oncelikle  doganin  form  birikiminden
faydalanmalidir. Doga sanatgilara ¢ok genis bir
bicim yaratma olanaklarimi  vermektedir.
Cagdas heykel sanatgilarinin engin
birikimlerinde, doganin yaratmis oldugu
bigimleri, sanatgilarin kendi amaglarina gore
ele alip, ortaya koyacagi heykel ¢alismalarinda
yorumlayarak ele almalarinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Dogadaki formlar1 heykellerinde
en iyi ele alip yorumlayan heykeltiraglardan
birisi olan Henry Moore, analiz ve sentez
yapmak suretiyle, dogadaki formlar (¢akiltasi,
hayvan kemikleri, deniz kabuklar1 gibi)

kompozisyon  c¢alismalarinda  kullanmigtir



(Goruntil). Sanatgmnin “Deniz Kabugu” adli
calismasinda, deniz kabugu formunu ele alip,
nasil degisime ugratip heykel formuna
aktarmis oldugu agik¢a gorilmektedir. Burada
bir sanat¢inin doganin her hangi bir pargasini,
arastirmact  sanatci  goziiyle izlediginde,
doganin ¢ok zengin bir bigim hazinesine sahip
oldugu anlagsilabilir. Sanatc1
Picasso’nun, “Aramiyorum Buluyorum”

sozleriden, dogada var olan form bilgilerini,

sanatgilar bir amag¢ i¢in degerlendirmesi

gerektigini bizlere anlatir.4°

Goriintii 1. Henry Moore, “Ug Nokta”, 19 cm ,
Bronz, 1939 (Hedgecoe, J. a. g. €., 5. 94)

Sanat, tarihsel slre¢ icerisinde, uygarliklarin
varolus formlarina uygun gelismeler ortaya
koyarken, dénemlerinin kendine 6zel, sanatsal
dil birliklerini yansitan sanat eserleri, yer
aldiklar1  doneminin  degisen  gerceklik
anlayiglarinin ~ ortaya  konuldugu, Onemli
isaretleri olmustur. Bu &zellikleriyle uygarlik
tarihini aydinlatan bu eserler, ayni zamanda
kaltdrlerin, mitoloji, din, felsefe, tarih, siyaset,
mimari,  matematik ve  astronomi gibi

alanlardaki kudlttirel birikimlerini gunimize

40Peter Carsten, Ingo Warncke & Frank Walther, Picasso,
London, 1997, s. 484

aktaran en kalici ve gercek dokiimanlar
olusturmustur.  Ilk  insan  topluluklarmin
uretimleriyle Dbirlikte ortaya ¢ikisi kadar
eskilere giderek tarihlenen bu eserler, ¢ok
zengin anlatim bigim dilleri ve (stin dehasal
teknik ozellikleri ile ¢agimiz insanoglunu bile
sasirtacak niteliklere sahip olmustur.

XX.  ylzyilm  baslangicindan itibaren
gercekligi  yakalama sorunsalimi farkli bir
baglama tasiyan c¢agin sanatgilari, kendine
0zgl Oznel bir bakis agist ile yeni gergeklik
arayislarma  evrilmislerdir*  Binlerce il
oncesinden ilk insanin  pratik  teknik
uretimleriyle ortaya ¢ikar. XX. yiizyila gozatip,
genel bir tamimlama ortaya konuldugunda,
heykelin tarihinin ayn1 zamanda bir figiire ait
bir tarih oldugu gorilecektir. insanoglunun
kendi viicudunu bir sanat nesnesi olarak gérme
anlayigi, ilkel insana kadar geriye dogru
uzanan genis bir tarihsel siireci igerisine alir.
Sozu edilen tarihsel siregte icerisinde, heykel
sanatinda insan figiiriiniin kullaniminin altinda
yatan gerceklik, dogaya hilkmetme, dogayla
biitiinlesebilme, yakinlik kurma, ve kontrol
etmek seklinde yorumlanabilir. 42

Uc boyutlu sanat alaninda heykelde kullanilan
figiiriin tarihi, 1.0. 35.000 yillarna kadar
uzanmaktadir. Ilk ¢aglarda ilkel insanlar
ellerindeki ilk teknolojik olan ilkel aletlerle,
agag, tas ve kemikleri yontarak basit kicik
figlrin heykelcikler ortaya koymuslardir.
Magra doneminden itibaren, bolluk ve
bereketin simgesi olarak bigimlendirilen ve
yapmmi yaklasitk 1.0. 40.000-35.000 yil

41 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, Istanbul, 2009,
S. 226-227

42 Ernst. H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Istanbul, 2002,
s. 39



oncesine uzanan, Paleolitik donem sanatin en
guzel oOrneklerinden biri olarak, “Idol” adi
verilen bu heykelcikler, glnimize kadar
kalmiglardir.*® Su an Viyana Naturhistorisches
Miizesi’nde bulunan bu ilk figlir heykel,
“Wilendorf Venlisu”, bereketi dogurganligi ve
uretimi anlatan bu kiiciik 6lculerde yontulan,
idol figurun heykelcikler, cinsel organlarda
tagidiklar1 anlamlart giiclendirmek igin kireg
tagindan, abartiya gidilerek yontusu yapilmig
ve 10 cm yiiksekliginde, ilk idol 6rnegi olarak
(Gorinta 2).
Cagdas bir toplum dlizeninegecis surecinin ilk

giiniimiize kadar gelmigtir*

asamalarindan birini

Goruntu 2. “Wilendorf Veniisii” M. 0. 25 000,
Kiregtasi, h.11cm (Tirkdogan, G.)

olusturan  Antik Misir uygarhigi Sanati ve

Kltdrd, insanoglunun olusturmus oldugu bu

43 Erdogan Tahir Sahin, Sanat Tarihi, Istanbul,1993, s.
10

44Temel Britanica, Genel Kultir Ansiklopedisi, C. 32,
Ana Yaymncilik, Istanbul, 1994, s. 141

tlr sembolik imgeler (zerine insa edilmistir.
Misir  klltdrinde, bazi  hayvanlar  kutsal
varliklar olarak kabul edilmis ve bu
hayvanlarin bazi 6zellikleri insan vicuduyla
kurgulanarak tanr imgeleri ortaya
konulmustur.®® Misirlilar da rélyef bigiminde
yapilan figiirler, onlarin inang¢ sistemine gore,
mezar odalarina ve Lahitlere konulmakta,
boylece  Oliiniin  yalmz  kalmayacagina
inanilmaktadir. Tabi ki heykelin dinsel
torenlerde din alaninda kullanilmasi, sadece
Misirlilarla sinirli kalmamigtir. Misirlilar’dan
etkilenen Hellen ve Roma sanatin da bu
egilimin devam ettirildigi goriiliir. Insanlhk
tarihinin uygarlasmasinin bir bagka 6nemli
asamasi kabul edilen Antik Greek Donemine
gelindiginde, Hellen Donemi sanatda,, insanin
merkeze alindig1 ve insanoglu kendisini tim
fiziksel ve dogalligi iginde idealize ederk,
Klasik Sanat Donemi boyunca, en (st
seviyelere konumlandirmis oldugu goriiliir.*®
Klasik Donem Yunan sanatgilart mermeri
insan viicudunun kasl yapisim1 ve derisinin
dokusunu en ince ayrintilarina kadar ele alarak
aktaran bir isleyisle bi¢imlendirmislerdir.’
Yazar Worringer, insamin bir huzur arayist
olarak tamimladigi bu durumunu, soyutlama
ictepisiyle aciklamak ister ve Riegel’den bir
alintt yaparak , “Eski ¢agin uygar budunlar:,
(s6zde) bildikleri as:I insan dogasiyla, dis
nesneler aras:nda benzerlikler bularak onlar:
cesitli buylklikte maddesel bireyler olarak

gorlrler; ama bu bireylerden her biri

45 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 1983, 5.55-56

46 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Istanbul, 1983, s.
55-56

47 Onder Senyapili, Otuzbin Yil Oncesinden Giiniimiize
Heykel, Metu Pres, Ankara, 2003, s. 8



oburleriyle siki sikiya bagl:  butunler  ve
parcalanamaz birlikler halinde birlesir. Bu
budunlar nesneleri karmas:k ve belirsiz olarak
duyularyla kavrarlar. Figuratif sanatlar:n
araciligiyla tek tek bireyleri, bu karmagik
yigindan kopar:p alirlar, belirli kapal: birlikler
halinde ortaya koyarlar. Bitun Eskicag
figuratif sanat: bdylece en son eregini, dig
diinyaya ait nesneleri ag:k maddi bireyligi
icinde kopya etmede ve bodylece dogada dis
nesnelerin apacik goriinusi karsisinda maddi
bireyligin  dogrudan dogruya inand:ric:
ifadesini buland:rabilecek, zay:flatabilecek her
seyden kacinmada ve onlarz ortadan
kald:rmada ararlar ,*® agiklamalarda bulunur.
Sanatin hangi kaynaktan dogdugunu ortaya
koymaya c¢aligan teoriler bulunmaktadir.
Sanatsal tasarilar, toplumlarin dinsel, politik,
ekonomik ve kiltdrel etkinliklerden kurtularak
sadece sanatgilarin ortaya oymus oldugu
kigisel yapitlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir.
Yazar Turani konuyla ilgili olarak
“Antik¢agda heykel, onemli sanat dali olarak
kabul edilmistir. Insan viicudunun giizelligini
ve gucind belirli bir mekanda ortaya koyan
ornekler, duvara gomiilii nisler yer almis ve
giderek mimariden koparilpp kendi basina
bagimsiz olarak gelismistir. Primitif lerdeyse,
heykel oliilere olan saygi ile tarihteki yerini
almis ; atalara olan baghlk ile Tanrisal bir
nitelik kazandirmak icin heykel yapim istegi
ortaya ¢tkmustir. Ata  ruhunun  huzura
kavustuguna inanilmakta ve viicutlarin tasvir
eden heykeller yapilarak 6lii ruhlarin kolayca
Heykelin

gorebilecegi  diisiiniilmektedir.

48 Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Ozdesleyim, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1993, s. 28

viicudu aynen iglenerek, kafa kismina da
oliiniin govdesinden ayrilan basi

yerlestirilmektedir”, 49

goriislerine yer
vermektedir. Toplumlarda ilkel sanatin din ve
biiyli gibi inanglardan dogmus oldugunu ileri
strebiliriz.

Heykelin tarihi gelisimine bakildiginda, Misir
sanatinda heykel, mimari yapidan bagimsiz
olarak ortaya c¢ikmis ve ideal giizellige
ulagsmak i¢in, ¢iplak insan viicudunun estetik
giizelligini ortaya koyan ilk uygarlik olarak
tarihsel yerini almigtir. Misir  sanatinin
heykellerinde elbiselerin kumaslari tamamiyla
kendine has olup duraganlik, Misir
heykellerinin en ayirt edici o6zelligi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kollar ve bacaklar
viicuttan bagimsiz bir goriinimdedir. Misir
sanatt Greek sanatinin ve Avrupa sanatinin
yeni bir ifade imkanlari1 bulmasina 6nciliuk
yapmig, bu bakimdan da Misir heykel sanati
cagimiz heykel sanatina etkisi  blylk
olmustur. Cagimiz heykel sanatgilari, Misir
sanatinin anitsal ifade glicini Hellen ve Roma
sanatryla  karsilastirmak  istememislerdir.>
Roma sanatinda heykeller kisa bir zaman
dilimi icerisinde gelisme gostermis ve figiiratif
heykel daha Fdtirist bir hal alarak, portreden
figlire gecmis olan Romalilar, Roma Gotik
sanat {islubunu  olusturmuslardir.®®  Misir
sanatinda var olan anlayisa benzer bir
anlayista, oturma ya da ayakta durmus
pozisyonda degil, biraz daha hareket

kazandirilmis eserler ortaya koymuslardir.

49 Adnan Turani, Dinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi,
[stanbul, 2000, s. 782

50 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, istanbul, 2000, s.
220

51 Adnan Turani, a. g. e., S. 221



XX. yiizyilin basindan itibaren, Izlenimcilik
akiminin getirmis oldugu degisimler, dnce kati
tutumlart alt Gst ederek sanata bir esneklik
kazandirmis, ayrica sanayi ve teknolojinin hizli
gelisimi, sanat¢iyr ve sanati da etkilemistir.
Gelen her bir yeni donem kendinden 6nce
gelen donemlerle hesaplasmaya girmis, onceki
dénemin koymus oldugu kurallar ve degerler,
gelen yeni dénemin problemlerini ¢6zememis,
yeni istekler ve ihtiyaglar karsisinda yetersiz
kalmistir. XX. ylizyilin baglarinda baslayan bu
donem, sanat tarihinde kisa siireli araliklarla
pek ¢ok sanat akimiin ortaya c¢iktigi bir
donem olmus, Empresyonizm, Ekspresyonizm,
Kibizm, Slprematizm, Fovizm,
Konstriiktivizm, gibi sanat akimlart ve bu
akimlardan dogan yeni diisiinceler, ¢agin
gidisatin1 sekillendirmistir.

XX. yiizyilin basindan itibaren birbirini takip
eden, Fovizm Kibizm,%  Fiturizm,
Konstriiktivizm ve Sirrealizm gibi sanat
akimlariyla, glinlimiiz modern figiir anlayisini
ortaya ¢ikarmig® ve Kiibistler, dogal
bicimlerden tamamen uzaklagsmamis, yaptig
sey yalnizca dogay1 sadelestirerek soyutlamak
olmustur. Kiibizm sanat akiminin zeminini
olusturdugu bu anlayisla, bundan sonraki
donemlerde, dogadaki nesnelerden
uzaklagilarak, benimsemis oldugu geometrik
bigcimlerden, soyut bicimlere dogru
yonelinmistir. Matisse, Kandisky, Mondrian

ve Brancusi gibi sanatcilarin ¢aligmalarini

izledigimizde, bu sanatgilarin hepsinin de ¢ikis

52 Lionel Richard, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi,
Istanbul, 1984, s. 110-111

53 Norbert Lynton , Modern Sanatin Oykiisii, Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1982, s. 10

noktalarmin  doga  olusturmustur.®  Bu
sanatgilar, dogadaki nesneleri ele alip belirli
bir soyutlama asmalarindan yoneltmistir.
Modern sanatin ilk akimi olan izlenimcilik
sanat akimi ile doga soyutlanmaya baslanmis,
boylelikle de, yeni bicimler kesfedilerek sanat
evrilmistir.

Futlrizm ve Sirrealizm gibi sanat
akimlarinin dogmasina  ortam hazirlanmig
bundan dolay1 da, soyutlama siireci devam
ederek doga soyutlamasi, Kiibizm sanat
akimmin ortaya ¢ikmasiyla, yeni boyutlar
kazanmigtir.  Kiibistler su ana  kadar
benimsenenlerden farkli olarak, nesnenin
yapisal oOzellikleri ve esas yapisina kisaca
Oziine ulagmislardir. Soyutlamaya dayal
figUratif bicimleme ve bu gelismelerin heykel
sanatina yansimast g6z Onine alindiginda,
Modern heykel sanatin dogmasina Onciiliik
eden Rodin’e kadar olan bu slreg, aym
cizgide devam etmistir. Figr tim bu
gelismelere karsin dine baglihgini stirdiirmiis,
heykel sanatinda figlr bu durumdan tam olarak
kurtulabilmek  ve  farkli  bir anlayisa
ulasabilmek i¢in Rodin’i ve XX. ylzyil
sanatin1 beklemistir.>®

XX. ylizyila gelindiginde, nesnelerin
degismeyen ana formunu ortaya koyma fikri,
ilk olarak Cezanne ile baslamistir. Cezanne,
yaptig1 arastirma inceleme sonucu, dogadaki
tm nesnelerin temelinin kip, koni ve kire gibi
geometrik bigimlerden olustugu sonucuna

varmistir. Ayni zamanda sanatgi, formlari kiip,

54 Anne Pingeot,Reinhold Hohl, Jean Luc Daval, Barbara
Rose &Friedridch Mechede, Sculpture, Kéln, 1996, s.
122-176

55 Anne Pingeot,Reinhold Hohl, Jean Luc Daval, Barbara
Rose &Friedridch Mechede, Sculpture, Kdln, 1996, s.
104-105



kire ve konilere gore ele alinmasini isterken,
siirekli degisen evren karsisinda, doganin yeni
bir bakis acisindan bakilarak yorumlanmasi
gerektigini ileri siirmiistiir. Sanatcilarin,
nesnelerin ve varliklarin 0ziinii arama cabasi,
ilk olarak Barbizon Okulu sanatcilar1 ve
Izlenimcilik Akimi sanatcilarryla  baslanustir.
Insan  dogayi, nesneleri  soyutlamaya,
yorumlamaya baglamis ve bunu yaparken de
cesitli bicimsel deneme arayislarina girmis, bu
arayislar sonunda, ylizyillardir siire gelen
geleneksel “Dogaci-Gergekci” sanat
anlayiglari, Kiibizm sanat akiminin ortaya
cikisiyla yikilmistir. Dogaci sanat anlayiginin
yikilmasiyla da, sanatta yeni bir plastik bigim
dili ortaya ¢ikmustir. Kiibist sanat¢ilar dogayi,
geometrik bi¢imlerle ele alarak farkli bir
anlatma yoluna gitmis, form tizerindeki 15181
parcalayarak, sert gecisler olusturup, planlari
kesin ¢izgilerle birbirinden ayirarak, aralarinda
yon farkliliklar1 ortaya koymustur.%® Kibist
Sanatcilar, nesnelerin gercek temel yapisina
inerek, dis goriiniimii degil, esas bi¢cimi ortaya
koymus, doganin o6ziinii yani, degismeyen
yapisini ortaya ¢ikarmiglardir. Onlara gore,
nesnelerin degismeyen yanlari, duygularla
algilanamaz ancak akilla kavranabilirdi.%’

Kimi zaman insanoglu, gergegi
gbriindiigii gibi yansitmaya c¢alisan sanatsal
etkinlik ~ siresince, her zaman gergekle
hesaplagsmig, kimi zaman ideal bir gergeklik
arayip, bu durumu buldugu ile asmaya, kimi

zamanda kendine 0zgi  bir  gergeklik

56 Anne Pingeot, Hohl Reinhold, Jean Luc Daval,
Barbara Rose & Friedridch Mechede, Sculpture, Kéln,
1996, 5.126-131

57 Nazan Ipsiroglu & Mashar Ipsiroglu, Sanatta
Devrim, Remzi Kitapevi, Istanbul,1993, s. 31-32

olusturmay1 amagclamustir. Insanin gercekligi
yakalama ve yansitma ¢abasi ¢agdan c¢aga
degismis ve bu durum toplumlarin yapisina,
donemlere ve daha birgok olguya bagli olarak
gercegin algilanis ve yansitilisina da etki
etmistir. Sanat tarihi icerisinde gercekei olarak
nitelendirilen yonelimlerin degisik tiirler ve
asamalar gostermesi de bu degisimlerin dogal

bir sonucu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



