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Bir Yenidenyazma Ornegi Olarak
Vasif Ongéren'in Zengin Mutfagi Oyunu!

DR. OGR. UYESI E. CANDAN iRi*

Oz

Oyun yazari, oyuncu, sahneye koyucu ve dramaturg olarak 1960 sonras1 Tiirk tiyatrosunun
cok yonlii sanatcilar1 arasinda yer alan Vasif Ongoren, epik tiyatro estetiginin Tiirkiye'deki siki
uygulayicilarindan biridir. Ongéren, 1970'li yillarda Brecht'in kimi oyunlarini (Adam Adamdur, I11.
Reich’in Korku ve Sefaleti, Sezuan’in lyi Insani) sahneye koyar. Ayrica, kendi yazinsal {iretimi olan dért
tiyatro yapitinda da Brecht'in estetigine baghlik gosterir. Yazarin son oyunu Zengin Mutfag:, Brecht
tiyatrosuyla kurulan iliski bakimindan ayr1 bir noktadadir. Ilk kez 1977’ de sahnelenen bu oyun, epik
tiyatro anlayisiyla yazilmis olmasinin yani sira Brecht'in III. Reich’in Korku ve Sefaleti adl1 yapitiyla
metinleraras1 baglantilar igerir. Brecht'in uzunlu kisali bir dizi sahneden olusan belgesel oyununu
1976 yilinda Fasizmin Korku ve Sefaleti olarak sahneye koyan Ongoren, o siralarda sekillenen Zengin
Mutfag’'n1 bu oyunun bir epizodundan esinlenerek olusturur. “Tebesir Isareti” adini tasiyan ve
1930'lar Almanya’sii konu edinen sdz konusu epizot, Ongoren tarafindan 1970'ler Tiirkiye’sine
uyarlanarak iki perdelik bir oyuna doniistiiriiliir. Genisletme yoluyla yenidenyazilan, dolayisiyla
metinlerarasilik cercevesinde degerlendirilmeye uygun bir goriiniim arz eden Zengin Mutfag:, bu
calismanin hareket noktasini olusturmaktadir. Calismada oncelikle alt metin (gonderge ya da model
metin) durumundaki III. Reich’in Korku ve Sefaleti’yle ilgili kimi hususlara deginilmis, ardindan ana
metin Zengin Mutfag: ele alinarak iki metin karsilastirmali bir incelemeye tabi tutulmustur. Brecht'in
tek epizotluk metninde sathi diizeyde kalan olay ve olgularin Ongéren’in genigletilmis metninde
daha derinlikli islendigi goriilmiis, Zengin Mutfag’min Tiirkiye gercegi dogrultusunda
dontistiiriilmiis basarili bir yenidenyazma 6rnegi oldugu sonucuna ulagilmistir.

Anahtar sozciikler: Metinlerarasilik, yenidenyazma, Bertolt Brecht, III. Reich’in Korku ve

Sefaleti, Vasif Ongoren, Zengin Mutfag:
VASIF ONGOREN'S ZENGIN MUTFAGI AS A SAMPLE OF REWRITING

Abstract

Vasif Ongoren, who is among the versatile artists of post-1960 Turkish theater as a playwright,
actor, stage setter and dramaturgist is one of the strict practitioners of epic theater aesthetics in
Turkey. Ongdren staged some of Brecht's texts (A Man’s A Man, Fear and Misery of the Third Reich and

The Good Person of Szechwan) in the 1970s. In addition, he shows commitment to Brecht's aesthetics

! Bu makale, 5-6 Subat 2022 tarihli bilimsel toplantida (13th Eurasian Conferences on Language and Social Sciences)
sunulan ve Mart 2022’'de tam metni yayimlanan “Vasif Ongoren’in Zengin Mutfagi Oyununa Metinleraras iligkiler
Cercevesinde Bir Bakis” baglikli bildirinin gbzden gegirilmis ve genisletilmis bigimidir.
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in his own literary production, four theater plays. The author’s last play, Zengin Mutfag:, is at a
different point in terms of its relationship with Brecht’s theater. This play, which was first performed
in 1977, was written with the understanding of epic theater and contains intertextual links with
Brecht’s play Fear and Misery of the Third Reich. Ongoren, who staged Brecht's documentary play,
consisting of a series of long and short scenes, as Fear and Misery of Fascism in 1976, fictionalized the
Zengin Mutfag1, which was taking shape at that time, inspired by an episode of this play. The episode
in question, called “Chalk Sign” and about Germany in the 1930s, was adapted by Ongdren to
Turkey in the 1970s and turned into a two-act play. Zengin Mutfag:, which has been rewritten
through expansion and therefore appears suitable for evaluation within the framework of
intertextuality, is the focus of this study. In the study, first of all, some issues related to Fear and
Misery of the Third Reich, which is the subtext (referent or model text), were touched upon, then the
main text, Zengin Mutfag:, was discussed and the two texts were subjected to a comparative analysis.
It has been seen that the events and facts, which remain at a superficial level in Brecht's single-
episode text, are handled in more depth in Ongéren's expanded text, and it has been concluded that
Zengin Mutfag is a striking example of rewriting transformed in line with the reality of Turkey.

Keywords: Intertextuality, rewriting, Bertolt Brecht, Fear and Misery of the Third Reich, Vasif
Ongoren, Zengin Mutfag:

GIRIS
iirkiye’nin toplumsal, politik ve ekonomik agidan dinamik bir siirece girdigi 1950'1i ve

196011 yillarda, tiyatro sahneleri toplumsal meselelerin tartismaya agilabildigi alanlar

haline gelir. Tiyatronun politik-ideolojik bir rol iistlendigi bu yillarda, degisen igerikle

birlikte yeni bir tiyatro iislubu arayisina giren oyun yazarlariin dikkati Tiirkiye’de yeni taninmaya
baglayan epik tiyatro estetigine yonelir. Bertolt Brecht’in 1920’li yillardan itibaren sistemlestirdigi ve
uygulamasini yaptigi bu estetik, sahne ve seyirci arasindaki geleneksel iliskiyi yikarak yeniden
yapilandiran anti-illiizyonist, anti-katartik tarziyla, dahas1 geleneksel Tiirk seyirlik oyunlariyla
benzesen agik bicimi ve gostermeci iislubuyla toplumcu bir
cizgide ylirliyen oyun yazarlarinin arayisina cevap verir.
Epik tiyatronun verilerini geleneksel seyirlik oyunlarm
verileriyle kaynastirarak cagdas ulusal bir deyise yaklagsmak
isteyen bu yazarlarin basinda Haldun Taner gelir. Onun ilk
sahne yapimi 1964'te gerceklesen Kesanli Ali Destani’yla
araladigi kapidan giren sanatcgilardan biri de Vasif
Ongoren’dir. O, her ne kadar seyirlik oyunlarla kurdugu
bag1 daha gevsek tutup Brechtin yontemine agirhk
vermesiyle onciisii Taner’den farkli bir durus sergilese de
onun actigr epik tiyatro yolunda kararlilikla yiiriimesi

bakimindan dikkate degerdir.

Ongoren, yalnizca oyun yazari olarak degil oyuncu,

Vasif Ongéren

sahneye koyucu ve dramaturg kimlikleriyle de Brecht
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tiyatrosunu etraflica kusatan bir sanatgidir. ilkin 1965'te Gd¢ adiyla kaleme aldig1, 1971'de Almanya
Defteri adiyla yeniden yazdigi ilk oyunundan 1977’de seyirciyle bulusan son oyunu Zengin
Mutfagi’'na kadar tiim yapitlarini epik tiyatro anlayisina uygun bigimlendirir. Brecht’in yontemiyle
kurdugu iliskiyi yalnizca yazinsal alanda degil, sahneye koyucu ve dramaturg olarak da devam
ettiren Ongdren, onun kimi oyunlarini Tiirkiye'de sahneye tagir. Bunlardan Adam Adamdir, 1970-71
tiyatro sezonunda Ankara Birligi Sahnesi'nde, Fasizmin Korku ve Sefaleti olarak dontistiirtilen III.
Reich’in Korku wve Sefaleti, 1975-76 sezonunda Birlik Sahnesi'nde, Sezuan’in iyi Insanmi ise 1976-77
sezonunda yine ayni sahnede seyirci karsisina cikar. Fagizmin Korku ve Sefaleti, Ongoren’in kendisiyle
ayni sanat goriisiindeki bir grup arkadasiyla birlikte “burjuva sahnesinin is¢i sinifi sahnesine
déniistiiriilmesi” (Ozer, 1975, s. 6) eregiyle Istanbul’da kurdugu Birlik Sahnesi'nin ilk oyunudur.
Ongoren, dekor ve dramaturji calismasin {istlendigi, ayn1 zamanda oyuncu olarak rol aldig1 bu
oyunun sahneye konuldugu giinlerde bir yandan da Zengin Mutfag: adin1 verdigi son oyununu
yazar.

[k olarak yine Birlik Sahnesi'nde 1976-77 sezonunda sahnelenen bu oyun, Brecht'in sdz
konusu oyunuyla kuvvetli metinlerarasi baglar tasir. Zengin Mutfag’'min kurgusal temelini Brecht'in
sahneler dizisinin “Tebegir Isareti” bashgini tasiyan tigiincii sahnesi olusturur (Iri, 2020, s. 245).
Ongéren, 1930’lar Almanya’sinin panoramasini veren bu epizodu, 1970’ler Tiirkiye’sinin toplumsal
ve siyasal baglamina uyacak sekilde doniistiiriip genisleterek yeniden yazar. Bu c¢alismanin
odaginda, Ongéren’in bu yenidenyazma siirecinde alt metin durumundaki “Tebesir Isareti”yle
kurdugu iliski bulunmaktadir. Calismada o6ncelikle Brecht'in III. Reich’in Korku ve Sefaleti adli
yapitiyla, Ozellikle de sozii edilen {iglincii epizotla ilgili kimi belirlemelerde bulunulacaktir.
Ardindan Ongoren’in yenidenyazdig1 Zengin Mutfagi ele alinarak son asamada iki metin

metinlerarasilik cercevesinde karsilastirmali olarak degerlendirilmeye calisilacaktir.

Nazi karsit1 bir dizi sahne: III. Reich’in Korku ve Sefaleti

Bertolt Brecht, Alman parlamento binasinin 27 Subat 1933'te yakilmasinin hemen ardindan
vatanina ihanet etmekle suglanarak tilkesinden ayrilmak zorunda kalan sanat¢ilardan biridir. Bu
olaydan bir giin sonra ailesiyle birlikte Prag iizerinden Viyana'ya, oradan Isvicre’ye, Paris’e ve
sonunda Danimarka’ya giden Brecht, Almanya sirmin yakinindaki Svendborgun Skovsbo
kiyisinda alt1 y1l yasar (Candan, 2003, s. 115). Ulkesine bir an evvel geri donebilme diisiiyle yasayan
Brecht i¢in bu yillar, olduk¢a verimli bir ¢alisma donemine dontisiir. Nitekim, 1933-1938 yillar
arasinda bir yandan tiyatro kuramini gelistirirken bir yandan da Sezuan’in lyi Insani, Cesaret Ana ve
Cocuklari, Galilei’nin Yasami ve Lukullus’un Sorqusu gibi oyunlarini kaleme alir (Kesting, 1985, s. 66).
Danimarka'da bulundugu bu yillardan itibaren Brecht (1977, s. 94), kendi ifadesiyle tiim yazin
calismalarini Nazilere kars: bir savas olarak gormiis ve Hitler Almanya’sinda yasanan olaylar:
dogrudan ya da dolayli olarak isledigi yapitlarini politik bir baglamda kurgulamistir. Svendborg’da
gegen siirecte Brecht’'in dis diinyayla, 6zellikle de yan1 bagindaki Almanya’yla baglant1 kurabildigi
biricik koprii; gazeteler, posta, radyo ve ara sira yapilan ziyaretlerdir (Kesting, 1985, s. 66). Yakin
calisma arkadasi Margarete Steffin’le birlikte 1934/35’ten baslayarak Nasyonal Sosyalist Almanya

ile ilgili gazete haberlerinden ve tanik ifadelerinden malzeme biriktirmeye girisir (Brecht, 2000, s.
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231; Kesting, 1985, s. 72). Bunlar, yazarin daha sonra Svendborg Siirleri (Svendborger Gedichte, 1939)
adiyla kitaplastiracag: politik dozu yiiksek siirgiin siirlerine kaynaklik eder. Brecht'in “dogrudan
siyasal savasim igindeki insanlara seslenmesini ist[edigi]” (Fisekgi, 1997, s. 19) bu siirler arasinda
1935’te Moskova radyosundan bizzat okudugu “Rejime Katilanlara” siiriyle, 1937-1939°da Alman
Ozgiirliik Istasyonu igin yazdig1 Alman Taglamalar: olarak anilan “Ucgiincii Reich’in Siiresi”, “Rejimin
iyile§tirilmesi”, “Rejimin Korkular1”, “Genglik ve Uciincii Reich”, “Fiihrer Sevgisi” gibi ¢ok sayida
metin yer alir. Gerek bu metinler gerek basindan ve gorgii taniklarinin ifadelerinden edindigi

bilgiler, 1937’de kaleme almaya baslayacag1 belgesel oyunu III. Reich'in Korku ve Sefaleti’nin tematik

altyapisini olusturur.

Brecht'in Calisma Giinliigii’'ndeki 15.8.38 tarihli notta
“Paris’te kiiglik bir proleter tiyatro toplulugu i¢in oyun ihtiyaci
duyan Dudow’un mektuplari tizerine” yazildigin belirttigi bu
oyun, “diktatorya altindal[ki] tavirlar[1]” sergileyen yirmi yedi
sahnenin “montaj”indan olusur (Onay, 1995, s. 17-18). Oyunun
ilk sahne yapimi 21 Mayis 1938’de Paris’te gerceklesir. Slatan
Dudow’un rejisiyle gergeklesen bu yapimda, oyun %99 bashig:
altinda sekiz sahnelik kismiyla sahnelenir. Ayni yil oyunun
tamamin1 olusturan yirmi yedi sahnenin Londra’da Malik-
Verlag Yayinevi tarafindan basimi planlansa da bu yayimn
gerceklesmesi miimkiin olmaz. Yapitin yalmizca on fig
sahnesini igeren ilk basimi, 1941’de Moskova’daki Das
Internationale Buch Yaymevi'nce yapilir (Brecht, 2000: s. 233).

! Yirmi dort sahneyi igeren bir diger baskisi da 1945'te New
Bertolt Br echt.. York’taki Aurora Yaymevi'nin katkilariyla gerceklestirilir.
Brecht'in Balzac'in Kibar Fahiselerin Ihtisam ve Sefaleti adli

romanina atifta bulunarak adlandirdigr bu Nazi karsiti oyun, Nasyonal Sosyalist Almanya’daki
yasamu elestirel bir gercekgilikle tasvir eder. John Willett'in ifadesiyle “ayr1 ayri veya birlikte
oynatilmak {izere tasarlanmis, genellikle ¢ok kisa olan [bu] bir dizi gergekgi eskiz”, Hitler rejiminin
vahsgetini merkeze alir (1996, s. 44). Aralarinda Brecht’in kimi siirleriyle metinlerarasi bag1 bulunan
sahnelerin de yer aldifi bu montajda, oyunun basindaki “Alman Gegit Toreni” baladiyla
Ortiislircesine bir gegit alayr sunulur ve doktorundan yargicina, askerinden bilim insanina,
iscisinden koyliisiine neredeyse tiim Alman halki bu alayda kendine yer bulur. Bu karakterlerin
oykiileri araciligryla korkaklik, zalimlik, gammazlik, giivensizlik, barbarlik, caresizlik, sefalet ve

ihanet gibi gesitli tavirlar gozler oniine serilir.

Berlin’de bir patron konaginin mutfag:: “Tebesir Isareti”

Brecht’in belgesel oyununun {igiincii epizodu “Tebesir Isareti” olarak adlandirilir. Brecht,
daha evvel sair kimligiyle kimi politik igerikli siirler kaleme almis ve III. Reich’in Korku ve Sefaleti'ne
bir tiir 6n hazirhik gibi diistiniilebilecek bu siirler, yapita kaynaklik etmistir (White vd. 2010, s. 147).

Bu baglamda, “Tebesir Isareti” baslikli iigiincii epizodun da Brecht'in siirgiin donemi siirlerinden
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“Tebesir Hag1” (“Das Kreidekreuz”)nin teatral diizlemdeki ifadesi oldugu soylenebilir.?
Metinlerarasilik cercevesinde diistiniildiigiinde denilebilir ki ¢cogu kisa boyutlu bir dizi sahneyi
montaj yontemiyle bir araya getirerek ¢ok parcali bir yapit ortaya koyan Brecht, bu yapaitta evvelki
metinlerine ait parcalar1 yeni bir diizenlemeyle bir araya getirerek s6z konusu yapiti bagka
metinlerin kesisim noktasina doniistiirdiigii ayrisik ve ¢oksesli bir yap1 kurar (Aktulum, 2014, s. 11).
Bu yapinin parcalarindan biri olan “Tebesir Isareti”nin kokeninde yatan “Tebesir Hag1” siiri su
dizelerden olusur:

“Ben bir hizmetci kizim.

S.A.dan bir adamla bir maceram oldu.

Bir giin o, gitmeden once,

giilerek gosterdi bana

hallerinden yakinanlar1 nasil yakaladiklarini.

Bir tebesir parcasi ¢ikardi ceketinin cebinden

ve bir kii¢iik hag ¢izdi avucunun igine,

ve anlatty, sivilleri giyinip

is ve is¢i kurumlarina nasil gittigini

avucunun i¢indeki bu isaretle,

igsizlerin kuyrukta ana avrat

kiifrettikleri o yerlere,

ve nasil kiifrettigini kendisinin de onlarla birlikte,

dostluk ve dayanisma gosterisi olarak da

sirtina nasil vurdugunu kiifreden herkesin,

ve boylece, sirtinda beyaz ha¢ bulunan

damgali adamlarm S.A larca nasil yakalandigini.

Bu anlattiklarina katildiydik giilmekten.

Onunla ii¢ ay bir arada yasadim.

Sonra bir giin bir de ne goreyim:
Banka ciizdanimi apartmamis mi.
Yok benim i¢in saklayacakmis da,

yok kimin ne olacagi belli degilmis de,
falan filan.

Ben onu suglayinca da,

bin dereden su getirerek yeminler etti,
beni yatistirmak i¢in de

sirtim1 oksadi soyle.

Yilandan kagar gibi kactim ondan.
Eve gelince ilk is aynaya baktim,

2 Brecht'in “Rejimin Korkular1” (“Die Angste des Regimes”) adli siiri, tematik bakimdan III. Reich'in Korku ve Sefaleti'nin
neredeyse biitiin epizotlarina yansirken “Tebesir Ha¢1” (“Das Kreidekreuz”) gibi kimi siirleri de dogrudan belli sahnelere
kaynaklik eder. Ornegin, “Komsu” (“Der Nachbar”), “Thanet” (“Der Verrat”) baglikl ikinci béliime, “Doktor” (“Der
Arzt”), “Meslek Hastalig1” (“Die Berufskrankheit”) adli altinct boliime malzeme olusturur (Bkz. White vd. 2010, s. 147).
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sirtimda beyaz hag var mi1 diye” (1992, s. 25-26).

Nasyonal Sosyalist Almanya’daki giivensizlik ortaminin ele alindigir bu dizelerde islenen
oykii, ilk dizede acikca belirtildigi {izere bir hizmet¢i kizin bakis agisindan sunulur.
“Diizyazilastirma” (Bkz. Aktulum, 2011, s. 432) olarak ifade edilebilecek bir girisimle bu dizeleri bir
oyun metnine doniistiiren Brecht, siirde islenen Oykiiyli oyunda bir patron konaginin mutfagina
yerlestirerek yine hizmetci kizin ¢evresinde gelistirir. Bu bigimsel doniistiirtim, dogal olarak bir dizi
anlamsal doniistiiriimii de beraberinde getirir. Bu doniistiiriimde, gonderge metnin tiirsel dogas1
geregi belirsiz tutulan kimi ayrintilarin netlige kavusturuldugu goriiliir. Nitekim, ana metinde
olayin gectigi zaman ve mekan 1933 Berlin’i olarak agikga belirtildigi gibi karakterler de nicel bir
artisla ve isimleriyle net bigcimde ortaya konulur. Olay, hizmetg¢i kizla (Anna) ayn1 mutfakta galisan
as¢1 kadin (Minna), patronun sofdrii (Francke), as¢t kadinin bir is¢i olan erkek kardesi (Franz) ve bir
SA3 (Theo) arasinda yasanir. Sturmabteilung (Firtina Boliigii) mensubu Theo, hizmetci kizla dort
yildir birliktedir (Siirde bu birliktelik i¢in {i¢ aylik bir 6miir bigilmistir). Kiz1 ziyaret i¢in konagin
mutfaginda bulundugu bir giin, as¢1 kadinin kardesi (isci) ile denk gelir ve kuskuyla yaklastig1 bu
is¢inin goziinli korkutmak i¢in SA mensuplarinin nasyonal sosyalist diizenin aleyhinde sdylenip
bozgunculuk edenleri tebesir numarasiyla nasil yakaladiklarini anlatir. Siirin son dizelerine kosut
olarak, sevgilisinin gururlanarak anlattig1 bu sinsi numaradan olumsuz etkilenen hizmetci kizin ona
duydugu giivensizlikle sonlanan sahnede, Theo araciligiyla SA’larin mevcut diizene baghliklar:

kadar gevrelerinde yarattiklari korku, siiphe ve endise atmosferine de vurguda bulunulur.

Berlin’den Istanbul’a: Zengin Mutfag

II1. Reich'in Korku ve Sefaleti’nin Tiirkiye’deki ilk sahne yapimi, Ankara Sanat Tiyatrosu (AST)
oyuncularinca 1971-72 sezonunda Hitler Rejiminin Korku ve Sefaleti adiyla gerceklestirilir. Zehra
Kurttekin’in gevirisi ve Yilmaz Onay’in rejisiyle gerceklesen bu yapim, Sikiyonetim Komutanhiginca
sakincali bulunarak AST’nin siiresiz olarak kapatilmasina neden olur (Dudu vd. 2008, s. 67). Ayn1
oyun, 1975-76 tiyatro mevsiminde Birlik Sahnesi tarafindan sahneye konulur. Kurucular: arasinda
Vasif Ongoren’in de yer aldig1 bu sahnenin ilk yapimi olarak Fasizmin Korku ve Sefaleti adiyla
sahnelenen oyun, Ongdren ve ekibinin genis halk yigmlarinin 6niinde fagizmi ve neden oldugu
sefaleti tartisma gayesinin tiriiniidiir. Ali Taygun'un yonetiminde gerceklesen bu yapimda, dekor
ve dramaturji konusundaki desteginin yani sira oyuncu olarak da rol alan Ongéren, ayni giinlerde
Zengin Mutfag: adli son oyununu yazar.

Toplumcu gergekgi tiyatro anlayisini benimseyen Ongdren’in diisiincesinde tiyatro toplumsal
bir giictiir ve bu giiclin bilim ¢aginin seyircisini desarj etmek yerine uyandirip bilinglendirmek,
diizenin ve insanin degisebilir oldugu 6n kabuliiyle bunlarin problemli yanlarin elegtiriye agmak
amaciyla kullanilmas: gerekir. Bu da ancak dramatik tiyatrodan uzaklasip ¢agdas ve devrimci/ilerici

tek tiyatro sistemi olan epik tiyatronun benimsenmesiyle miimkiin olabilir (Ankara Birligi, 1970, s. 34-

3 SA ya da Sturmabteilung, 1921 yilindan 1933’e kadar “Firtina Boliigii” adiyla tegkilatlandirilmis olan Hitler'e bagl bir
birliktir. Cogu goniilliillerden olusan SA {iyeleri, Nazi Almanya’sinda Hitler’i korumak, rakip parti iiyelerine saldirmak,
sosyalist ve komiinistlerce yiiriitiilen miicadeleye kars: gii¢ olusturmak gibi gorevleri yerine getirmistir. Bkz. Erdogan,
“Adolf Hitler (1889-1945)", Atatiirk Ansiklopedisi, https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/adolf-hitler-1889-1945/, (erisim
21.05.2024).
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35). 1962-66 yillar1 arasinda Brecht'in Dogu Berlin’deki tiyatrosu Berliner Ensemble’da Manfred
Wekwerth'in reji ¢alismalarina katilim saglayan Ong('jren, arsivlere de erisim sansi bularak epik
sistemi kaynaginda 6grenebilmistir. Bu deneyimin de etkisiyle, ilk oyunu Gig* (1966) ten itibaren
Asiye Nasil Kurtulur (1969), Oyun Nasil Oynanmalr (1974), Zengin Mutfag: (1977) gibi yapitlarinda
Brechtyen tiyatroya bagh kalmisgtir.

Bu oyunlardan Zengin Mutfagrnin ilk sahne yapimi, 1976-77 tiyatro mevsiminde Ongoren’in
yonetiminde Birlik Sahnesi oyuncularinca gergeklestirilir. Oyun, bu ilk yapimiyla, “kurgusunun
gerek tiyatro teknigi, gerek diyalektik yonden tutarliligi, gilincel ve yerel olmasina karsilik,
kapitalizme saplanmis tiim tiilkelerde olmus ve olabilecek gelismeleri yansitmasi”“na dayanilarak
Tiyatro '77 dergisince “Yilin Oyunu” segilir (?, 1977, s. 35). Bir sonraki tiyatro mevsiminde (1977-78)
Rutkay Aziz yonetiminde AST'nin agilis oyunu olarak sunulan Zengin Mutfag:, ayni mevsimde Basar
Sabuncu yo6netiminde Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolarinca da sahnelenir. Bahsi gecen son
yapimda Liitfii Usta karakteriyle oyunun basroliinii iistlenen Sener Sen, 1988’de sinemaya
uyarlanan Zengin Mutfag’nda yine basrolde yer alir. Tk kez 1977’de seyirciyle bulusmasindan bu
yana farkl tiyatro topluluklar: tarafindan defalarca sahnelenen oyun, 2018 yilinin sonunda Sener
Sen ve Dogu Yasar Akal’in yonetiminde DasDas Sahne’de tekrar sahneye konulmaya baglanir. Bu
yapim, yine Liitfii Usta karakterine hayat veren Sener $Sen’in ve ona eslik eden gen¢ oyuncularin
etkileyici performanslariyla seyirciyle bulusmaya devam etmektedir.

Ongoren, Zengin Mutfag’mn 1977’de “Yilin Oyunu” segilmesi iizerine kendisiyle yapilan bir
sOyleside, oyunu yazar, yonetmen ve seyirci kimlikleriyle degerlendirmesi istendiginde su yaniti
verir:

“MHP'nin 16 milletvekili ile Meclis’e gelmesi, ‘Zengin Mutfagi’'nin giincelligini arttirdi
sanirim. Bu kadrolarin, sermaye mutfaginda beslenip biiyiitiildiikleri bir gergektir. Yazar
ve yonetmen olarak, pratikte dogrulandigimi saniyorum. Bu gergegin, isci simifimiza ve
genis emekgi kitlelere gotiiriilmesi salt bizim istegimizle olmuyor. Anti-fasist cephenin el
vermesi gerekir” (?, 1977, s. 37).

Ongoren’in, kendi ifadesiyle, 1970’ler Tiirkiye’sinde tirmanan fagist hareketi, bu hareketi
besleyip biiyiiten kaynaga da gondermede bulunarak tartismaya agtig1 Zengin Mutfag:, her donemde

giincelligini koruyan bir kurguya sahiptir. Bu kurgu, sanat¢inin temel sorumlulugunun gergegi ve

4 Ongoren, bu ilk oyununu 1971’de ikinci oyunu Asiye Nasi Kurtulur'un sahnelenisinden sonra Almanya Defteri adiyla
yeniden diizenleyecektir.
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gercegin degisebilirligini anlatmak oldugunu diisiinen Ongdren’in toplumsal olaylarla bireyin
yazgist arasinda kurdugu bagi yansitir. Ayni donemde gerceklesen bir baska soyleside yine
sanat¢inin gergegi anlatma konusundaki sorumluluguna deginen yazar, bireyin dinamik ve
degisken gercegin yalnizca bir ucu oldugunu belirterek Zengin Mutfagi’'nda birey ve toplum
arasinda kurdugu bag: su sozlerle agiklar:

“Iste son oyunumda sosyal degisimlerin kisinin kaderini nasil degistirmeye zorunlu

oldugunu anlatarak, gercegi yansitmaya calistim. Bu gercegi tiimiiyle anlatmak bilimsel

bir inceleme olurdu. Oyun degil, cilt cilt kitap yazmak gerekebilirdi. Bu gercegi oyunda

yansitmak igin 6nce bir se¢im yaptim: Zengin mutfagini sectim. Bu se¢imi yaptiktan sonra,

sosyal olaylarla kisilerin kaderleri arasinda diyalektik bir bag kurdum” (Oral, 1977, s. 3).

Diyalektik materyalizmin izinde, bireyi toplumsal iligkiler ¢ercevesinde "degisebilir" bir varlik

olarak ele alan Onggren'in burada bahsettigi secim, tiimiiyle kendi muhayyilesinin iiriinii degildir.
Zengin Mutfag: ile Brecht'in II1. Reich'in Korku ve Sefaleti arasinda siki bir iliski goze ¢arpar. Denilebilir
ki farkli kaynaklardan beslenerek yeni bir biresime ulasan Brecht'in sentezci yaklagimini da
benimsemis goriinen Ongoren, Zengin Mutfagi'm, ilham aldig1 yapitin "Tebesir Isareti” boliimiinii
yeni bir baglama uygun bi¢cimde doniistiirmek ve genisletmek suretiyle yeniden yazarak olusturur.
Bu konuyla ilgili bir tespite, 1988’de oyunun beyaz perdeye uyarlanmasi {izerine yazilan “Kiigiik
Adam Biiyiir mii?” bashikli imzasiz yazida yer verilir. Nokta dergisinde yayimlanan bu yazida, bir
ciimleyle, yazarmin bu oyunu Brecht’in III. Reich'in Korku ve Sefaleti’nin bir epizodunu temel alarak
yazdig bilgisine yer verilir (?, 1988, s. 68). Ongodren’in daha evvel herhangi bir galismada konu
edilmemis bu metinlerarasi yaklasimi, bu c¢alismada model metnin ve ana metnin

karsilastirilmasiyla ele alinacaktir.

iki metin arasinda metinlerarasilik diizleminde bir karsilastirma
Brecht'in yapitinin III. Reich dénemine dair portreler sunan "Tebesir Isareti" adli iigiincii
epizodu, 1933 Berlin'indeki fasizm teroriinii vurgular. Bu uzun béliim, bir patron konaginin
mutfaginda geger; hizmetci kiz Anna, agg1 Minna, patronun soforii Francke, as¢1 kadimnin isgi kardesi
Franz ve Sturmabteilung goniilliisiit Theo arasindaki iligkilere odaklanir. Bu; nasyonal sosyalist
diizenin SA birliklerini, casusluk hizmetlerini, igsizlik yardimi kuyruklarini, goniillii ¢alisma
kamplarini, kig yardimi eylemini ve halk birligi soylemini igeren, “fasist diktatorya altinda degisik
siniflardan insanlarin tipik davraniglarini” (Brecht, 2000, s. 265) ortaya koyan bir metindir. Ongéren,
ilham aldig1 bu epizodu genisletir ve iki perdelik bir oyun halinde yenidenyazar.
“Yenidenyazma genel olarak, hangi tiirden olursa olsun, onceki bir metnin, onu taklit
eden, doniistiiren, agitk ya da kapali bir bicimde ona gonderen bir bagka metinde

yinelenmesi olarak tanimlanir” (Aktulum, 2014, s. 188).

“Genel olarak metinleraras: iligskiler baglaminda bir yontem olarak anilan yenidenyazma,
bir yazarin bagka bir yazara ait bir metni, bir génderge metnini, bir alt-metni (hypotexte)
yenidenyazmasi, onu yeni bir durumda, yeni bir baglamda, yeni bir okur kitlesi i¢in, yeni
islevlerle, yeni ereklerle doniistiirmesi islemi olarak tanimlanabilir” (Aktulum, 2011, s.
149).
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Bu tanimlamalara gore gonderge metin ya da alt metin (hypotexte) konumundaki “Tebesir
Isareti”ni nicel doniigtiirmeyle uzatarak, oylumunu artirarak genisletme (augmentation) (Aktulum, 2011,
s. 427) yoluna giden Onggren, bir sahnelik metinden on bir sahnelik biitiinliiklii bir yapita ulasir.
Ortaya ¢ikan bu ana metinde, s6z konusu on bir sahnenin besi “6n oyun”, altis1 “oyun”? olarak
adlandirilir.

Zengin Mutfagi, tipki tek sahnelik gonderge metindeki gibi bastan sona bir patron kdgkiiniin
mutfaginda gecer. Mekansal ortakliga bagli olarak iki metnin karakterleri agisindan da benzerlikler
bulunur. Zengin Mutfagi’'nda tipki gonderge metindeki gibi bir as¢1 (Liitfii Usta), bir hizmetci kiz
(Kiz)s, bir sofor (Seyfi) ve bir is¢i (soforiin agabeyi) yer alir. Ana metinde, gonderge metindeki SA
mensubu Theo, Selim adinda fasist bir gence donitistirken as¢: kadin Minna, ayn1 zamanda anlatici
roliinii de tistlenen As¢ Liitfii Usta ile yer degistirir. Ayrica, bu genigletilmis metne patron (Kerim
Bey), patronun esi (Hanimefendi), patronun oglu (Kiigiik Bey), hizmetci kizin agabeyi (Isci Murat)
ve Ali Kara gibi yeni karakterler de eklenir. Bunlar, sahne {izerinde varlik gostermeseler de
sahnedekilerin diyaloglar1 sirasinda kurguya eklemlenirler (Goktas, 2004, s. 136). Ongoren,
toplumsal siniflar arasindaki geliski ve catismalarin giderek keskinlestigi 1970ler Tiirkiye’sine
(Yiiksel, 1997, s. 122) yerlestirdigi bu karakterler {izerinden sermaye-emek c¢atigmasini tartigir.
Kapitalist {iretim tarzinin pesi sira getirdigi fasist diizeni tartismaya agma istegiyle, 1933 Berlin'inde
gecen “Tebesir Isareti”ni, 1970'ler Istanbul'unda bir zengin mutfagina tastyarak yeniden kurgular.
Bu kurguda, 15-16 Haziran 1970'ten 12 Mart doneminin sikiyonetim giinlerine kadar uzanan zaman

dilimi ele alinir.

Tebesir Isareti Zengin Mutfag

Karakterler: Karakterler:

Hizmetci kiz Anna Hizmetci kiz (Kiz)

Asci kadin Minna Asci Litfti Usta

Patronun soforii Francke Patronun soforii Seyfi

Asci kadinin isci kardesi Franz Soforiin is¢i agabeyi Ahmet
SA goniilliisii Theo Fasizan geng Selim

Zaman: 1933 Zaman: 1970

Mekan: Berlin, bir patron Mekan: Istanbul, Kerim Bey’in
konaginin mutfag: koskiiniin mutfag:

Zengin Mutfagi'nin hikayesi, Kerim Bey'in koskiinde uzun yillar as¢1 olarak gorev yapan Liitfii
Usta'nin bu zengin mutfagini terk etme kararini seyirciye sormasiyla baglar. Usta, bu karar1 almasina
sebep olan olaylar1 anlatmak istedigi seyirciyi 1970’in 15 Haziran"ina gotiiriir. Bu tarihte, [stanbul'u
altiist eden biiylik bir is¢i ayaklanmasi yasanmuis, Istanbul’dan Izmit'e kadar tiim fabrikalar
bosalmistir (C)ngijren, 2014, s. 239). Kerim Bey, olaylar basladigl anda ailesini de yanina alip

Avrupa’ya kagmustir. Bir siire sonra geri donmdiis, 12 Mart Muhtirasi’'n1 takip eden sikiyonetim

5 Ongéren, dort tiyatro yapitinda da bilingli olarak “sahne” yerine “oyun” ifadesini kullanir.
¢ Ongoren’in metninde hizmetci kizin ad1 verilmez. Diger biitiin karakterlerin ad1 belirtilirken ona “Kiz” olarak deginilir.
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giinlerinde kogkiin bahgesine Almanya'dan getirttigi terbiyeli kurt kopegini baglatmistir. Seyirciyi
bir yil sonrasina tasiyan Usta, biiyiik is¢i direnisinin yildoniimiinde patronun biiyiik bir ziyafet
sofrasi hazirlanmas: istegine tepki gosterir. Onu Ofkelendiren, is¢i smifimin bir yil 6nceki
kalkismasinin intikaminin alinarak bunun kutlanacak olmasi degil, kendisine bu kutlama planinin
son anda haber verilmis olmasidir. Kégkiin disinda kopan firtinalara pek aldiris etmeyip yalnizca
kendi kiiciik diinyasinda ona huzursuzluk veren olaylar {izerine mutfagin sinurlar1 igerisinde
sOylenmekle yetinen Usta (iri, 2020, s. 248), smif bilincinden yoksun bir emekgidir. Bu 6zelligiyle
gonderge metindeki as¢1 kadin Minna ile benzerlik gosterir. Minna, Marksistlerin miicadelesini
yersiz, SA’larca enselenmelerini yerinde bulacak kadar kendi smifinin meselelerine uzaktir.
Epizodun sonunda hizmetci kiz Anna sevgilisinden stiphe duymaya basladiginda onu Theo'nun
kesinlikle gammazlik yapmayacagina ikna etmeye ¢alismasi, Minnanin bilingsiz ve duyarsiz yanini
ortaya koyar.

Zengin Mufagi’nda biiyiik is¢i direnisinin yasandig1 gece, hizmetci kiz ve sevgilisi Selim
nisanlanir. Dolayisiyla 15 Haziran 1971, hem is¢i olaylarinin hem de Kiz’la Selim’in y1l dontimiidiir.
Tiirkoloji 6grencisi Selim, eski bir toprak agasmnin topraksiz ogludur. Babasimin topragindan
kendine diisen pay1 alamamanin, bozuk diizende kendisine bir agik kap1 bulamamanin ezikligini
yasayan kendi halinde bir gengtir (Yiiksel, 2000, s. 58). Ancak, hizmetci kiz1 zengin mutfagindan
kurtarma istegi onu tehlikeli bir plana siiriikler. Selim, sikiyonetim bildirisinde duyurulan arananlar
listesindeki Ali Kara'nin yerini bilmektedir. Onu ihbar ederek yakalanmasini saglamayi, boylelikle
para odiiliinii almay1 planlar. Ancak bu tehlikeli plan, Selim’in bekledigi gibi gelismez ve ihbar ettigi
Ali Kara, polis baskininda hayatin1 kaybeder. Selim, bu elim olay sonrasinda kendisine bir zarar
gelecegi korkusuyla koskiin mutfagina siginir. As¢i Liitfii Usta'nin yardimiyla Kerim Bey’le gortistir
ve onun destegini arkasina alir. Kerim Bey, Selim’i birka¢ giin koskte misafir ettikten sonra bir
kampa gonderir. Bu kampta bes alt1 ay geciren Selim, dondiigiinde hem patronun sag kolu hem de
koskiin sakinlerinden biri haline gelir. Bu arada isgi olaylarna karisanlar bir bir isten
¢ikarilmaktadir. Kiz'm agabeyi Murat ve Seyfi'nin agabeyi Ahmet de islerinden olunca isgileri
orgiitlemek amaciyla sendikada ¢alismaya baslarlar. Bu durumu Selim’in duymasini istemedikleri
icin de sendika olaymi Kiz’'dan gizli tutarlar. Kiz ise her seyden habersiz, Selim’in agabeyine is
bulmasini, kendisini de bu zengin mutfagindan kurtarmasini bekler. Ancak, gonderildigi kampta
kafas1 kuru ve dogmatik bir milliyetgilik anlayisiyla doldurulan Selim (Goktas, 2004, s. 137), ortada
Tiirk Devleti'ni yikmak isteyenlere kars: verilmesi gereken bir savas varken evlilik gibi bireysel bir
arzunun onemsiz ve yersiz olduguna inanir. Selim, bu diisiincesiyle gonderge metnin Theo’sunu
animsatir. Selim’in gitgide daha da artan fasizan tavirlari, koskiin kapisin1 bekleyen terbiyeli kurt
kopeginin oldiiriilmesiyle iyice belirgin hale gelir.

Asc1 Litfii Usta, glintin her 6giinii itinayla beslemek zorunda birakildig1 bu saldirgan kopegin
yedi ay icinde 1sir1p parcaladiklart dokuzu bulunca onu gizlice zehirlemeyi planlar (Ongdren, 2014,
s. 259). Kopegin olimiiyle kosk, beklenmedik olaylar silsilesine sahne olur. Selim, bu isi
komiinistlerin planladigina, iceriden birinin de onlara yardim ettigine inanir. Bir yandan kopegi
zehirleyenin kim oldugu aragtirilirken bir yandan da kogkiin kapismna yeni bir kopek baglanir. Bu

arada Selim, patronun fabrikasindaki iscileri Orgiitlemeye calisanlara baskin diizenlenmekle
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gorevlendirilir. Cok ge¢meden, Kiz'in isci agabeyi Murat'mn da iscileri orgiitleyenler arasinda
oldugunu oOgrenir. “Kopegi Oldiirenlerle, Kerim Bey’in isgilerini orgiitleyenlerin ayni kisiler
oldugu”na kanaat getirir (Ongoren, 2014, s. 271). Bu durumda Selim’e gore artik nisanlis1 Kiz da
cezalandirilmas: gereken bir komiinisttir. Baslangicta Selim’in siiphelerinin kendi {izerinde
toplandigini fark edemeyen Kiz, onun baskinda yakalayacag: kisilerin agabeyi Murat’la arkadaslars,
baskindan sonra cezasini kesecegi kisinin de kendisi oldugunu ¢ok ge¢ anlayacaktir.

Gonderge metin “Tebesir Isareti”, hizmetci kiz Anna’nin sevgilisiyle ilgili stiphelerinin
uyandig1 noktada sonlanirken Ongoren’in metninde Kiz'n bilinglenme siirecine de temas edilir. Son
sahnede Asci Liitfii Usta, olaylar sonrast hizmet¢i kizin koskii terk edip bir fabrikada is¢i olarak
calismaya bagladiginin bilgisini verir. Liitfii Usta’nin anlatimina gore kizin ardindan Sofor Seyfi de
bir sendikaya girmis, mutfakta onlarin boslugu Selim gibi iki kisinin daha ise alinmasiyla
doldurulmak istenmistir. Bu arada Selim de mutfaga iyice yerlesmistir (Ongéren, 2014, s. 282).
Bununla birlikte, koskiin bahgesindeki kopekler de artmistir. Bu kosktekilere hizmeti artik eziyet
sayan Liitfii Usta, giiniin birinde Ahmet’in kendisine gosterdigi gazetede, bir fabrikanin ontinde
gerceklesen isci-polis catismasinda Kiz’la Selim’in doviistirken gekilmis fotografini goriince koskten
ayrilmaya karar verir. Oyun boyunca simifsal farkindalig1 zay:f biri olarak ¢izilen as¢1 da nihayetinde
aydinlanmis, kime hizmet ettigini sorgular hale gelmistir. Ancak bu zengin koskiine yirmi yilini
vakfetmis bu emektar, oyunun tartismali yapist geregi “[a]yrilmak mi zor Kerim Bey’e hizmet
etmek mi?” (Ongdren, 2014, s. 283) diyerek son sdzii seyirciye birakir.

Ongoren, Zengin Mutfag'ni maddesel acidan 5nem tagtyan, Tiirkiye nin kendine 6zgii yapistyla ilgili
olan oyunlar1 arasinda sayar (Oral, 1977, s. 3). Nitekim yazarin bu son oyunu, kurgusuna kaynaklik
eden metnin Tiirkiye gercegine dayali olarak doniistiiriilmesiyle bigimlenir. Brecht'in yaklasik kirk
y1l 6nceki Almanya’dan bir kesit sundugu “Tebesir Isareti”, 1970'ler Tiirkiye’sinde say1s1 giinbegiin
artan fagist gruplarin sermayenin mutfagindan beslendigine inanan yazara onemli bir malzeme
sunar. Bu bakimdan “mutfak”, yalnizca kurgusal bir mekan degildir. Metaforik bir deger de tasir ve
her iki metinde de korku ve sefalet kokar. Fasist diizenin beraberinde getirdigi bu duygu ve durumlar,
kimini bu diizeni gdrmezden gelmeye, kimini buna 0diin vermeye, kimini de usaklik etmeye kadar
suriikler (Yiiksel, 1997, s. 122). Bu gesitli tavirlar, Brecht’in montaj yontemiyle bir araya getirdigi
kiigiik oyunlardan biri olan (Brecht, 2000, s. 232) “Tebesir Isareti’nde daha ylizeysel ele alinirken
Ongoren’in genisletmeye bagvurdugu metninde derinlemesine islenir. Bu derinlestirme, alt metnin
Theo’su ve ana metnin Selim’i arasinda yapilacak bir karsilastirmayla somutluk kazanacaktir.
“Tebesir Isareti”nde Theo, kendisini III. Reich’a adamus bir gen¢ adam olarak basindan sonuna dek
ayni tavri stirdiiriir. Metnin bagindaki epigrafta yer alan su dizeler, Theo'nun sert ve acimasiz tavrini
ortaya koyar:

“SA’lar bu gelenler

Av kopegi gibi izler

Kendi kardeglerini

Teslim ederler kodamanlara

Ve elleri kalkar selama
Bostur kanli elleri” (Brecht, 2000, s. 83).
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Theo, nasyonal sosyalist diizene Oylesine a(l)danmistir ki aslinda kendi esaretini dahi
goremeyecek kadar korlesmis ve gerektiginde kendi kardesinin ya da sevgilisinin muhbiri olmaktan
¢ekinmeyecek kadar zalim bir kisilige bilirtinmiistiir. Seyircinin basindan sonuna aym tavirda
gordiigti Theo'nun doniisiimiine, epizodun sonunda hizmet¢i kizin sozleriyle gondermede
bulunulur: “Ne diisiinecegimi bilmiyorum artik Minna! Oyle degisti ki. Mahvetmisler onu. Hig iyi
bir ortamda degil. Dort yildir birlikteyiz, ama simdi yani 6yle ki... Neredeyse icimden size rica etmek
geliyor, sirtima bir bakiverin, benim sirtimda da bir ¢arp:1 var m1 acaba!” (Brecht, 2000, s. 96). Ancak
“Tebesir Isareti”, Theo'nun, Anna’y1 endiselendiren bu doniisiimiine degil orgiitiin i¢cinde zamanla
biiriindiigii acitmasiz ruha ve bu haliyle cevresinde yarattigi korku ve endiseye odaklanir. Bu
nedenle, Brechtin metninde seyircinin ilgisi Theo'nun bireysel doniisiimiinden ziyade onun
sorgusuz sualsiz bagh oldugu Hitler rejiminin emniyetsiz ortaminin iizerindedir.

Zengin Mutfagrmin Selim’i Theo’dan ilham alinarak kurgulanmistir ve o da mutfagindan
beslendigi fasizmin hizmetkar: haline gelmis bir gen¢ adamdir. Selim’i Theo’dan farkli kilan,
baslangicta adiyla miisemma halim selim bir gencken sonradan tehlikeli bir kimlige biirtinmiis
olmasidir. “Tebesir Isareti’nin Theo’su kurgunun basindan sonuna kadar bir SA goniilliisii olarak
varlik bulurken Selim, degisen konumu ve kisiligiyle seyircinin dikkatine sunulur. Theo’yu fagizmin
hizmetkar: olmaya iten nedenler belirsiz kalirken Selim’in dontisiimiinde etkili olan kosullar agikca
ortaya konulur. Bu saf ve temiz Anadolu genci, igsel diirtiilerden ziyade digsal kosullarin baskisi
altinda giderek fasist bir militana doniisiir (Akarsu, 1978, s. 6). Bireysel kurtulusunun pesindeki bu
geng¢ adamin kaderi (Yiiksel, 2000, s. 58), bas etmek zorunda kaldig1 ekonomik zorluklar sonucunda
degisir.

Selim’in Onceleri tek bir istegi vardir: O da hizmetci kizla
bir an Once evlenip yuva kurabilmektir. Fakat bunun igin
babasindan kendisine miras kalan pay1 belli bir siireligine
tistlenen ablas1 ve enistesinden gelecek paraya ihtiyac duyar.

Enistesi onun payma da el koyunca Selim'in 6niinde higbir ¢ikis

Biitiin
Oyunlari

yolu kalmaz. Koskiin Kiiglik Bey’inin 6zel hizmetini goren,
tistelik huysuz Hanimefendi’'nin kahrim1 g¢eken nisanlisinin

koskte gordiigi kotii muameleye Kiz'la evlenmek isteyen Almanya Defteri

eczaci kalfasinin baskist da eklenince Selim’in caresizligi daha Asiye Nasil Kurtulur

da artar. Sonunda, sikiyonetim bildirisinde adi gegen Ali

Oyun Nasnl{Oynanmah

Kara'nin yerini ihbar etmeye karar verir. Selim’i harekete o
geciren, ihbar karsiliginda vadedilen paradir. Her ne kadar bu Zengin Mutfagn
ihbarin sonuclarini 6nceden kestiremese de baskin sirasinda Ali
Kara'nin oldiiriilmesi ve birinin polisi Selim'in getirdigini

gormesi, onu zor durumda birakir. Sevdigi kiza “[s]eni bu

zengin mutfaginda birakmam” (Ongoren, 2014, s. 250) diyerek
terk ettigi mutfak, isler umdugu gibi gitmeyince Selim’in sigiag1 olur. Himayesine girdigi Kerim
Bey'in kendisini gonderdigi kamp, Selim'i kavgaci ve tekinsiz bir adama doniistiiriir. Bu nedenle,

oyunun ilk perdesinde Selim’in doniistimiinii tetikleyen etkenler islenirken ikinci perdeden itibaren
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Selim, bu dontismiis kisiligiyle varlik bulur. Dolayisiyla, ikinci perde, ana metnin alt metinle
arasindaki esas kesisim noktasidir. “[Komiinistlerin] hepsini yakalatip iceri ttkmadan” kimsenin
rahat edemeyecegini diisiinen Selim (C)ngijren, 2014, s. 260), Theo gibi baskinlara, gece
operasyonlarina katilir. “Bizim bir tek fikriyat meselesinde sakamiz yoktur” (Brecht, 2000, s. 87)
diyen Theo’yla, “bizim ol¢iimiiz bellidir” (@ngéren, 2014, s. 274), “[y]a bizdensin ya da canin
cehenneme”, “[bJizden olmayan cezasini ¢ekecek” (Ongéren, 2014, s. 275) diyen Selim’in gelistirdigi
sOylem, benzer bir katiligin ve kutuplasmanin iirtintidiir. Sevdigi kiz1 hizmetgisi oldugu koskiin
mutfagindan kurtarabilmek icin yola ¢ikan Selim, oyunun sonunda onu bir an bile diisiinmeksizin
gammazlayacak noktaya gelir. Zira, ona gore “[b]ir insan ya bir taraftandir, ya da Oteki taraftan.
Bunun ortas: yoktur” (Ongéren, 2014, s. 275). Artik egemen giiglerle biitiinlesmis bir militan olan
Selim (Akarsu, 1978, s. 6), koskii koruyan kopeklerden farksizdir. O da kapidaki bu kopekler gibi
Kerim Bey'in ve dolayisiyla sermayenin hizmetindedir.

Ongoren, kopeklerle Selim arasinda kosutluk kurar ve genisletme suretiyle yenidenyazdig
model metinde iki kez tekrarlanan “av kdpegi”ni “kurt kdpegi” olarak kurgular. “Tebesir Isareti”nin
basindaki “SA’lar bu gelenler / Av kdpegi gibi izler / Kendi kardeslerini” (Brecht, 2000, s. 83) dizeleri,
Zengin Mutfagi’'nda patronun 12 Mart sonrasindaki sikiyonetim giinlerinde koskiin kapisina
baglattig1, sayisi sonradan tige ¢ikan terbiyeli kurt kopeklerine kaynaklik eder. Ag¢1 Liitfii Usta'nin
ne olduysa bunlarn yiiziinden oldu dedigi bu kopekler (Ongoren, 2014, s. 235), Isci Ahmet’in koske her
gelisinde siddetli siddetli havlar. Bununla birlikte, “zengin mutfaginda yalnizca Selim ve kopegin
karninin doyuruldugu goriliir” (Yiiksel, 2000, s. 58). Ana metinde Selim ve Liitfii Usta arasinda
gecen su konusma, Selim ve kopek arasinda kurulan kosutlugu gozler dniine serer:

“SELIM Bes... Alti... Hadi ama sen dnce beni doyur pehlivan...
(Kdpek havlamalar)

ASCI (Kdpege) Zikkimin kokiinii ye it oglu it. Ha sen ne dedin, karnin m1 a¢. Kiz
bak nisanlinin karni agmis, hazirlasana bir seyler” (Ongijren, 2014, s. 271-
272).

Koskiin girisindeki kopege/kopeklere isteksizce hizmet eden Liitfii Usta’ya gore “[k]opek
dedigin, mutfagin artigiyla geginir” (Ongoren, 2014, s. 252). Bu tespite “[0] da artikla geginiyor. Ama
Kerim Bey’in arti§1 da bdyle olur” (Ongéren, 2014, s. 252) ciimlesiyle katkida bulunan Seyfi, o sirada
Ahmet'ten odiing aldig1 Art: Deger’i okumaktadir.” “Buradaki gonderme, iscinin emeginin
yogunlagtirilmasi ile elde edilen art: ya da artik degerin, sermayenin mutfaginda Selim gibileri
beslemek igin tiiketildigine iliskindir” (Iri, 2020, s. 425). Selim gibi milliyet¢ilik kilifi altinda teror
estiren fasist gruplar, egemen konumdaki sermaye tarafindan beslenip biiyiitiilerek piyasaya salinir.
Bu baglamda, Zengin Mutfagi’'nda yeniden kurgulanan “kopek”, 1970’ler Tiirkiye’sine dair siyasi
gondermeleriyle birlikte, sadakat-ihanet baglaminda yorumlanmaya da agik bir gondergedir.

Ongoren, model metindeki bazi pargalar: (karakter, olay, mekan vb.) yeniden diizenleyerek
yeni bir metin olustururken, bazi 6geleri de degistirmeden yineleme yoluna gider. Tekrarlanan bu
ogelerden biri “radyo”dur. “Tebesir Isareti’nde Franz; as¢i kadin, hizmetci kiz, SA ve sofdriin

mutfakta bulundugu sirada elinde bir radyo lambasiyla (radyo alicisi) igeri girer. Bunun {izerine

7 Kitabin adinin “Art1 Deger...” olarak belirtilmesi, Karl Marx'in Arti-Deger Teorileri’nin imlendigini diistind{iriir.
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mutfaktakiler arasinda Franz’in radyolar hakkinda bilgi sahibi oldugu ve kendisine kaliteli bir radyo
yaptigiyla ilgili bir konusma gerceklesir:
“ASCIKADIN  Kardesim radyonun ustasidir. Ama dinlemekten hi¢ hazetmez.

Ah benim zamanim olsa diigmesini hi¢ kapatmam. (Is¢i'ye) Oysa

senin diinya kadar da zamanin var, Franz.

SA Sahi mi? Bir radyonuz var ve hi¢ agmiyorsunuz yani, ha?
ISCi Arada bir miizik igin.

ASCI KADIN Hem de hi¢ yoktan en kalite bir alet yapip ¢ikard: kendine.
SA Kag lambali acaba?

ISCi (Inadina goziinii ona dikerek) Dort” (Brecht, 2000, s. 85).

Is¢i’nin nasyonal sosyalist diizende yasakli olan yabanci istasyonlar1 da dinlemeye yarayan bu
dort lambali radyosu (Brecht, 2000, s. 244), Theo ile aralarindaki ¢atismayz tetikleyici bir 6ge olarak
kurgudaki yerini alir. Ay 6ge, Zengin Mutfagi’'nda Asc1 Liitfii Usta ile iliskilendirilerek ve biraz
daha detayli islenerek sunulur. Liitfii Usta, bazen haberleri takip etmek bazen de miizik dinlemek
icin mutfaginda transistorlu bir radyo bulundurur. Mutfak sakinlerinin sikiyonetimin ilanini,
bildirisini ve bildiride ad1 gegen siiphelileri duymasini saglayan bu radyo, nisanlisini bu mutfaktan
cekip cikarmak isteyen Selim’i muhbirlige gotiiren siirecte bir araci 6ge gorevi iistlenir. Ongoren’in
metninde yinelenen bir bagka 6ge, “ortak para”dir. Alt metinde dort yildir birlikte olan Theo ve
sevgilisinin ortaklasa actig1 bir para hesab1 vardir. Anna’nin bir miktar para ¢ekmek istemesiyle
aralarindaki giivensizligi aci§a ¢ikaran ve gerilimi tirmandiran bu hesap, en yakinindan dahi kusku
duyar hale gelen Theo'nun Ugiincii Reich’a adanmigligini ortaya koyar. Buna paralel olarak Zengin
Mutfagi’'nda da Selim’in zor durumda kaldig: siiregte nisanlisi, her ay diizenli olarak eve gonderdigi
paray1 ona uzatir ve ikisi i¢in bankada ortak bir hesap agmay1 teklif eder. Selim’in, Kerim Bey’in
himayesine girmeden hemen 6nce kizla arasinda gecen diyalogda kizin “Al hesabimiza yatir”
(Ongéren, 2014, s. 255) sozii, daha once kisaca bahsi gegen bu hesabin agildigina isaret eder. Zengin
Mutfagi’'nda yinelenen 6gelerden biri de “eczanede ¢alisan tezgahtar”dir. Alt metinde yalnizca bir
kez gecen bu 0ge, ana metinde hizmetci kizla evlenmeyi kuran eczaci kalfasina doniisiir. Selim’le
bir an once evlenmek isteyen hizmet¢i kizin ara ara giindeme getirdigi eczaci kalfasi, Haziran
olaylariyla bir ilgisi bulunmadig1 halde Selim’in ihbariyla igeri alinir. Bu &ge, Is¢i Ahmet'in “[0] da
m1 olaylara karismis?” sorusunu “[n]e fark eder. Bir insan ya bizdendir ya degildir. Olcii budur”
(Ongoren, 2014, s. 274) diye cevaplayan Selim’in sonradan edindigi fasist tavri belirgin kilar.
Ongoren’in model metinden direkt olarak aldigi bu tiir géndergeler, ana metnin kurgusuna
montajlanmis ve olaylarin gectigi toplumsal zemine uygun diisecek bigimde islenmistir.

SONUC

Epik tiyatro estetiginin Tiirk tiyatrosundaki One c¢ikan temsilcilerinden biri olan Vasif
Ongoren’in Zengin Mutfag: oyunu, kuramsal bakimdan oldugu kadar kurgusal bakimdan da Brecht
etkisi tagir. Brecht'in Adam Adamdir, I11. Reich’in Korku ve Sefaleti, Sezuan'in Iyi Insani adli yapitlarim
Tiirkiye’de sahneye koyan Ongoren, I11. Reich'tn Korku ve Sefaleti'nin Fasizmin Korku ve Sefaleti adiyla
sahnelendigi giinlerde son oyunu Zengin Mutfagi’n1 kaleme alir. Brecht’in birbirinden kopuk bir yap1
arz eden bir dizi sahneden olusan yapitinin bir patron konaginin mutfaginda gegen “Tebesir Isareti”

adl iigiincii sahnesi, bu son oyunda Ongdren’e kaynaklik eder. 1970'ler Tiirkiye’sinde tirmanan
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kapitalist ve fagist diizeni tartismaya agmak isteyen yazar, Brechtin 1930’lar Almanya’sindaki
fagizm teroriinii konu edinen s6z konusu sahnesini genisletme yoluyla yeniden yazar. Bahtinyen
ifadeyle sdoylesim baslattigi metni, Tiirkiye'nin toplumsal, politik ve ekonomik meseleleri
dogrultusunda uyarlayarak on bir sahnelik biitiinliiklii bir yapita doniistiiriir. Brecht'in siirgiin
donemi siirlerinden “Tebesir Hag1”yla kurdugu i¢metinsel aligverisin {iriinii olan “Tebesir
Isareti”nin Ongoren tarafindan yeni bir baglamda yeniden iiretilmesi, Zengin Mutfag'm palimpsest
bir yapiya biirtindiiriir. Nitekim, adeta farkli metinlerin birbiri icinde eritilmesiyle elde edilen bu
katmanli yapitta, 5nceki metinlerin izini siirebilmek gii¢ degildir. Ongoren’in genisletme yontemine
basvurarak yenidenyazdigi metin, gonderge metinde yapisal sinirhiliklar nedeniyle yiizeyden temas
edilen olay ve olgular1 nedenleri ve sonuglariyla birlikte derinlemesine ortaya koyar. Sonugcta
“Tebesir Isareti”, Brecht'in montaj yoluyla elde ettigi cok pargali oyununun yalnizca bir pargasidir.
Dolaystyla bu kiigiik oyun, Ongéren iizerinde tetikleyici bir etki gdstermistir, denilebilir. Ongoren,
bu model metni kendi tilkesinin zamansal ve mekansal kosullarina gore yorumlayarak epik tiyatro

tiirtinde oldugu kadar yenidenyazma alaninda da garpici bir yapita imza atmaistir.
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