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Olmayanin Tarihi: Tirk Sinemasinda Akamete Ugrayan Projelere Giris

History of the Unhappened: An Introduction to Failed Projects in Turkish Cinema
Serkan SAVK!

6z

Sinema tarihini sadece filmlere odaklanan bir yaklasimla yazma egilimi son 20 yildir 6nemli oranda degismistir. Bu degisim baglaminda
gbzlemlenen yeni yaklasimlardan biri de gesitli sebeplerle olmayan/gerceklesmeyen yani akamete ugrayan seyleri ele alarak bunlari sinema
tarihinin yapici unsurlari arasina dahil etmektir. Bu makalede, karsi-olgusal tarih, basarisizlik ¢alismalari ve yapim-disi ¢alismalari kuramsal
cercevelerinden hareket edilerek, Tirk sinemasinda akamete ugrayan projelerin tarihine odaklanmanin ilk 6rneklerinden biri verilmektedir. Bu
yoniyle elinizdeki makale 6ncii bir calismadir ve bir giris niteligidir. Kaynak olarak, Yesilgam donemi sinema profesyonellerine iliskin ani, biyografi
ve otobiyografi tiirlerindeki kitaplarinda aktarilan bilgilerden yararlaniimaktadir. Amag, akamete ugrayan seylerin tarihsel ¢calismalarin bir pargasi
haline getirilmesinin, Tirk sinema tarihine iliskin bilgi ve varsayimlari nasil genisletebilecegini 6rneklemektir. Makalenin bulgular, sinema
profesyonellerinin akamete ugrayan projelerden bahsederken kariyerlerinde geriye donik bir insa yaptiklarini ve uluslararasi projeler ya da
blyik butgeli yapimlar gibi yoklugu goézlemlenen seyleri vurguladiklarini ortaya koymaktadir. Ayrica, bazi sinemacilarin akamete ugrayan
projelerinde gergek kariyerlerinden farkli profesyonel patikalar oldugu gérilmektedir. Sonug olarak, Tirk sinema tarihinde akamete ugrayan
projelere odaklanmanin tarihyazimina yapacagi katki kuramsal olarak ve érnek vakalarla ortaya konulmustur.

Anahtar Kelimeler: Basarisizligin Tarihi, Basarisizlik Calismalari, Yapim-disi Calismalari, Karsi-olgusal Tarih, Yesilgam
Abstract

Writing history of cinema by solely focusing on films has significantly changed since the last two decades. One of the new approaches observed
in this change is to address the things that failed or did not happen for various reasons, and include them among constructive elements of cinema
history. By drawing on the theoretical frameworks of counterfactual history, failure studies and unproduction studies, this article gives an early
example focusing on the history of failed projects in Turkish cinema. In this respect, it is a pioneering article. As historical resources, the article
benefits from memoirs, biographies and autobiographies of Yesilgam professionals. The aim is to illustrate how the incorporation of failure into
historical studies can expand knowledge and assumptions about the history of Turkish cinema. Our findings reveal that when cinema
professionals mention their failed projects, they do a retrospective reconstruction of their careers and emphasize things that have been absent,
such as international projects or big productions. Moreover, some cinema professionals' failed projects seem to represent professional paths
that differentiate from their actual careers. In conclusion, the article demonstrates the contribution of focusing on failed projects in the history
of Turkish cinema in theoretical terms and through cases.
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Giris

Fizyolog Melanie Stefan (2010), diinyanin en popdiler bilim ve teknoloji dergilerinden biri olan
Nature’da kisa bir yazi yayinlayarak ilk érnegini kendisinin verdigi bir éneride bulunmustur:
Basarisizliklardan olusan alternatif bir 6zgecmis olusturmak! ilerleyen yillarda farkh
disiplinlerden bir¢cok arastirmaci ayni yolu izleyerek kendi basarisizlik 6zgegmislerini
olusturdular (Cheplygina, t.y.; Smith, 2022; Tomlinson, 2020). Bu isimlerden biri olan Johannes
Haushofer (2023), basarisizliklar 6zgeg¢misinin basina ekledigi notta iki seye wvurgu
yapmaktadir. Birincisi, bir bilim insaninin hayatinda sadece basarilar gorinurlik kazanirken
basarisizliklar gériinmez kalmaktadir. ikincisi, bircok bilim insani, kendi basarisizliklarinin
sorumlulugunu sadece kendilerine atfederler. Siireglerin rastlantisal oldugunu, basvurularin
riskler icerdigini ya da degerlendiricilerin sadece kotl bir giin gegirdikleri igin boyle karar
vermis olabileceklerini goz ardi ederler (Haushofer, 2023). Asil mesele, bir hikayenin -ki bunlar
¢ogu kez gegmise iliskindir- olan, gergeklesen, bir sonuca ulasan ve tamamlanan olgu, olay ve
nesneler Uzerinden anlatiimasidir. Gergeklesmeyen, hedeflenen sonuca ulagsmayan ya da
yarim kalan seyler olmayislari sebebiyle bir hikayenin ya da geg¢misin anlatisindan dislanirlar
ve kurucu unsunlar olarak gorilmezler. Tarihi, gerceklesen seyler ve basarilar tzerinden
yazmak, iki sebepten 6tiiri caziptir. Birincisi, gerceklesen seylerin ve basarilarin izini stirmek
ilerlemeci, dogrusal ve neden-sonug iliskisine dayali bir tarih anlatisi kurmak igin ¢ok
elverislidir. ikincisi, tarihgilerin baslica kaynak malzemesini olusturan belgelerin,
gerceklesmeyen seylere gore gerceklesenlere, basarisizliklara oranla basarilara daha fazla yer
verdigi var sayilir ¢linkli belgeler onlari Greten kurum ve aktorlerin reflekslerini yansitirlar.
Bununla beraber, gergeklesen seylerin kaynaklardaki izi zannedildigi kadar detayli olmadigi
gibi gerceklesmeyen seyler de tiimiyle kayit disi degildir. Onemli olan, tarihginin ne kadar
veriye ulasabildigi, bu verilerin niteligi ve yorumlama siirecinde kullanilacak yaklagimlardir.
Steve Heitkamp’in (2018) belirttigi lizere, insan deneyimlerinin ¢ogu heniiz veri olarak
toplanmamistir ve mevcut verilerin énemli bir kismi insan deneyiminin 6ziinden o kadar
soyutlanmistir ki bunlarin gercek deneyimlerle ne oranda eslestigini kestirmek dahi zordur.
Dolayisiyla, gerceklesen seylerin tarihini yazmanin daha kolay ve elzem oldugu izlenimi
yaniltici oldugu gibi gerceklesmeyen seylerin tarihin konusu olmadigi 6n kabulli de
kisitlayicidir.

Bu makalede, kiiresel literatiirde goérece yaygin olan ancak Tiirk sinemasi galismalarinda ¢ok
sinirli bicimde kullanilan bir yaklagim olarak gergeklesmeyen, basarisiz olan, yarim kalan,
sonuglanmayan ya da istenilen sonuca ulagsmayan kisaca akamete ugrayan film ve projelerin
onemine odaklanilmaktadir. Akamete ugrayan film ve projeleri tarihsel slireg icinde anlaml
bicimde konumlandirmanin ve bunlarin arkasinda tekrar eden oriintileri anlamaya g¢alismanin
geregi lizerinde durulmaktadir. Bu 6n ¢alismada, akamete ugrayan film, proje ve fikirlere iliskin
olarak Yesilgam dénemi sinema profesyonellerinin ani, biyografi ve otobiyografi tiirlerindeki
kitaplarinda aktarilan bilgilerden yararlaniimaktadir. Makalenin amaci, akamete ugrayan
seylerin tarihsel galismalarin bir pargasi haline getirilmesinin, Tlrk sinema tarihine iliskin bilgi
ve varsayimlari nasil genisletebilecegini érneklemektir. Elinizdeki ¢alisma bir ilk 6rnek olmak
bakimindan, akamete ugrayan projelerin kapsamli dokiimind sunarak bunlara iliskin bir
taksonomi olusturma iddiasinda degildir. Bunun yerine, ele alinan yaklagimin 6nemini
kanitlayan sinirli sayida 6érnege odaklaniimaktadir. Birinci bolimde, gergeklesmeyen seylerin
tarihini ¢alismanin dnemi lzerinde durulmakta ve bu gabanin en yaygin ciktisi olarak karsi-
olgusal tarih yaklasimi ele alinmaktadir. ikinci béliimde, basarisizlik ¢calismalari ve yapim-disi
¢alismalar literatlrlerinden hareketle sinema tarihgiliginde akamete ugrayan seylerin
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tarihinin nasil yazildigina odaklaniimaktadir. Uclincii béliimde, ani, biyografi ve otobiyografi
turlerindeki kaynaklardan Yesilgam dénemi Tirk sinema tarihinde akamete ugrayan film ve
projelere iligkin gesitli rnekler aktariimaktadir. Tartisma bdélimiinde ise, bir dnceki bélimde
aktarilan 6rnekler sinema profesyonellerinin kariyerleri ve Yesilgam tarihi baglamlarinda analiz
edilmektedir.

Basarisizlik s6zcUgu, basari s6zciglinden “-s1z” olumsuzluk ve “-lik” soyutluk yapim ekleriyle
turetilmis olup, turetildigi kelimeyle bir karsithk iliskisi icindedir. ingilizce’de ise basari karsilig
olarak “success”, basarisizlik karsihgi olarak ise “failure” sézciikleri kullaniimaktadir. “Failure”
s6zclgu, basarisizigin yani sira sekte, akamet, beceremeyis ve yetmezlik gibi anlamlar da
tasimaktadir. Asagidaki bolimlerde ortaya konuldugu lizere literatiirde gerceklesmeyen seyler
sadece basarisizlik baglaminda ele alinmamaktadir. Bu sebeple makalede, basarisizlig
kapsayan ancak bunun yani sira gergeklesmeyen, yarim kalan, sonuglanmayan ya da istenilen
sonuca ulasmayan seyleri de iceren daha genel bir cerceve olarak akamet ve akamete ugramak
sozclkleri tercih edilmistir. Akamet s6zclgl, Arapga kisir, verimsiz anlamlarina gelen akim
sozclgunden tlretilmis olup verimsizlik, sonuca ulagsamama ve yarida kalma anlamlarini
tasimaktadir (Devellioglu, 2010, s. 24; Nisanyan, 2023).

1. Olmayan Seylerin Tarihini Yazmak: Karsi-Olgusal Yaklagim

Dinya edebiyatinin en 6nemli isimlerinden biri olan Fyodor Dostoyevski, 1849 yilinda
Petrasevski Grubuna mensup oldugu gerekgesiyle idama mahkim edilmis, hatta 23 Aralik
1849 giinli idam mangasinin karsisina gikarilmig, sonradan sahte oldugu anlasilan bu infaz
toreninde, Car’in son dakikada génderdigi bir mesajla affedilmisti. Bu ¢arpici olay edebiyat
meraklilarini ve tarihgileri stirekli mesgul etmis ve su sorunun yinelenmesine neden olmustur:
Ya eger Dostoyevski heniiz 28 yasindayken ve Yer Altindan Notlar, Su¢ ve Ceza, Budala ve
Karamazov Kardesler gibi klasik eserlerinin higbirini yazmamigken gergekten infaz edilseydi?
Edebiyat tarihinde Dostoyevski’nin, kendisinden sonra ortaya ¢ikan edebi Uslup ve akimlarin
ana kaynaklarindan biri oldugu distnilirse, yukaridaki “ya eger” (what if) sorusu, karsi
konulamayacak kadar cazip gorinmektedir. Sorunun cazibesi, dinya edebiyatinin
buglinkiinden bambagka bir manzara arz edebilecegi ihtimalinden kaynaklanmaktadir.
Tarihsel olgulara iliskin bilgilerimize uymayan ancak ge¢misin belli bir aninda gergeklesme
ihtimali oldugunu bildigimiz olaylarin gerceklesmis olmasi halinde tarihin seyrinin nasil
degisecegi Uzerine fikir yuritmek eglenceli ve zihin agici bir ugrastir. Benzer sekilde,
gercgeklestigini bildigimiz kritik bir olayin gergceklesmemesi halinde nelerin degisecegini
disinmek de anlamhdir. Tarihe iliskin bu tip disinme egzersizlerini yukarida oldugu gibi “ya
eger” sorusuyla yapariz. Tarihsel metodolojinin merkezinde ¢ogunlukla dogrudan kanitlar yer
alir. Oysa ki “ya eger” sorularina konu olan iddialar dogalari geregi tarihsel olgular degildir ve
onlara iliskin kanitlara sahip olamayiz (Bunzl, 2004, s. 845). “Ya eger” sorusu ve
varyasyonlarina dayal akil yiritmelerin merkezinde oldugu tarihgilik yaklasimi, alternatif
tarih, sanal tarih (Ferguson, 1999) ve karsi-olgusal tarih gibi isimlerle bilinmektedir. Alternatif
tarihle karsi-olgusal tarih belli agilardan ortligsse de birincisi, populer kiltiire yakinligi ve roman
ve film gibi anlati mecralarindaki yayginhigiyla karsi-olgusal tarihten ayrilir (Rodwell, 2013, s.
82). Alternatif tarih eserleri, gercek olaylarla gergek-disi olaylari bir arada kullanir, boylece
gecmisteki olgularla benzerlik tasisa da kendi tarihsel gerceklikleriniinsa ederler. Bu makalede,
alternatif tarih tlri kapsam disinda birakilarak, sadece karsi-olgusal yaklasim {izerinde
durulmaktadir.
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Sinema tarihinde, bazilari en az Dostoyevski’'nin gergceklesmeyen infazi kadar gizemli olan
birgok seyiicin karsi-olgusal bir yaklasim benimseyerek “ya eger” sorularinin pesine disebiliriz.
Garpici bir ornek olarak, yine bir edebiyatglyl ancak bu kez onun sinemaya olan ilgisini ele
alacagiz. 20. yuzyil edebiyatinin en etkili isimlerinden biri olan Samuel Beckett, 2 Mart 1936
tarihinde Sovyet yonetmen Sergey Ayzenstayn’a bir mektup gondererek Moskova Devlet
Sinematografi Okulunda en azindan bir yil egitim gormek istedigini belirtmistir (Fehsenfeld &
Overbeck, 2014, ss. 317-318). Mektup Fransizca baslayip ingilizce devam etmekte sonra yine
Fransizca sona ermektedir. Uslubundaki tutarsizliklar sebebiyle bir taslak gériintiistindedir.
Ancak orijinal ntshasi Rusya Devlet Edebiyat ve Sanat Arsivinde yer alan mektubun gergekten
Ayzenstayn’a gonderildigi anlasilmaktadir. Beckett, Moskova’ya gidip Unli ydnetmenle
¢alismak arzusundan, ona gonderdigi mektuptan ve cevap alamadigindan bagka kisilere
yazdigl mektuplarda da bahsetmektedir (Fehsenfeld & Overbeck, 2014, ss. xxxiii-xxxiv, 305,
324). Edebiyat ve sinema tarihi ¢evrelerinde yaygin olarak bahsedilen bu mektuba, Beckett
herhangi bir cevap almamistir. Ayrica, onun Moskova’da sinema egitimi gordigini
dogrulayacak higbir kanit bulunmamaktadir. Buna karsin, Beckett’in Uslup ve ydntem
bakimindan modern edebiyat tarihinde agtigli ¢igir disindldigiinde “ya eger Beckett,
Moskova’da Ayzenstayn’in 6grencisi olup sonrasinda filmler yapsaydi, sinema tarihinin seyri
nasil olurdu?” sorusuna cevap aramak kaginilmaz hale gelmektedir. Bu ve benzeri sorular
gecmisi anlamak igin karsi-olgusal akil yiiritmenin kullanilmasina dayanmaktadir. Karsi-olgusal
akil yaratmenin farkli mecra ve tirlerde karsimiza giktigini hatirlatan Catherine Gallagher,
kavramin genis bir yelpazedeki tarihsel anlatiyi karsilamak igin kullanildigina vurgu yapar:
Fenomen [karsi-olgusal tarih] hakkinda ilk kez konusmaya basladigimda, bu ifadenin beklemedigim pek
cok gcalismayi ima ettigini gérdiim: Basit¢e kurgusal hatta yalan olan tarihler; tarihsel olaylara iliskin
resmi agiklamalarin ardindaki 6zel hikdyeleri aciklama iddiasinda olan "gizli" tarihler; ana akimin disinda
kalanlarin unutulmus miicadelelerini veya bakis agilarini vurgulayan "karsi-tarihler"; veya genellikle

itopyalar ve distopyalar olmak lizere, gergeklesebilecek ancak heniiz gerceklesmemis diinya durumlarini
tasavvur etmeleri anlaminda "karsi-olgusal” olan hayali tarihler (Gallagher, 2018, s. 2).

Bu manzara karsisinda, karsi-olgusal tarih yaklasiminin sinirini gizmek igin onun tanimlayici
karakteristigini belirlemek gerekir ki bu karakteristik séylemin karsi-olgusal bir hipoteze
dayanmasi ve kosullu varsayimdaki oncil kosulun gergege aykiri oldugunun bilinmesidir
(Gallagher, 2018, s. 2). Boliumiin basinda Dostoyevski’'nin 1849’da infaz edilmesi ihtimaline
iliskin olarak bahsettigimiz karsi-olgusal akil yiritmeye geri donersek, sdylemin oncil
kosulunu gergek olmayan Dostoyevski’'nin infazi olayi olusturmaktadir. Ancak burada heniiz
bir hipotez yoktur. Dostoyevski 1849 yilinda gergekten infaz edilseydi, modern edebiyatin
Franz Kafka, Albert Camus ve Virginia Woolf gibi yazarlari ortaya ¢ikmazdi” seklinde yeniden
formile ettigimizde karsi-olgusal 6ncillin etkisiyle ortaya ¢ikacagini diisiindiigiimiz olgulara
iliskin bir hipotez gelistirmis oluruz.

Bunzl'a (2004, s. 845) gore, karsi-olgusal akil ylritmeyi basit sekilde iyi ve kotl olarak ikiye
ayirabiliriz. lyi olan karsi-olgusal akil yiiriitmeler hayalin 6tesine gecerek altinda kanunlarin,
akilcihgin ve nedensel analizin yer aldigi bir zemine otururlar. Béylece dolayl kanita dayali
olsalar da belli bir tutarlihga sahiptirler. Kaldi ki tarihgilikte benimsenen gilincel yaklagimlara
baktigimizda dogrudan ve dolayli kanitlar arasindaki ayrim da giderek gegirgen hale
gelmektedir.

Karsi-olgusal yaklasimi tarih felsefesi baglaminda tartisan Daniel Nolan (2013, ss. 333-334),
tarihgilerin karsi-olgusal akil yuritmeyle ilgilenmesi gerektigi iddiasini desteklemek igin sekiz
temel gerekge tanimlar. Bu gerekgelerin ilk dort tanesinde karsi-olgularin hangisinin dogru ya
da yanlis oldugunu ayirt etmemiz miimkin degildir ancak boyle bir ayrima ihtiyag da yoktur:
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1) Karsi-olgular, tarihginin zihnini genisletip hayal gliciinii yeniden canlandirarak olgulara
iliskin yeni hipotezler 6nerilmesini tetikler.

2) Karsi-olgusal senaryolar (zerine diisinmek, tarihgiler arasinda olgulara dayal
anlasmazliklarin agilmasina katki saglar.

3) Karsi-olgular, gegmis goriis 6nyargisini (hindsight bias) azaltarak tarihte beklenmedik
olanin ortaya ¢ikma olasiligini (historical contingency) dikkate almayi saglar.

4) Bizzat tarihsel aktorler de karsi-olgulari degerlendirmeye almislardir, dolayisiyla tarihgi,
olaylari onlarin bakis agisiyla ele alabilmek igin karsi-olgusal yaklagimi kullanmahdir.

5) Karsi-olgular ve karsi-olgusal yargilar kendi baslarina degerlidir ve mesru sorulardir.

6) Karsi-olgular, nedensel degerlendirmeler yapmakla dogrudan ilintilidir.

7) Gegmise iliskin bazi agiklamalar karsi-olgusallikla yakindan ilgilidir.

8) Karsi-olgusallik sorumluluk, éviing, pismanlik, dvgii ve suglamaya iliskin deger yargilar
icerir (Nolan, 2013, ss. 333-334).

Sorumluluk, éviing, pismanlik, 6vgu ya da suglama, olaylarin gergek sonuglariyla karsi-olgusal
varsayima goére seyretmeleri halinde yasanmasi muhtemel sonuglari arasindaki
karsilastirmanin giktisidir. Ornek bir olay olarak 1994 yilinda Ruanda’da gerceklesen soykirimi
ele alan Nolan, gergekgi bir midahalenin soykirimi engelleme ihtimali Gzerine akil yirutir.
Malavi'nin ya da Ruanda’ya komsu olan lkelerin midahalesinin bir fark yaratamayacagini
disinen yazar bu Ulkeler adina pismanlik duymanin anlamli olmayacagini ancak Fransa ya da
ABD’nin  miidahalesinin  soykirnmi  engelleyebilecegini dolayisiyla gerceklesmeyen
midahaleden 6tiri bir pismanligin s6z konusu olacagini belirtir (Nolan, 2013, s. 332).

Karsi-olgusal yaklagimin 1990’lardan itibaren popilerlik kazanmis olsa da kékenlerinin 19.
yuzyila gittigini belirten Richard J. Evans (2013, s. 11), literatiiriin ¢ok detayli bir analizini
yaparak yaklasimin farkl kullanimlarina iliskin temel bazi sorunlari tespit eder. Evans’a gore,
ayni konuyu ele alan farkh karsi-olgusal senaryolarda, yazarlarin politik tercihlerinden ya da
yazdiklari baglamdan kaynaklanan radikal farklar vardir. Galismalarin arka planindaki
nedensellik ¢cogunlukla blyuk insanlara odaklanan tek yonlalik igindedir ve zayif kanith bir
temel Gzerine inga edilir. Coklu nedensellik seviyelerini ayirt edemedikleri gibi tarihsel konulari
fazla basitlestirme egilimindedirler (Evans, 2013, ss. 146-148).

Gorulduga gibi, akamete ugrayan seylerin tarihini galismak igin karsi-olgusal yaklasim belli
acilardan oldukga elverislidir. Dostoyevski o6rneginde akamete ugrayan yazarin infazidir.
Dolayisiyla karsi-olgusal varsayim onun ve eserlerinin edebiyat tarihinden eksiltilmesi Gzerine
insa edilmektedir. Beckett drneginde ise akamete ugrayan sey yazarin Moskova’da sinema
egitimi gérme girisimidir. Buna bagli olarak ortaya atilan karsi-olgusal akil ylriitme, yazarin
sinema eserleri verdigi eklemeli bir kurguya dayanmaktadir. Ancak yukarida 6rneklendigi
Uzere karsi-olgusal tarihin kuramsal agidan 6nemli sinirlari da bulunmaktadir. Bu sinirlari
asmak Gzere karsi-olgusal yaklasimin yani sira ya da ona alternatif olarak sinema tarihgileri
basarisizlik calismalari ve yapim-digi ¢alismalari alanlarina basvurmaktadirlar. Asagidaki
bolimde, bu iki alan ve bunlarin sinema tarihindeki konumu ele alinmaktadir.

2. Sinema Tarihciliginde Olmayan Seylerin izini Sirmek

“Basarisizlik ve dolayisiyla onun tarihi insanlik kadar eskidir” yazan Ornella Sinigaglia (2021),
basariya dayali bir yasam algisinin zamanla ortaya ¢iktigini, aslinda antik Cin ve antik
Yunan’dan erken modern Avrupa’ya kadar birgok farkh baglamda basarisizigin erdemli,
Onemli ve Ogretici yanlarina vurgu yapildigini 6rneklerle gostermektedir. Gazeteci, film




Akdeniz iletisim | 2024 (47) |1-21

elestirmeni ve senarist David Hughes (2001, 2003, 2012), basarisiz film tasarilarinin
hikayelerine gérece erken odaklanan arastirmacilardan biridir. Yazdigi bir dizi kitapta, Gizerinde
cok calisiimasina ragmen bir turla gekilmeyen/cekilemeyen film senaryolarinin akibetini ele
alan Hughes, “Hollywood’da ¢ekilen her bir filme karsilik beyaz perdede hayat bulamayan pek
¢ok hayranlk uyandirici proje oldugu” (Hughes, 2001, s. 6) gergeginden hareket eder ve bazi
filmlerin neden ¢ekilemedigini anlamak igin Hollywood endustrisinin senaryo gelistirme
asamasina odaklanir. Yazarin, “gelistirme cehennemi” adini verdigi bu asama, prensipte bir
senaryonun filme ¢ekilmeden énce miimkiin oldugu kadar gelistirilmesine hizmet eder ancak
pratikte durum daha farkhdir. Gelistirme cehennemi aslinda endustrideki farkli kademeden
profesyonellerin senaryoya iliskin sayisiz talep ve miidahalesine sahne olan ve g¢ogu
senaryonun ¢ekilmeden kaybolup gittigi bir yeniden yazma ve diizeltme asamasidir (Hughes,
2012). Hughes’un, gergeklesmeyen film vakalarini kuramsal dayanagi olan analizler yaparak
degil konunun merak uyandirici, ¢arpici ve sirikleyici yanlarina odaklanarak ele aldigini
belirtmek gerekir. Bununla beraber, onun aktardigi hikayeleri elestirel bir bakis acisiyla
okudugumuzda, bir film tasarisinin akamete ugrayisinin arka planinda, finansal, politik,
kaltirel ve endustriye iliskin yapisal sorunlar oldugunu ve bunlarin birbirini tekrar eden
orintiler olusturabildigini goériiriiz. Ornegin, bir dénem bitiin Hollywood’un pesinden
kostugu Duman ve Aynalar (Smoke and Mirrors) senaryosunun, benzer temaya sahip baska
tasarilarla rekabetten 11 Eylil saldirilari sonrasinda oyuncularin Fas’ta yapilmasi planlanan
cekimlere katilmak istememelerine kadar farkli sebeplerle gerceklesmedigi gorilmektedir
(Hughes, 2012).

Film projelerinin gerceklesmemesinden en ¢ok etkilenen kisiler kuskusuz, o projeye degisen
oranlarda zaman ve emek ayiran sinema profesyonelleridir. Hughes’un tabiriyle gelistirme
cehenneminin asil kurbanlari senaristler olmakla birlikte, projenin gergeklesmeyeceginin
hangi asamada kesinlik kazandigina bagh olarak farkli kademeden bir¢ok profesyonel daha bu
surecten olumsuz olarak etkilenirler. Bu profesyoneller arasinda kuskusuz yénetmenler de yer
almaktadir. Avusturalyali yénetmen Bruce Beresford (2017) otobiyografisine ironik bigimde
Cekmedigim En lyi Film adini vermis ve kitapta gerceklesenler kadar gerceklesmeyen projelerin
de hikayelerini anlatmistir. Bagka sanat dallarindan farkl olarak sinemada yonetmenlerin
bagkalarinin milyonlarca dolarlik parasina ihtiya¢ duydugunu belirten Beresford, séz konusu
finansmani saglamanin yillarca sirebildigini, bu siregte ydonetmenin dizenli bir gelirden
yoksun oldugunu, bu yizden 6zel hayatini da etkileyen bir gecim miucadelesi igine girdigini
belirtir. Yatirimcilar, basrol oyuncusunun kim olduguna bakarak filmin gisesi hakkinda bir
tahminde bulunurlar ve bu tahmine istinaden biitgede kesintiye gidilmesini talep ederler.
Ancak talep edilen kesinti genellikle gergekgi degildir ve tek ¢6ziim biitgede agirlikh bir kalem
olan oyuncu Ucretlerinde buyulk indirimlere gidilmesidir ki oyuncular genellikle bunu kabul
etmezler. Sonug olarak, oyuncularin stiidyo destekli filmlere bagh kaldigi bir yapim dongusi
devam eder (Beresford, 2017). Bir yonetmen olarak Beresford, kariyeri boyunca Bayan Daisy
ve Soféri (1989) gibi stlidyo sistemiyle dusik bitgeli alternatif film yapimi arasinda
konumlanan gorece popiler orta bitgeli filmler yapmistir. Dolayisiyla onun elestirisi, bu
konumdan beslenen ve film enddstrisinin finansal mekanizmalarindaki sorunlara isaret eden
bir nitelige sahiptir.

Gergeklesmeyen film tasarilarini yukaridaki populer kitaplardan farkli olarak akademik bir
bakis agisiyla ele alan ¢alismalarda son yillarda artis oldugu gorilmektedir. The Velvet Light
Trap dergisi 2009 yilinda bir dosya hazirlayarak dénemin dnde gelen medya arastirmacilarina
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ulasip ‘medya tarihindeki basarisizliklari ele alan bir dosya hazirlamigtir. Bu dosyada
basarisizliklar bes kategoride ele alinmigtir:

1) Estetik ve tslup

2) Teknoloji

3) Toplumsal ve siyasal temsil

4) Medya ¢alismalari yontem ve modelleri

5) Endustri ve is (“Dossier: Perspectives on Failure”, 2009, s. 79).

Dosyada, yukaridaki bes basliga gore organize edilen vakalari okumak bize sinema tarihinde
basarisizliklari ¢alismanin aslinda ne kadar genis kapsamli bir alan olabilecegini kanitlar:
Georges Mélies, filmlerindeki tiim ¢ekimler arasina zincirleme gegis (dissolve) yerlestirmis
ancak bu kurgu tercihi sinema tekniginde kalici olmamis hatta sonradan filmlerinin
kopyalarindan bu zincirleme gegisler gikarilmigtir. Dolayisiyla Mélies, yaratici bir alan olarak
sinemanin kuruculari arasinda yer almakla birlikte estetik agidan sinema tarihinin ilk biyak
basarisizliklarindan birine de imza atmistir (Salt, 2009). Fox firmasinin, genis ekranh film
teknolojisi arayisindaki merhalelerden biri olan 50mm film formati 1930’lu ve 40’ yillarda
gelistirilerek denenmis ancak basarisizlikla sonuglanmistir. Ne var ki bu basarisizlik daha sonra
gelistirilen ve uzun yillar kalici olan Sinemaskop formatinin gelistirilmesini saglamistir (Belton,
2009). Geng kiz filmleri olarak Tirkgelestirebilecegimiz “chick flick” tirlindeki filmler, kadin
odakli gérinmelerine karsin kadin izleyicilerin beklentilerini karsilamakta ve onlari temsil
etmekte basarisiz olmustur (Negra, 2009).

Ayni dosyada yer alan yazisinda Charles Ramirez Berg (2009), basarisizlik galismalari hakkinda
iki temel gekincesi oldugunu belirtir. Berg’in birinci endisesi, ydontem etigine iliskindir. Basariya
kiyasla basarisizligi yargilamak daha kolaydir ve basarisizlig inceleyen bir arastirmaci
kaginilmaz olarak basarisiz buldugu yapit ve onun yaraticisi karsisinda kendisine stin bir
konum tanir. Kimse basarisiz olmak igin yola ¢gikmaz ve her basarisizligin arkasinda saygiyi hak
eden bir ¢gaba vardir. Berg’in ikinci endisesi, basarisizligin yeterince incelenmedigi varsayimina
iliskin bir kuskudan kaynaklanmaktadir ¢linkii gercekte basarisizliklarla ¢ok yogun olarak
ilgileniriz ve ¢ogu seyin ise yaramaz dolayisiyla basarisiz oldugunu disiiniriiz. Burada énemli
olan, basarisizligin nasil tanimlandigi ve basarinin ya da basarisizligin kistasinin ne oldugudur.
Bir film gise geliri, sanatsal deger, bicimsel nitelik, kabul gérme ve ideolojik 6nem gibi
katmanlarin birinde basarisiz olurken digerinde basarili olabilir. Nihayetinde basarisizlik
calismalari da bazi seylerin farkina varmakta basarisiz olacaktir (Berg, 2009).

Sinemada akamete ugrayan seylerin tarihini incelemek igin basarisizlik galismalarinin yani sira
yapim-disi calismalari (unproduction studies) kavrami da kullanilmaktadir. Bu kavrami ortaya
atan Peter Kunze (2017), basarisizlik galismalarini film tarihi literatlrinde dontistirici bir etki
yaratan diger yaklasimlarla bir arada kullanmak gerekligine vurgu yapar. Bu baglamda, medya
yazarligini -belki de yaraticiligini demek daha yerinde olacaktir- sorunsallastiran ve kultirel
¢alismalarin etkisiyle film endustrisindeki gli¢, hegemonya ve eylemlilik iligkilerine odaklanan
literatirle basarisizlik galismalarini bir arada kullanmayi énerir (Kunze, 2017, ss. 20-21). Bu
Oneriyi orneklendirdigi bir 6rnek vaka olarak, yénetmen Steven Spielberg’le besteci Andrew
Lloyd Webber’i bir araya getirecek sansasyonel bir proje olarak diistiniilen ancak higbir zaman
gerceklesmeyen Cats miuzikali animasyonunun hikdyesini ele alir. Yazismalar, senaryo
taslaklari ve gesitli notlardan olugan arsiv malzemesinden yararlanarak iki ayri kiltir endistrisi
(sinema ve tiyatro) arasindaki gerilimi anlamaya ¢alisir. Bunu yaparken de Spielberg ya da
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Webber’'den ¢ok projenin senaryo taslaklarini yazan Tom Stoppard’a odaklanir. Sonug olarak,
proje gerceklesmemis ve Stoppard senaristliginden c¢ekilmis olsa da Cats animasyonunun
basarisizlik hikayesinin, farklh sanatsal bakis agilari, markalar, kisilikler, diinya gorusleri, estetik
tercihler ve gli¢ odaklari arasindaki ¢gatismayi ortaya koydugunu belirtir (Kunze, 2017, s. 28).

Cesitli yayinlariyla sinema tarihinde akamete ugrayan seylere dikkat ¢eken bir diger 6nemli
arastirmaci Peter Kramer’'dir (2017a, 2017b, 2018) Sinema profesyonellerinin, gerceklesen
filmlere kiyasla gerceklesmeyen filmlere daha fazla zaman ve yaraticilik harcadiklarini belirten
Kramer (2018), gerceklesmeyen projelere yonelik yetersiz ilgiyi bir disiplin olarak Film
Calismalarinin kusuru olarak tanimlar:

Akademik bir disiplin olarak Film Calismalari bu gergeklige yeterince ilgi géstermemis, tamamlanan film
projelerinin kiigiik bir kismina odaklanmis ve basarisiz film yapma girisimlerinde yer alan yaratici ve
ekonomik faaliyetleri biiyiik 6iciide gérmezden gelmistir. Bu, diger seylerin yani sira, mevcut sinema
tarihi anlatilarinin ne yazik ki eksik oldugu anlamina geliyor, ¢iinkii gergeklestirilemeyen projelerin
gelisimi ve basarisizliklarinin nedenleri hakkinda ¢ok az sey séyliiyorlar. Bu durum, Film Calismalarinin
karakteristik ézelligi olan yénetmenlerin ¢alismalarina yapilan gii¢lii vurguya katkida bulunmustur.
gerceklesmeyen projelere daha fazla dikkat etmek, akademisyenleri senaryo yazarlarinin ve yapimcilarin
hayati roliinii daha ciddi bir sekilde ele almaya zorlar (Kriimer, 2018, s. 47).

isaret ettigi yetersizligi asmaya ydnelik bir girisim olarak Kramer, Almanya’nin 2. Diinya Savas!
sonrasi donemdeki énde gelen yapimcilarindan biri olan Artur Brauner’in yaklagik yirmi yil
boyunca gergeklestirmeye ¢alistigi Oskar Schindler filminin yapilamayis hikayesini ele alir.
Brauner’in tim ugrasisina ragmen gergeklestiremedigi Schindler biyografik filmi, daha sonra
Steven Spielberg’iin yonettigi bir Hollywood yapimi olarak gercgeklesir ve yedi dalda Oscar
0dulu kazanir (Schindler’in Listesi, Steven Spielberg, 1993). Yazara gore, Brauner’in Schindler
projesinin gerceklesmemesinin ardinda birka¢ temel neden yatmaktadir. Oyle anlasiliyor ki
muhataplari Brauner’in senaryo taslaklari hakkinda farkli kanaatlere sahiptiler ve projenin
desteklenme sansi AlImanya disinda daha yliksekti. Buna karsin yapimci, filmi Almanya’daki fon
kuruluslarindan finanse etmeye c¢alisiyordu. Ancak 1200 Yahudi'yi soykirimdan kurtaran
Schindler’in hikayesinin Alman devleti tarafindan sibvanse edilen bir Alman yapiminda
anlatilmasinin Alman gegmisinin agartilmasi (whitewash) yani bir ¢esit aklama girisimi olarak
gorilecekti. Oysa ki, Brauner’in kendisi de Nazi soykirimindan kurtulan Polonyali bir Yahudiydi
ve Alman kimligiyle 6zdeslestirilmesi tartismaliydi (Kramer, 2018, s. 70). Dolayisiyla, bu
projenin uzun vyillar siiren ugraslara ragmen gergeklestirilememesi, senaryonun anlatisal
zaaflari kadar hatta belki bunlardan da once politik endiselerin sonucuydu. Tam da bu
sebeplerle, Brauner’in gerceklesmeyen Schindler projesi, Spielberg’liin filmi kadar sinema
tarihinin bir pargasidir ve ayni oranda sinema tarihgilerinin dikkatini hak etmektedir (Kramer,
2018, s. 70).

Kieran Foster (2019) tez galismasinda, korku sinemasi tarihinde merkezi bir 6nemi olan
Hammer Film Productions sirketinin gergceklesmeyen film projelerine odaklanarak bu alanda
yazilan ilk monografik ¢alismalardan birini ortaya koymustur. Foster’in, Hammer Film
Productions’in senaryo arsivi basta olmak lizere muhtelif arsivlerde stirdirdigi arastirma
sonucunda ortaya koydugu bulgular, gerceklesmeyen projelerin tarihsel énemini ortaya
koymak bakimindan carpicidir. Tezin bulgularindan biri, Amerikan ve ingiliz sansir
mekanizmalarinin ayni senaryoya farkl bigimlerde yaklastigidir. Nitekim, Amerikan Film
Dernegi (Motion Picture Association of America), senaryodaki kifiirli dile odaklanirken,
Britanya Film Siniflandirma Kurulu (British Board of Film Classification), dehset verici
goruntilere tepki gostermistir (Foster, 2019, s. 217). Bir baska bulgu, gerceklesmeyen
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projelerin gerceklesen filmlerin imgelem dlnyasinda etkili oldugudur. Gergeklesmeyen
projeler dikkate alinmadiginda, s6z konusu etki yanlis bicimde baska gergeklesen filmlere
atfedilmektedir (Foster, 2019, ss. 215-216). Yazar ayrica, literatiirde sirketin Amerikan
finansmanindan yararlanmasina yapilan vurgunun yaniltici oldugunu g¢lnki séz konusu
finansman desteginin kirilgan bir nitelik arz ettigini, nitekim yillar icinde degistigini ortaya
koymaktadir (Foster, 2019, ss. 216, 219). Bu o6rnek bulgularin kanitladigi Uzere,
gerceklesmeyen projelerin tarihine odaklanmak sansitrden finansmana, filmlerin gorsel
imgeleminden hikaye unsurlarina kadar ¢ok farkli katmanlarda yeni okuma olanaklarn
sunmaktadir.

Yapim-disi ¢alismalari kavramini ortaya atan kisi Kunze olsa da kavramin gergek anlamini
James Fenwick’te buluruz. Yapim-disi calismalarini, yapilmamig, goérilmemis ya da
yayimlanmamis film ve televizyon projelerinin argive dayali arastirilmasi olarak tanimlayan
(Fenwick, 2022, s. 5) yazarin ana kaynagini olusturan Yapim Kurallari Yonetimi Kayitlarinda
(Production Code Administration Records), akamete ugrayan projelerin metadatasi
“yapilmayan/yapilmamis” (unproduced) olarak isaretlenmistir (Fenwick, 2022, s. xiii). Bunun
yani sira yapim-disi ¢alismalari, yapim galismalariyla (production studies) ilk bakista ironik bir
karsithk gibi gériinen dinamik bir iliski icerisindedir. Yapim galigmalari, arastirmacinin odak
noktasini filmlerden, endustri igerisindeki yapim kiltiriine ve emek hiyerarsilerine
kaydirmistir ki yapim-disi calismalari da benzer bir izlegi takip eder. ikincinin 6zgiin katkisi, bu
kuramsal gerceveyi sadece Uretilen islere degil akamete ugrayan seylere de uygulamasinda
yatmaktadir (Fenwick, 2022, ss. 1-2).

Fenwick’in g¢alismasi, basarisizlik ve yapim-disi kavramsallagtirmalari arasinda yaptigl ayrim
bakimindan da 6nemlidir. Ona gore, Uretilmemis projeler igin basarisizlik terimini kullanirken
dikkatli olunmalidir ¢linkli bir projenin Uretilmemis olmasi onun basarisiz olarak
siniflandiriimasini mesrulastirmaz. Diinyanin doért bir yanindaki film enddstrileri Giretilmeyen
projelerin altyapisi Gzerine kuruludur. S6z konusu olan, profesyonel ya da amatér yazarlarin
yapiimamis ve yapilmayacak fikir ve senaryolarindan olusan bitin bir sistemdir. Dolayisiyla
yapim-digi g¢alismalari basarisizliktan ¢ok yaratici slreglerle ve bunlari incelemek igin
kullanilacak arsivsel yontemlerle ilgilidir (Fenwick, 2022, s. 2).

Akamete ugrayan film ve projelerin tarihini ele alan en glincel ¢alisma Gélge Sinema (Shadow
Cinema) derlemesidir (Fenwick vd., 2022). Adindan da anlasilacagl lzere bu kitapta,
yapilmayan filmlerin aslinda sinemanin golge tarihini olusturdugu iddia edilmekte ve
yapilmayan filmlerin ¢alisiimasi yoluyla revizyonist sinema tarihleri ortaya konulacagi
savunulmaktadir. Editorler ayrica, yapilmayan filmlere bugiine kadar gosterilen ilginin dnemli
bir sinirhliga sahip oldugunu vurgulamaktadirlar: “uyuyan sinema fikirlerini yeniden
canlandirma dirtlsitine yanit veren galismalar ve yaratici projeler neredeyse yalnizca kanonik
auteur’lerin gergeklestirilmemis eserleriyle ilgilidir” (Fenwick vd., 2022, s. 3). Kanonik
yonetmenlerin biyografilerini ve filmografilerini gelistirmek amaciyla ele alindiginda akamete
ugrayan seylere odaklanmak aslinda belli filmlere, yonetmenlere ve onlara atfedilen yaratici
degere odaklanan bir sinema tarihi yaklasimini ve bu yaklagimin sinirlarini yeniden
uretmektedir. Oysaki, akamete ugrayan seylere odaklanmanin 6zgiin boyutu, tarihginin odak
noktasini filmler ve yénetmenlerden film endustrilerindeki zihniyet yapisina, tGretim kodlarina
ve glc iliskilerine kaydirmasinda saklidir. Bu noktada, literatliriin 6nemli bir sinirini daha
zikretmek gerekmektedir. Sinemada basarisizlik ve yapim-disi literatirine baktigimizda,
calismalarin neredeyse tamaminin Bati/Kuzey/1. Diinya sinemalarini 6zellikle de Hollywood ve




Akdeniz iletisim | 2024 (47) |1-21

ingiliz film endistrilerini ele aldigini gériiriiz. Dolayisiyla, “her basarisizlik 6nemlidir ama bazi
basarisizliklar daha énemlidir” bigiminde ironik bir tespit yapmak yanlis olmayacaktir. Bu
baglamdaki tek istisna, Sen Sanghita’nin (2022), Hindistan’dan Bengalli yonetmen Ritwik
Ghatak (1925-1976)’in gerceklesmeyen filmlerine odaklandigi ¢calismasidir. Ancak bu ¢alisma
da gerceklesmeyen seylere yonetmenin auteur personasi baglaminda yaklasmak bakimindan
yukarida bahsedilen yetersizligi barindirmaktadir.

Tirk sinema tarihinde akamete ugrayan film ve projelere iliskin ¢ok sinirli sayida yayin
bulunmaktadir. Yukarida ele aldigimiz kuramsal gergevelerden yararlanmamakla beraber
basarisizliklarin arastirilmasinin dnemini isabetli sekilde gdsteren bu yayinlarindan kisaca
bahsetmek gerekmektedir. Tun¢ Boran (2021), 1950°li yillarda Demokrat Parti iktidari
tarafindan niyet edilen ancak bir tiirli gerceklesmeyen biyografik Atatlrk filmi projesini ele
almaktadir. Amerikali sinemaci ve yapim sirketleriyle Tirk hikUmeti arasinda baslayan is
birlikleri, sasirtici olmayan bigimde, senaryo gelistirme asamasinda akamete ugramistir. Serdar
Soydan (2022), agirlikh olarak gazete haberlerine dayandirdigi bir yazisinda, Metin Erksan’in
gerceklestiremedigi projelerine odaklanmaktadir. Bu projelere baktigimizda, Erksan’in
Yesilgam’daki yildiz sistemiyle olan ikircikli iliskisinden, onun gorece daha politik bir zemin
Uzerine oturan tasarilarina ve nihayet 1970’lerde TRT destegiyle TV yapimlari gergeklestirme
girisimlerine kadar ilging konular karsimiza ¢ikmaktadir. Sedat Akkurt ise, Sinematik sitesi igin
kaleme aldigi bir yazi dizisinde gerceklesmeyen projelere odaklanmistir. S6z konusu yazilar,
projelerin gergeklesmemesinin arkasinda yildiz oyuncularin  personalari arasindaki
catismalardan (Akkurt, 2015, 2018b) sansir kurulunun kararlarina (Akkurt, 2018a) kadar gesitli
etmenlerin oldugunu gostermektedir.

3. Turk sinemasinda akametin ¢esitli halleri

Elinizdeki makalenin yazari, akamete ugrayan seylerin sinema tarihindeki énemini ilk olarak
Ayten Kuyululu’nun gergeklesmeyen bir projesi baglaminda fark etmistir. Sinema kariyerine
Tirkiye’de baslayip daha sonra gé¢cmen olarak gittigi isve¢’te ve Avusturalya’da devam eden
Kuyululu, 2002 yilinda 5. Ugan Sipurge Kadin Filmleri Festivali kapsaminda Ankara’ya gelmis,
filmlerinin gdsteriminin ardindan bir sdylesi gergeklestirmistir. Soyleside Kuyululu, Avusturalya
tarihine Broken Hill Catismasi olarak gecen olay Uzerine bir film yapmak igin yillarca
ugrastigindan bahsetmistir. Broken Hill Catismasi, 1 Ocak 1915 tarihinde Mehmed Gl ve
Molla Abdullah isimli iki Muslimanin, piknik yapmaya giden insanlari tasiyan bir trene ates
acmasiyla baslamis ve saldiriyi gergeklestirenler dahil alti kisinin 6limuyle sonuglanarak 1.
Dinya Savasl suresince Avusturalya topraklarinda gerceklesen yegane bulyik ¢apli silahli
catisma olarak tarihe gegmistir (“Battle of Broken Hill”, 2024). Battle Hill ¢atismasi, popiler
Tiurkce kaynaklarda oldukga farkli bigimlerde anlatilmaktadir. Mehmed Gil ve Molla
Abdullah’in Tlirk ve Osmanli vatandasi olduklari, saldirdiklari trenin asker sevkiyati yaptigi, 6la
sayisinin ¢ok daha fazla oldugu ve gatismalarin glinlerce strdiigu gibi iddialar bulunmaktadir.
Kuyululu, 1970’lerden baslayarak bu olay filmlestirmek igin bliylk ugraslar vermis, dnce
kendisinin sonra Donald Crombie’nin ydnetmen olacagl alternatifler gelistirmis, hem
Avusturalya hem de Tiirk makamlariyla destek goriismeleri yapmis ve bunlarin bir kismindan
olumlu sonuglar almistir. Hatta basrollerden biri igcin Anthony Quinn’le gorlismis ve Quinn
teklife prensip olarak olumlu bakmistir. Ancak akamete ugrayan birgok film projesinde oldugu
gibi Kuyululu arzuladigi filmi higbir zaman gergeklestirememistir. Olay ancak birkag yil dnce,
karakterlerin Turklestirildigi ve yasananlarin kismen degistirildigi bir olay orgusiyle
filmlestirilmistir (Tiirk isi Dondurma, Can Ulkay, 2019).
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Tirk sinemasinda akamete ugrayan projelerin dikkat ¢ekici 6rneklerini, oyuncu ve yénetmen
Tirkan Soray’in otobiyografisinde goririiz. Yesilgam’in yildizlarindan biri olan Soray, uzun ve
detayl otobiyografisini farkli konulara ayirdigi kisa bélimler bicimde organize etmistir. Bu
bélimlerden biri “Gerceklesmeyen Projeler” bashgini tasimaktadir . Unli sinemacinin,
kitabinin baska bolimlerinde cesitli vesilelerle gerceklesmeyen projelerden bahsediyor
olmasina karsin 6zellikle bu sekilde adlandirdigi ayri bir bolim yazmasi, onun akamete ugrayan
seyler arasinda nelere oncelik verdigini ve bunlara nasil bir deger ya da 6nem atfettigini
gormek bakimindan anlamlidir. Soray’in bu bélimde aktardigl anekdotlara baktigimizda Ug
temanin 6n plana giktigini géririz. Bunlardan birincisi, kendisinin yapmak istedigi ancak ¢esitli
nedenlerle yapamadigl ancak daha sonra bagkalari tarafindan gergeklestirilen projelerdir.
ikincisi, sanatsal ve entelektiiel ydniiyle 6n plana cikan projelerdir. Uglincii grupta ise
uluslararasi teklifler bulunmaktadir. Soray, bahsettigi projelerin bir kisminin gergceklesmeme
nedenleri Uzerine fazla detay paylasmaz. Digerlerinde ise Soray’in baska filmler sebebiyle bu
gerceklesmeyen projelere zaman ayiramadigini géruruz. Ele aldigi iki uluslararasi projenin de
ayni akibete ugramis olmasi dikkat ¢ekicidir. Yunus Emre ve Mevlana’nin eserlerinden
esinlenerek yazilan ve Belgika-Fransa-Hollanda ortak yapimi olarak tasarlanan projeyi
anlatirken Soray soyle yazmaktadir:

Geraldine [Fuster] 6ncelikle benim Avrupa’da taninmami istiyordu. Giizel bir program hazirladi; ugaktan
inis, otelin rufunda basin tanitim kokteyli... Hepsini ¢ok giizel organize etti. Giin saat belirlendi, her sey
yolunda gidiyordu. Ama ayni tarihlerde Tiirkiye’de yeni bir film sézlesmem oldugu icin bu projeye
katilamayacagimizi tiziilerek bildirdik.

ikinci 6rnekte, ismini vermedigi ancak Hayat Giizeldir (Roberto Benigni, 1999) filminin
yapimcisi olarak andigi bir sinemaciyla gerceklestirmeye calistiklari bir italyan ortak
yapimindan bahsetmektedir. Yapimci, Soray’a ne tiir karakterler canlandirmak istedigini sorar,
Soray da Atilla Dorsay’a danisarak birkag dneride bulunur. Sonugta, kadin karakter Uzerine
kurulu ve kismen giplaklik igerdigi anlasilan bir senaryo gelir. “Temposunu agir buldum” dedigi
bu projenin de aslinda Soray’in diger islerinden kaynaklanan yogunluk sebebiyle ilerlemedigini
gorariz: “O siralar bir film ¢ekiyordum. Tirkiye’den ortak bulmak, senaryo ile ugrasmak,
yazismalar, Turkiye’ye davet etmek, bunlara zaman ayirmak gerekiyordu. Benim bu islerle
ugrasmam zordu. Araya zaman asimi girdi ve proje kaldi. Senaryoyu hatira olarak sakliyorum”
(Soray, 2017, s. 393).

Akamete ugrayan bir baska projeye, tipki Soray gibi bir donem Yesilcam’in en ¢ok aranan
oyuncularindan biri olan Oztiirk Serengil’in (1985) anilarinda rastlariz. Serengil yilini belirtmese
de 1960’larin sonlarina denk geldigini tahmin ettigimiz bir donemde, Tirkiye’de artan
sohretinden ve yasadigi finansal krizden bunalarak ani bir kararla Avrupa seyahatine gikar.
Once Miinih’e ardindan Briiksel ve Stockholm’e gider. Stockholm’deki kalsi sirasinda, o
zamanki kiltiir atesesi Safter Ates’in de cabasiyla isve¢’in 6nde gelen gazetelerinden birine
réportaj verir. Bu réportaj, “267 film ¢eken Tiirk aktor, diinya capinda rejisér ingmar Bergman
icin, bu adami hi¢ duymadim dedi” mansetiyle yayinlanir. Bu réportaja cevap veren Bergman,
“Bu Turk aktor, 267 adet film mi, yoksa fotograf mi ¢ektirmis, ben de bunu anlamadim” der
(Serengil, 1985, s. 139). Boylece aralarinda ironik bir atisma gergeklesir. Sonrasinda
yasananlari Serengil soyle aktarir:

Safter Yilmaz, bununla da kalmadi, Ingmar Bergman’la benimle film ¢evirmesi icin ileri bir tarihe randevu
da aldi. Ne var ki ben, 2,5 ay sonraki bu randevuya Tiirkiye’deki islerim yiiziinden gidemedim. Bunun
iizerine telefonu agip kétii hakaret etmisti. Kendisi haklydi, belki de koca bir sansi tepiyordum. Bilinmez
kil (Serengil, 1985, ss. 139-140)
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Dikkatimizi ceken akamete ugrama hikayelerinin bir kismi da Oguz Gozen’in anilarinda yer
almaktadir. Gozen, 1984 yilinda basrolliinde Baris Man¢o’nun oynayacagi bir stiper kahraman
hikayesi gekmeyi planlar. Mango 6neriye olumlu yaklasir ve senaryo lzerine bir slire beraber
cahsirlar. Yapimciligr da Gézen’in Ustlenmesi 6ngoriliir. Ancak daha sonra Mango, film igin
yuksek bir Gcret talep eder. Uzun sire karsilikh olarak Ucret konusunu tartisirlar. Hatta
aralarinda guliing bir durum da ortaya ¢ikar. G6zen, Mango’yu ikna etmek igin 1 milyon lira
yevmiye teklif eder. Mancgo, filmin biylk yapimcilar gibi yiksek giin sayisiyla gekilecegini
varsaymis olmali ki teklifi buyldk bir memnuniyetle kabul eder. Ancak daha sonra, film
piyasasindan GoOzen’in ne kadar hizlh galistigini, onun sahnelerini bir is guninde bile
bitirebilecegini 6grenir. Boylece pazarhk tekrar baglar. Sonugta lGcret konusunda anlagamazlar.
Araya Mang¢o’nun turneleri ve Gozen’in diger filmlerinin ¢ekimleri girer. Boylece proje gecikir
ve “akim” kalr (Gozen, 2006, ss. 125-127). On yil sonra ayni hikdye bu kez dénemin 6zel TV
kanallarindan biri olan ve birgok TV filmi yapan/yaptiran TGRT igin tekrar gindeme gelir ve
basroliinde Ozan Hilmi Sahballi’'nin yer aldig1 versiyonuyla (Beklenmeyen Misafir, 1994) cekilir
(Gozen, 2006, s. 178). Bu filmin basarisinin ardindan TGRT Go6zen’e yeni bir proje onerir.
Durusmalar adli bu projenin esprisi “Osmanli devrinin gesitli olaylarinin, gesitli din, dil, irk ve
zaman dilimlerinden gelen kisilerce kurulan mahkeme tarafindan irdelenmesidir” (Gozen,
2006, s. 178). Potansiyel oyuncular olarak Ciineyt Arkin, Fikret Hakan, Serdar Gékhan ve
Musfik Kenter gibi isimlerin glindeme geldigi buyuk bir prodiksiyon olarak distnilir ancak
bu girisim de akamete ugrar.

Gozen’in anilarinda ilging bir akamete ugrama 6rnegi daha vardir. Gézen, 1984 yilinda Metin
Film igin Kaderin Sugu adl bir film ¢eker. Filmin gekimleri sorunsuz sekilde tamamlanir ancak
sira filmin dublajina gelince slre¢ sekteye ugrar. Bilindigi gibi Yesilgam filmleri sessiz
cekilmekte, daha sonra dublaj olarak tabir edilen post-senkronizasyon sistemiyle
seslendirilmekte, bu siiregte profesyonel seslendirme sanatgilari devreye girmektedir. Ancak,
filmin yapimcisi Necdet Erdur’'un borglari sebebiyle filmin negatifleri haczedilir ve negatifler
uzun yillar yeddi emin deposunda tutulur. Sorun ¢6zullip negatifler alinmak istendiginde ise
yerinde bulunamaz (Gézen, 2006, s. 123). Bu vaka, Fenwick’in (2022, s. xiii) de isaret ettigi
Uzere, akamete ugrayan filmler dagarciginda gérece daha nadir bir durum olarak gekilmeyen
degil gorilmeyen ya da yayimlanmayan filmler kiimesine girmektedir.

Bir baska akamete ugrama hikayesi Arif Keskiner’in anilarinda yer almaktadir. Gazetecilik,
yayimcilik ve yazarlik faaliyetlerinin yani sira yapimcilik ve yonetmenlikle de ugrasan Keskiner
hem Yesilcam’in hem de istanbul’'un aydin ¢evresinin taninan isimlerinden biridir. Keskiner,
1970’li yillarin sonunda Cengiz Ergun (yapimci) ve Tun¢ Okan’la (yonetmen, oyuncu ve
senarist) birlikte ortakhk kurarlar. Tung Okan, yazip yonettigi Otobus (1975) filmiyle hem
uluslararasi taninirhga ulasmis hem de gisede énemli basari elde etmistir. O siralarda izmit
Cezaevinde tutuklu bulunan Yilmaz Gliney’in génderdigi Ug fikir arasindan Suiri’yi segerler ve
senaryoyu yazmasl i¢in Glney’le anlagsmaya varirlar. Belli araliklarla 6deme yapmaya baglarlar.
Temel finansman kaynagi, o siralarda isvicre’de yasayan Tung¢ Okan’dan gelmektedir.
Yénetmenligi Zeki Okten’in yapmasi ve oyuncu segimi konusunda mutabik kalirlar. Keskiner bu
kadroyu, “Turkiye’de yapilmamis bir seyi yapacaktik. Yilmaz Gliney, Tiirkan Soray, Tarik Akan,
Otobis’le blylik sohret kazanan Tung Okan ve Tuncel Kurtiz bir afiste birlikte olacaklardi”
(Keskiner, 2018, s. 222) diye agiklar. Bu arada Fakir Baykurt’'un Kaplumbagalar romaninin film
haklarini satin alirlar. Tung Okan, bu film i¢in Anthnoy Quinn’le anlagsmaya varir. Ancak siireg
icerisinde Keskiner, Okan ve Ergun’un arasi agilir, ortaklik bozulur. Bu arada Siri
senaryosunun kalan édemelerini yapamayacak duruma gelirler. Giney’in talebiyle Sirg,
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Guney Film projesi olarak gerceklestirilir. Ancak Keskiner’in bahsettigi oyuncu kadrosu degisir
ve Soray’la Okan filmde yer almazlar. Quinn’li Kaplumbagalar ise higbir zaman gergeklesmez
(Keskiner, 2018, ss. 223-224).

Birinci bolimde detayh olarak tartisildigl Gzere, projeler en gok senaryo ve gelistirme
asamalarinda akamete ugramaktadirlar. Bu durumun Yesilgam’daki karsiligini anlamak igin
ihsan Yiice’nin kariyerine bakabiliriz. Yiice, 150’nin (zerinde filmde oynadigi igin
sinemaseverler tarafindan oyuncu yoniyle hatirlansa da onlarca filmin senaryosunu yazmis ve
bunlarin bir kismini bizzat yénetmistir. Ylice’nin isminin senarist olarak yer aldigi filmlerin
sayisl 55 tane olmakla birlikte onun ¢ok daha fazla sayida filmin senaryosunu yazdigi ya da
senaryolarina katki yaptigi bilinmektedir. Birgok filmde Ylce'nin yazar olarak katkida
bulundugu halde adinin yer almamasi Yesilgam’in tretim yapisi ve Yiice’nin “sakincali” bir isim
olarak gorilmesi gibi cesitli faktorlerin sonucudur (Tuncer, 2020, ss. 116-119, 165). Erhan
Tuncer’in arsiv belgelerine ve goriismelere dayali olarak yazdig biyografisinde agik bigimde
goruldigi Uzere, Ylce'nin adi yazsin ya da yazmasin g¢ekilen senaryolari disinda onlarca
senaryosu, film oOykisl ve proje taslagi bulunmaktadir. Dikkat gekici olan, gergeklesen
projelerle akamete ugrayanlar arasinda konu ve tir bakimindan 6nemli bir farkin
bulunmasidir. Ylice’nin, senarist olarak adinin yer aldigi filmlere baktigimizda i¢ temel egilimin
on planda oldugunu goéririz: kiltirel kodlara dayal poptler komediler (Kibar Feyzo, Atif
Yilmaz, 1978; Sark Bulbull, Kartal Tibet, 1979; vb.), anaakim sinemanin disinda kalan,
toplumsal ve politik elestiriye dayali denemeler (Firat’in Cinleri, Korhan Yurtsever, 1977; Kanal,
Erden Kiral, 1978; Bebek, ihsan Yiice, 1980; vb.) ve seks filmleri furyasina dahil edebilecegimiz
B sinifi isler (Cin isi Japon isi, Ulkii Erakalin, 1975; Zimbala Behget, Yavuz Figenli, 1975; vb.).
Ylce'nin biyografisinde deginilen akamete ugramis taslaklara baktigimizda ise Turkiye’nin
tarihsel, kiltirel ve sanatsal mirasinin gesitli boyutlarina odaklanan belgesel ya da yari-
belgesel tlrdeki filmler dikkat gekicidir. Genis bir yelpazeyi kapsayan bu taslaklar Hitit
arkeolojisi, Anadolu mitolojisi, halk ozani Meluli Baba ya da Demre tarihi ve Aziz Nicholas (Noel
Baba) gibi konulari ele almaktadir (Tuncer, 2020, ss. 258, 286, 293-295). Bunlarin yani sira
Yiice’nin Abdi ipekgi cinayetini ve Cahide Sonku’nun hayatini konu alan biyografik nitelikli iki
projesinin daha bulundugu ancak bunlarin da gerceklesemedigi gorisme ve belgelere dayali
olarak bilinmektedir (Tuncer, 2020, ss. 287-290).

4. Tartisma

Onceki bélimde aktarilan 6rnekleri makalemizin kuramsal cercevesi baglaminda
degerlendirerek bazi 6n sonuglara ulasabiliriz. Kuyululu’'nun Broken Hill Catismasini
filmlestirme tesebbisini dinledikten sonra birgok katilimcinin zihninde su soru canlanmisti:
Ya eger Kuyululu, bu hikayeyi diger filmlerindeki tslubu kullandigi ancak basrolde Anthony
Quinn’in yer aldig1 buyuk bitgeli bir film olarak ¢ekebilseydi, bu filmin hem Kuyululu’nun ve
Quinn’in kariyerlerine hem de Avusturalya ve Turk sinemalarina etkisi ne olurdu? Bu soruyu,
Gallagher’in (2018, s. 2) onerdigi sekilde karsi-olgusalliga dayali bir hipotezle yeniden formiile
ederek su sekilde sormamiz da mumkindir: Kuyululu, Battle Hill hikayesini, Avusturalya ve
Turk fonlarinin destegiyle, basroliinde Anthony Quinn gibi bir yildizin oynadigi blyik bitgeli
bir film olarak gcekebilseydi, bu film Tiirk sinemasina uluslararasi ortak yapimlarin kapisini daha
erken agar miydi? Ya da bu film Ayten Kuyululu’nun orta metrajli filmler yapan az taninmis bir
yonetmenden dinyaca unli ve 6ncu bir kadin yonetmene doénlismesini saglar miydi?
Goruldugi gibi, sorunun hangi hipotezle formile edildigine gore alternatif tarih senaryolari da
farkh patikalara isaret etmektedir.
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Soray, Serengil, Gozen, Keskiner ve Yiice, Tlrk sinemasinin farkli baglamlarda en Uretken ve
aranan isimleri arasindaydilar. Soray, Yesilcam’in temel mekanizmalarindan biri olan yildiz
sistemi vesilesiyle hem izleyicilerin hem de sinemacilarin en ¢ok talep ettigi birka¢ oyuncudan
biriydi. Serengil, 1960’larda Yesilcam patlama yaptiginda tipki Soray gibi aranan bir oyuncuya
déniismis, kisa siirede onlarca filmde oynamisti. Gézen, Ulki Erakalin, Yiicel Uganoglu, Cetin
inang ve Osman Seden gibi isimlerle birlikte Tiirk sinema tarihinin en ¢ok film ceken
yonetmenleri arasindaydi. Yiice, oyunculuk basta olmak Gizere, sinemanin hemen her alaninda
faaliyet gostermisti. Dolayisiyla, onlarin kariyerlerine gergeklesen c¢alismalari agisindan
baktigimizda, proje arayan degil proje igin aranan ve teklif alan isimler olduklarini goruiriz.
Ancak bu durum sadece, onlardan beklenen profesyonel pozisyonu sirdirdikleri ve
Yesilgam’in normlarina ve Uretim yapisina uygun hareket ettikleri siirece gecgerli olmustur.
Yesilgam’in Gretim yapisinin diginda kalan alternatif ¢alismalara yoneldiklerinde onlarin
projeleri de akamete ugramistir. Bu baglamda en somut 6rnegi Yice’'nin akamete ugrayan
projelerinde goririz. Bu projeleri onun gerceklesen projeleriyle kiyasladigimizda karsimiza ¢ok
acik bir 6riintl gikmaktadir. Yice, bir yandan Yesilgam’in en aranan yardimci oyuncularindan
ve senaristlerinden biri olmus, ancak hayal ettigi belgesel ve vyari-belgesel filmleri
gerceklestirememistir. Bu projeler gergeklestirilmis olsaydi kuskusuz Yice’'nin Tirk sinema
tarihindeki yeri de Yesilcam déneminde belgesel sinema ¢alismalari da farkh bir manzara arz
ederdi.

Akamete ugrayan projelere iliskin bilgilere baktigimizda, bunlar arasindaki bazi ortak noktalar
dikkatimizi ¢ekmektedir. Birinci ortak nokta, akamete ugrayan projeleri zikrederken diinya
sinemasinin Unli isimlerine atif yapiimasidir. Quinn isminin karsimiza farkh vesilelerle gikmasi
tesadlf degildir. Serengil’'in Bergman’dan ve Soray’in ismini dogrudan vermedigi Unli
sinemacilardan bahsetmesi de benzer bir motivasyonun sonucudur. Sinemacilar bu atiflarla,
kagirilan firsatin  bayUkligini ve bu projelerin gergceklesmesi halinde kariyerlerinde
yaratabilecegi sicramayi ima etmektedirler. ikinci ortak nokta, sinemacilarin akamete
ugradigindan bahsettikleri uluslararasi projelerin énemli bir kisminda, Turkiye’deki film
¢alismalarina dncelik verip, bu 6nceleme sebebiyle diger projelerle ilgilenmemis olmalaridir.
Bu egilim, Serengil ve Soray’da daha belirgindir. S6z konusu séylem, akamete sebep olan bagka
gerekgeleri perdelemek igin kullanilmis olabilir. Ancak her ne olursa olsun, sinemacilarin yerli
film sektoérindeki ¢alismalari uluslararasi kariyere tercih ettikleri anlagilmaktadir. Bu tercih,
dénemin film sektdriindeki deger yargilarini anlamak bakimindan énemlidir. Oyle anlasiliyor
ki Yesilgam oyunculari igin basarinin kistasi, uluslararasi proje, festival ya da oduller degil
sektérdeki devam eden kariyerlerinin ivmesini korumak olmustur.

Bir diger ortak nokta, sinemacilarin kariyerlerinde ge¢mise donik olarak eksikligini
gozlemledikleri seylere karsilik gelen akamet vakalarina 6zellikle vurgu yapmalaridir. Bu
baglamda Gozen, anlaml bir 6rnek olusturmaktadir. Gézen, 1972’den 2015’e uzanan kariyeri
boyunca toplam 152 filmin yénetmenligini yapmistir. Ancak bunlarin neredeyse tamami, ¢ok
disuk butgelerle kisa siirede Uretilen filmlerdir. Filmlerinin dnemli bir kisminda ayni olay
orguslini birkag kere kullanmig, sadece filmlerin gegtigi baglami ve karakterleri degistirmistir.
Yesilgam diinyasina hakim olan siniflandirma gergevesinde baktigimizda, higbir filminde yildiz
oyuncularla ve A sinifi yapimcilarla galismamistir. Aksine, tagradaki ucuz salonlar igin film
ureten disik bitgeli yapimcilarin aranan yénetmeni olmustur. Bazi filmlerinde Erol Bliylikburg
ve Engin Caglar gibi oyuncularla galismis olsa da bu filmler onlarin yildiz yillarina degil sinema
kariyerlerinde dususte olduklari bir doneme denk gelmektedir. Bu agilardan baktigimizda
Gozen’in gekemedigi filmleri GUnlU isimlerin oyuncu olarak yer alacagi buyuk bitgeli projeler
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olarak zikretmesi dikkate degerdir. G6zen bu projelerle, kariyerinde fark yaratacagina inandigi
ve/veya yoklugunu hissettigi ihtimalleri vurgulamistir. Nitekim, yukarida bahsedilen
Beklenmeyen Misafir'in gergeklesen versiyonu GoOzen’in diger filmlerine goére daha uzun
strede (on dort is glinii) ve gorece daha populer oyuncularla (Hilmi Sahballi, Meral Zeren, Arif
Sentiirk) ¢ekilmis olsa da aslinda Bolu’nun Seben ilgesinde, belediyenin sagladigi konaklama
ve yemek olanaklari sayesinde ¢ekilen mitevazi bir yapimdir (Gézen, 2006, ss. 178, 206). Bu
baglamda disiindigimiizde, G6zen’in Barig Mango, Clineyt Arkin, Fikret Hakan ya da Musfik
Kenter gibi isimlerle ¢alisma ihtimaline vurgu yapmasi tesadif degildir.

Bu ortak noktalara karsin Nolan’in (2013, ss. 332-334) isaret ettigi sorumluluk, pismanhk ve
suglamanin dagihminda farkhilklar oldugunu goériyoruz. Soray ve Serengil akametlere iliskin
sorumlulugu kendilerine ve devam eden kariyerlerine atfetmektedirler. Buna bagli olarak
dolayh bir pismanlik ifade etmektedirler. Kuyululu érneginde ise, sinemaci elinden gelen
¢abayi gdstermis ancak proje digsal sebeplerle gergeklesmemistir. Bu noktada sorumlulugun
fon saglamasi beklenen kurumlara kaydigini ve gerekli destegin verilmemesine bagli olarak bu
kurumlara yonelik dolayli bir suglamanin s6z konusu oldugunu belirtebiliriz. Keskiner’de ise,
sorumluluk ortagi oldugu Tung¢ Okan’a atfedilmektedir. Gézen’deki 6rneklere baktigimizda,
Beklenmeyen Misafir projesi igin sorumluluk ylksek Ucret isteyen Mango’ya ayrica iki
sanat¢inin devam eden ¢alismalarina atfedilmektedir. Durusmalar projesinde sorumluluk,
sektordeki diger meslektaslara ve onlarin kiskanghgina yiklenmekte, Kaderin Sugu’nda ise bir
filmin negatiflerini yillarca yeddi emin deposunda tutup sonunda kaybolmasina ya da
¢alinmasina sebep olan sistem suglanmaktadir.

Yukarida bahsettigimiz bitge yetersizligi, yildiz sistemi, tiirsel tercihler ve basari kistaslari gibi
gerekgeler aslinda Yesgilgam’in tretim ve finans yapilariyla iliskilidir. Akamete ugrayan projeleri
¢alismak, tarihsel olarak endistriye hakim olan Gretim ve finans yapilarinin neleri
benimsemedigini, disarida biraktigini ya da degersizlestirdigini anlamamizi saglayacaktir.
Ornegin biyiik bitceli, yabanci yildizlarin yer aldigi sansasyonel projelerden bahsetmek
kamuoyunun ilgisini canh tutmakla birlikte, bu tip projelerin Yesilcam’da neredeyse hig
cekilmemis olmasi semptomatiktir. Benzer sekilde, uluslararasi basarilar da kamuoyu
nezdinde dikkat ¢ekici olmus ancak sektérin dinamikleri bakimindan bir deger ifade
etmemistir.

Sonug

Bu makalede, gergeklesmeyen, basarisiz olan, yarim kalan, sonuglanmayan ya da istenilen
sonuca ulagsmayan film, fikir ve projelerin timi akamet ve akamete ugramak kavramlariyla
cercevelenmistir. Karsi-olgusal tarih, basarisizlik c¢alismalari ve yapim-disi ¢alismalari
literatlrlerinden hareketle, Yesilgam dénemi Tirk sinemasinda akamete ugramanin tarihine
giris yapiimistir. Sinema profesyonellerinin ani, biyografi ve otobiyografi tirindeki
kitaplarinda akamete ugrayan projeler hakkindaki bilgiler derlenerek analiz edilmistir.
Bulgularimiz, sinema profesyonellerinin akamete ugrayan projelerden bahsederken
kariyerlerinde geriye doniik bir inga yaptiklarini ve uluslararasi projeler ya da buyik btgeli
yapimlar gibi yoklugu gozlemlenen seyleri vurguladiklarini ortaya koymaktadir. Ayrica, bazi
sinemacilarin akamete ugrayan projelerinde gercek kariyerlerinden farkli profesyonel
patikalar oldugu gorilmektedir.
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Yukaridaki orneklerin gosterdigi (zere, olmayan seylerin tarihine odaklanmak sinema
tarihgileri icin birka¢ agidan 6zgirlestirici bir yonelimdir. Birincisi, olmayan seyleri analiz
etmek, sinema tarihini nihai ciktilar lizerinden okumak yerine odagl bu ciktilarin ortaya
¢ikmasina ya da g¢ikmamasina etki eden siireglere ve bu siiregler arasindaki nedensellik
iliskilerine kaydirir. ikincisi, olmayan seyleri anlamak igin tarihgi, nihai ¢iktilara ve bunlari
kusatan kaynak malzemeye degil, alternatif kaynaklara odaklanma ihtiyaci duyar. Boylece
kisisel yazismalar, giinliikler, otobiyografiler, kurumsal arsivler ve miisveddeler gibi sinema
tarihgilerinin gérece ihmal ettigi kaynaklardan yararlanmaya baslar. Uclinciisii, bu alternatif
kaynaklardan yararlanma ihtiyacinin da etkisiyle, alternatif yontemler kullanmaya baslar.
Gorlsmeler gerceklestirir, misveddelerin elestirel niishalarini hazirlar ve kisisel anekdotlar
arasinda ¢apraz okumalar yapar. Burada saydigimiz kaynak malzemeler ve yontem setleri,
anaakim sinema tarihgilerine oldukga yabanciyken daha glincel ve yenilikgi yaklasimlari
benimseyen arastirmacilar tarafindan bir siredir yaygin bicimde kullaniimaktadir. Bu
baglamda Yeni Sinema Tarihi yaklasiminin basi g¢ektigini belirtmek gerekir. Bu yaklagimi
benimseyen arastirmacilar hem Tirkiye’de hem de uluslararasi literatlirde sinema tarihini
toplumsal ve kiiltiirel stiregler baglaminda ele aldiklari igin filmlere ve bunlarin yaraticilarina
degil siire¢ ve deneyimlere odaklanirlar (Ozsoy, 2023; Biltereyst vd., 2020; Biltereyst & Meers,
2020; Cam & Sanlier Yiksel, 2020; Maltby vd., 2011). Akamete ugrayan seylere odaklanan bir
tarihgi, 6nlinde analiz edecegi filmler bulunmadigi igin, kategorik olarak yeni sinema tarihiyle
iliskilendirilebilecek bir yontemsel pozisyona sahiptir.

Tartisma kisminda belirtildigi Uzere, film projelerinin akamete ugramasi daha genis bir
perspektiften bakildiginda Yesilgam’in Giretim ve finans yapilariyla ilintilidir. S6z konusu yapisal
iliskiyi detayli olarak ortaya koyabilmek icin bu makalede ele alinan bulgular yeterli degildir.
ileride saha calismasina ve arsiv kaynaklarina dayali olarak yapilacak kapsamli arastirmalar
sayesinde, akamete ugrayan projelere iliskin taksonomiler olusturularak ekonomi-politik ve
yapisal analizler yapilabilir.

Fenwick’in (2022, s. 5) israrla vurguladigi arsiv arastirmasi, akamete ugrayan seylerin tarihini
anlamak igin olduk¢a énemlidir. Tirk sinemasinda akamete ugramanin tarihini daha kapsamli
bicimde ele alabilmek igin de arsiv kaynaklarina bagvurmak gerekmektedir. Son yillarda, Turk
sinemasina iliskin film ve belge arsivlerinin durumuyla ilgili gérece 6nemli gelismeler
yasanmaktadir (Savk, 2024). Bu baglamda, sansir belgelerinin sistematik bicimde analiz
edilerek yayinlanmasi Tirk sinema tarihinin arsiv belgelerine dayali olarak arastirilmasi
yolunda c¢ok degerli bir adim olmustur (Karadogan & Oztirk, 2022). Nitekim, sansiir
uygulamasi, film projelerinin gerceklesmemesindeki baglica etmenler arasinda yer aldigi gibi
sansir belgeleri de bu siirecinin izlerini stiirmek icin temel kaynak niteligindedir (Akkurt,
2018a). Ancak bu 6nemli gelismeye ragmen vyerli sinema tarihgileri icin arsivler dnemli bir
sorun olmaya devam etmektedir. Kamu ve 6zel sektore ait film ve belge koleksiyonlarinin daha
fazla zaman kaybedilmeden arastirmacilarin kullanimina agilmasi  hayati 6nemini
korumaktadir. Maalesef, Yesilcgam donemi 6zel belge koleksiyonlarinin miizayedelerde tek tek
satisa sunuldugunu ve bu pargalarin bir daha bir araya getirilemeyecek sekilde dagildigini
uzilerek gozlemliyoruz.

Aciklamalar

* Etik Kurul Onayi: Bu arastirmada herhangi bir insan faktorli arastirma nesnesi olarak
kullanilmadigi igin etik kurul onayi gerektirmemektedir.
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* Yaymn Etigi: Bu galisma, “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen kurallara uygun olarak hazirlanmistir. Ayrica, makale intihal
tespit yazilimlariyla (Turnitin / iThenticate) taranmis ve herhangi bir intihal tespit edilmemistir.

* Yazar Katki Orani: Uygun degildir.

* Cikar Catismasi: Galismanin yazar(lar)inin veya yazar(lar)in bagh oldugu kurumun veya
finansal destekgisinin diger kurumlarla veya bu diger kurumlarin galisanlariyla arastirmayi
etkileyebilecek diizeyde dogrudan veya dolayh olarak herhangi bir finansal, ticari, hukuki veya
profesyonel iliskisi/gikari s6z konusu degildir.

* Akademik Finansal Destek: Calisma; herhangi bir akademik finansal destek kurulusu
(TUBITAK, BAP, Avrupa Birligi, Birlesmis Milletler, vs.) tarafindan desteklenmemistir.

*  Yazar Beyani: GCalisma herhangi bir tezden Uretiimemis ve herhangi bir
kongre/sempozyum/konferansta sunulmamistir.

Structured Extended Abstract

Research Background & Problem

This article focuses on the importance of films and projects that failed or were left unfinished,
incomplete, or inconclusive, an approach that is relatively common in global literature but has
not yet been applied in Turkish cinema studies. It emphasizes the need for positioning the
failed films and projects meaningfully within the historical process and trying to understand
the recurring patterns behind them. This preliminary study draws on the memoirs,
biographies, and autobiographies of Turkish film professionals, particularly from the Yesilcam
era. The aim of the article is to exemplify how incorporating failure into historical studies can
expand our knowledge and assumptions about the historical transformation of the domestic
film industry in Turkey.

Research Methodology

Theoretically, this study draws on the literatures of counterfactual history, failure studies, and
unproduction studies. The counterfactual history approach is based on studying historical
processes by asking what if events that could have happened at some point did really happen,
or conversely, events that did happen did not happen. Such an approach allows us to develop
alternative historical scenarios. Failure studies focus on failed things, departing from the fact
that many failed projects lie behind every produced film in the history of cinema, and failed
projects are an important part of the film industry's infrastructure. It is important to stress
that failure is not monolithic and unidirectional. A film project can be considered a failure in
certain respects and a success in others. Unproduction studies are informed by the
perspective of production studies, which slightly differs from failure studies. Similar to
production studies, unproduction studies also focus on understanding the production culture
and labor hierarchies in the film industry, but they do so by examining failed projects. To this
end, unproduction studies draw heavily on archival research. As sources, this article makes
use of memoirs, biographies, and autobiographies of Yesilcgam-era Turkish cinema
professionals. Anecdotes about failed projects from these sources are compiled and analyzed.

Research Results

Some common points among the anecdotes on failed projects from the resources draw our
attention. The first common point is the practice of referring to the famous names of world

17




Akdeniz iletisim | 2024 (47) |1-21

cinema within the context of the failed projects. The second common point is that in the face
of potential international projects that the filmmakers mentioned as having failed, they
prioritized their film work in Turkey and were not interested in those international projects
due to this prioritization. Another commonality is that the film professionals particularly
emphasized failures that corresponded to what they retrospectively observed to be lacking in
their careers. Thus, our findings suggest that film professionals engage in a retrospective
construction of their careers when talking about failed projects. Moreover, the trajectories of
some filmmakers' failed projects seem to have diverged significantly from their actual career
paths.

Conclusion & Discussion

As our findings demonstrate, focusing on the history of failed things is a liberating orientation
for film historians in several ways. First, analyzing what did not happen shifts the focus from
reading the history of cinema not in terms of final outcomes but in terms of the processes that
led to the production or unproduction of these outcomes and the causal relations between
these processes. Second, in order to understand failures, historians need to focus not on the
final outcomes (films) and the source material surrounding them, but on alternative sources.
Thus, historians start making use of sources such as personal correspondence, diaries,
autobiographies, institutional archives, and manuscripts that have been relatively neglected
by film historians. Third, as a result of this need to utilize alternative sources, historians begin
to use alternative methods such as conducting interviews, preparing critical editions of
manuscripts, and cross-reading personal anecdotes. As emphasized in the literature, the study
of the history of failures requires archival research. This need reminds us of the vital
importance of making public and private film and document collections available to
researchers without further delay.
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