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Bu calisma, Joseph Campbell'in ‘Kahramanin Sonsuz Yolculugu’ kitabinda bulunan, ana
karakterin yani 6zlinde kahramanin kendi yolculugu sirasinda éniine ¢ikan zorluklarla kendini
yenilemesi durumunu Monomit kuramiyla ele almaktadir. Mitler, kusaktan kusaga aktarilan ve
olustugu toplumdaki diissellik ile tiiretilen oykiiler olmakla birlikte toplumdan topluma
benzerlik gostermektedirler. Buradaki basat unsur, mitolojik kahramanin 6ykiilerin neredeyse
tiimiinde belirli asamalardan gegerek bu konuma ulasmis olmasidir. Campbell, bu benzerlige
dayanarak Monomit kuramini ortaya koymustur. Calisma, bu bakimdan Monomit kuraminin
olay orgiisiindeki yerini c¢oziimlemeyi odak alir. Klasik anlati sinemasinda yer alan
kahramanlar, mitlerdeki kahramanlarla ‘tatmin edici sona’ ulasma acisindan benzerlik
gostermektedirler. Bu sekliyle kahraman, basina gelen olaylar zorlukla atlatmay1 basarir ve
sonunda izleyiciye; ‘iyilerin’ kazandigini, ‘kétiilerin’ ise cezalandirildigini vurgulayan bir anlam
metni yaratilir. Ancak post modern yaklasimla birlikte klasik anlatinin dayattigi ideal
kahraman, ayni anda hem olumlu hem de olumsuz 6zellikleri bulunabilen bir yapida sunularak
anti-kahraman kavramiyla da karsimiza ¢ikabilmektedir. Christopher Nolan, “Batman Begins”
filmi ile anti-kahramanin, bir halk kahramanina doniisimiini klasik anlati yapisinda
kullanmistir. Buradan hareketle calismada; Campbell’in Monomit kurami esas alinarak, anti-
kahramanin, mitlerdeki kahramanlar ile benzesimligini Christopher Nolan imzali “Batman
Begins” (2005) o6rneklemi iizerinden incelemek amaglanmistir. Bu amagla Batman Begins
(2005) filmi, nitel metin ¢6zilimlemelerinden biri olan betimsel analiz yontemine gore
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incelenmis ve filmde anti-kahraman olarak karsimiza c¢ikan Bruce Wayne'in gecirdigi
dontsiimler ve mit benzesimligi, Campbell'in ortaya koydugu monomitos asamalari
kapsaminda degerlendirilmistir. Calismada oncelik olarak Campbell'in “Kahramanin Sonsuz
Yolculugu” eseri lizerinden Monomit kurami aciklanmis ve klasik anlati sinemasi kapsaminda
anti-kahraman ve yansitilis bicimine deginilmistir. Devaminda ise “Batman Begins” filmi
orneklemi elde edilen bulgular ile incelenmis, ardindan Monomit ve anti-kahramanin
benzesimligi monomitos asamalar1 baglaminda analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mit, Monomit, Batman Begins, Benzesim, Joseph Campbell, Anti-kahraman

Anti-Hero and Myth Analogy in the Context of Monomyth Theory:
Batman Begins

Abstract

This study deals with the Monomyth theory of the situation in Joseph Campbell's book '"The
Endless Journey of the Hero', in which the main character, that s, the hero, renews himself with
the difficulties that come his way during his journey. Although myths are stories that are
transmitted from generation to generation and then derived from the imagination of the society
in which they are formed, they are similar from society to society. The main element here is that
the mythological hero has reached this position by passing through certain stages in almost all
of the stories. Based on this similarity, Campbell put forward the monomyth theory. In this
respect, the study focuses on analyzing the place of the monomyth theory in the plot. The heroes
in classical narrative cinema are similar to the heroes in myths in terms of reaching a 'satisfying
ending'. In this way, the protagonist manages to get over the events that happen to him with
difficulty, and in the end, he tells the audience that a semantic text is created that emphasizes
that the 'good’' wins and the 'bad’' is punished. However, with the post-modern approach, the
ideal hero imposed by the classical narrative can be presented in a structure that can have both
positive and negative features at the same time, and can also come up with the concept of anti-
hero. Christopher Nolan used the transformation of the anti-hero into a folk hero in his classic
narrative structure with the movie Batman Begins (2005). From this point of view, in the study;
Based on Campbell's monomyth theory, it was aimed to examine the similarity of the anti-hero
with the heroes in myths through the sample of Christopher Nolan's Batman Begins. In this
context, in the study; the transformations of Bruce Wayne, who appears as an anti-hero in the
movie, and the similarity of myth were evaluated within the scope of the monomythic stages
put forward by Campbell. In the study, the theory of monomyth was explained primarily
through myths and Campbell's The Endless Journey of the Hero, and then the anti-hero and the
way it was reflected within the scope of classical narrative cinema were mentioned. Afterward,
Batman Begins was examined with the findings obtained, and then the similarity of the
monomyth and the anti-hero was analyzed in the context of the monomythic stages.

Keywords: Myth, Monomyth, Batman Begins, Affinity, Joseph Campbell, Anti-hero
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GIRIS

Sinema, ge¢misten bugiine kadar olan siireclerin neredeyse tiimiinde hikdye anlaticiligl
gorevini Ustlenmis ve nesilden nesile aktarilan kiiltiir kavramina da gorsel bir zemin
hazirlamistir. Nitekim beyazperdede karsimiza konan gorsellik, icerisinde muhakkak bir anlat
barindirmaktadir. S6z gelimi bu anlatilar, senaryoyu yazan yahut oyki fikrini olusturan
kisilerden bagimsiz olarak, halk hikayelerini de gosterebilmektedirler. Halk hikayeleri bir
toplumun inanglarini, geleneklerini ve hayata bakislarini yansitmakta olup aymi zamanda
gecmisten bu zamana toplum tarafindan kabullenilmis éykiilerdir (Dursun, 2018, s. 19). Oyle ki
insan, dogas1 geregi iletisim kurmakta ve bu iletisim-0ykiisel baglam dahil- kisinin hayalini
kurdugu seyleri de barindirmaktadir

Toplumun kiiltiire aktardigi halk hikayeleri, kimi zaman kutsal bir 6ykii ve bu oykiiniin
kahramani olarak da karsimiza ¢ikarak mitleri tanimlamaktadir. Mitler, toplum tarafindan
iretilen/tlretilen ve esasinda “kainati anlama ve yorumlayabilme c¢abalarinin iirtini olan
kutsal hikayelerdir” (Yilar, 2005, s. 384-385). Campbell’e gore yerytiziinde yasam kurulmus her
yerde, biitiin ¢aglarda ve her durumda, insana dair mitler tiiremis ve bu mitler, insanin bedeni
ve aklinin eylemleriyle ortaya cikan her ne varsa hepsinin esin kaynagi olmustur (2010, s. 13).
Dursun’un da belirttigi gibi; “hikayesi olan, yasamaktadir (2018, s. 22)”. Mitler icerisinde
hiikiim siiren anlayis ise bir olgunun, kutsal bir kahramana dayandirilmasidir. Sinemada da
icerik olarak mitlerin yahut mitlerdeki kahramanlik olgusunun kullanilmasi yaygindir.
Sinemadaki mitolojik kahramanlar da bu bakis agisindan degerlendirildiginde, zorlu bir sinava
tabii tutulan ancak s6z gelimi zorlugun iistesinden gelerek zafer elde eden bir anlati sarmalinda
yer almaktadirlar. Tiystliz’e gore bunun nedeni; mitolojideki yigitlik ve ask oykiilerinin,
efsanelerin ve iyi ile kotl arasindaki sonu olmayan savaslarin, sinemanin ihtiya¢ duydugu,
izleyicinin de talep ettigi kahramanlar1 sunmalaridir (2019, s. 329). Bu tipteki kahramanlik
oykileri, izleyicinin kendi kiiltiiriindeki mitolojik hikayelerde sahit oldugu ‘iyilerin her daim
kazandigl’ algisimi tatmin etmekte ve doyum saglamaktadir. Buradan hareketle mitlerdeki
hikayelerin benzer yapida olmasindan yola ¢ikarak Campbell, 1949 yilinda yayinladig1 The Hero
Thousand Faces (Binbir Surath Kahraman) adl c¢alismasinda monomit kuramini ortaya
koymustur (Ozpay, 2020, s. 1109).

Monomit kuramina gore anlatilan hikayelerdeki insan, belirli asamalardan gecerek
kahramanliga ulagsmaktadir. Ana akim sinemada yer alan kahraman da monomit kuraminin
tanimladigit kahraman gibi belirli bir catisma yasayip sonrasinda bilgelige-kahramana-
evrilmekte ve toplum icerisinde kabul goérmektedir. Bu kabul, kahramanin kendini
kanitlayabilecegi giice sahip oldugunu vurgulamaktadir. Ancak kahraman, her zaman dogru
yahut kabul goren bir kahraman olarak degil, anti-kahraman olarak da sunulabilmektedir.
Delice, anti-kahramani tek bir sekilde tanimlayabilmenin zor oldugunu belirterek, icerisinde
bulundugumuz ¢agin kaotik ortami ve yasamin belirsizliginin karmasik bir mit kahramani
olusturdugunu one stirmistir (2017).

Calismada, anti-kahraman kavrami ve mit benzesimligi Christopher Nolan’in yonetmenligini
ustlendigi Batman Begins lizerinden incelenmektedir. Alisildik kahramanlardan ayrilan
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Batman, kahramanliga evrilmesi acisindan Campbell’in kahramanliga ulasma asamalar1 yani
‘monomitoslar’ baglaminda analiz edilmektedir. Literatiirde monomit kurami, ¢ogunlukla
geleneksel kahraman temsilleri iizerinden ¢alismalara konu edinilmistir. Calismada, monomit
kuraminin anti-kahraman karakterler hususunda da ele alinmasinin, monomitos unsurlarinin
yalnizca geleneksel kahramanlara 6zgii olmadigini vurgulamak acgisindan alana katki
saglayacagl diisiiniilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin amaci, monomit kurami kapsaminda,
anti-kahramanin erginlesmesini ve bir bakima doniisiimiint tasvir edebilmektir. Calisma igin,
Campbell'in monomitos- ‘kahramanlia evrilme’- asamalari, Batman Begins 6rneklemine
uygulanmistir.

1. MONOMIT KURAMI

Halk anlatilar1 ve dolayisiyla mitler, ortaya ¢iktiklari toplumun birikimlerini yansitmaktadir.
S6z gelimi bu birikimler, Jung'un temelini attig1 analitik psikolojide yer alan arketipler ile daha
anlasilir hale gelmistir. Arketipsel sembolizmin temelini olusturan Carl Gustav Jung, insanliga
dair ortak kodlarin edebi eserlere nasil yansidigini kolektif birikimlerin sembollerinden yola
cikarak aciklamaya calismistir (Ege, 2021, s. 233). Nitekim arketipler, bir milletin ortaya
ciktigindan bu yana siiregelen yasamlarini yansittigindan, tarihi bir birikimi barindirmakta ve
anlasilir-yorumlayabilmek agisindan- kilmaktadir. Burada belirleyici olan unsur ise Jung'un
bilingdisin kisisel ve kolektif olarak ikiye ayirmasidir (Ozpay, 2020). Kisisel bilin¢disi, insanin
kendi duygularini yonetebilmesi ile ilgiliyken, kolektif bilingdisi ise insanligin i¢giidiisel
mekanizmasini tasvir etmektedir. Bu agidan bakildiginda birey, daha 6nce deneyimlemedigi bir
olay1 deneyimlerse korkacagini, tziilecegini vb. bir duygu-durum sonucu yasayacagini
deneyimlemeden de tahmin edebilir (Ozpay, 2020, s. 1111). Ozpay’a gore bu, “bizlere
atalarimizdan miras kalan kolektif bilin¢gdisinin bir hediyesidir” (2020, s. 1111). Bu tip
tepkilerin toplumdan topluma benzerlik gostermesi ve kimi zaman da farkll olaylar
dogrultusunda olsa da ayni tepkiyi dogurabilmesi ise kemiklesmis davranis tiplerini, yani
arketipleri simgelemektedir (Ozpay, 2020). Mitler de nesilden nesile aktarilan kodlarin
sonucunda sekillendiginden, olustugu toplumdan bir diger topluma benzerlik gdstermesi
kag¢inilmazdir. Bu yodniiyle Jung, efsaneler arasindaki benzerligi kolektif bilingalti olarak
adlandirmaktadir.

Monomit kuramini, Jung'un arketip kuramindan mitolojiye uyarlayarak ortaya koyan Campbell,
mitlerdeki anlatilarin insanlarin gelisiminde énemli bir yeri olduguna dikkat ¢ekmektedir
(Ozpay, 2020). Campbell’a goére mitlerde belirtilen sorunsallar ve bu sorunlara bulunan
cozlmler tiim insanlik i¢in dolaysizca gecerli olmakla birlikte, mit kahramani; yerel ve kisisel
engellemelerle ¢atismis ve Ustiin gelmis, insani olarak ulasabilecegi olagan bigime ulasmis ve
eylemleri genel gecer olan kadin yahut erkektir (2010, s. 30-31). Bu yaklasimla birlikte
Campbell, Monomit kuramini her mitin ve dolayisiyla mit kahramaninin benzerligini esas
alarak olusturmustur.

Bu mit kuraminin benzerligini ise Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu kitabinda mitos ad1
altinda birlestirerek “yola cikis, erginlenme, doniis” evreleriyle sunmus akabinde kahramanin
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macerasini asamalandirarak aciklamistir. Burada kahraman, yolculugu sirasinda bilingdisini
asarak kisiligini biitlinsel sekilde gerceklestirme amaci giitmektedir (Campbell, 2010).
Kahramanin yola cikis icin gerekli olan amag, kahramanin yolun basindaki bilinci ile sinirh
olmaktadir. Oyle ki kahramanin yola ¢ikmasi/¢ikabilmesi, mitin ilk asamasidir. Campbell, bu
yolculuklarin belirli bir dinamik icerisinde gerceklestigini ifade eder ve bunu ‘monomitos’
terimiyle ortaya koyar (Arikan, 2021, s. 17). Bu kisimdaki basat unsur, kahramanlarin
yolculuklarinin ayni sirada ve ayni sekilde ger¢eklesiyor olmasidir.

Oncelikle kahraman, c¢agriya kulak verir ve yola ckar keza yola ¢ikmasi, monomitos
asamalarini-uygulanmasi agisindan- baslatan kuraldir. Kahramanin ¢iktig1 yol, onu olagan
diinyasindan ¢ikartarak olaganiistii olaylarin gerceklesecegi bir seriivene gotiirmektedir. Bu
dogaiistii ve akli zorlayan seriiven icerisinde kahraman, daima zafer kazanir ve kendi
erginlesmesini yasar. Nitekim eve dondiigiinde artik eski bilincine uzak, erginlestigi bilince
hakim bir kahramana evrilir.

Eve doniisiinde ise halkin, toplumun yahut cevresindekilerin évgiisiinii/édiiliinti alan birey
haline gelecektir. Buradaki esas nokta, monomit kahramanlarinin bir dizi sira dis1 6zelliklere
sahip olmalar1 ve erginlesmeyle birlikte gercek potansiyellerini ortaya ¢ikartabilmeleridir.
Ancak monomit kuraminin beyazperdedeki dykiilerde karsimiza ¢ikmasi, potansiyelini ortaya
cikartan kahramanin, her zaman korti koriine desteklenen kisi olmadigini1 da gostermektedir.
Nitekim kahraman, 6vgii-yahut destek- aldig1 kadar suclu konumunda da yansitilabilmekte ve
aynl zamanda kahraman/anti-kahraman karsilastirmasi gozler 6niine serilebilmektedir. Bu
kiyas, bizlere kahramanin her zaman “daimi iyi Ozelliklere” sahip olmadigini kanitlar
niteliktedir.

2. KAHRAMAN ve ANTIi-KAHRAMAN

Monomit kuramindaki kahramanlarin ahlaki 6zellikleri her ne kadar ‘olumlu his’ uyandirsa da
bu hissin sebebi, mit anlatilarinda bulunan ve halkin yahut o toplumun kiiltiiriinde iz birakan
hayali kahramanlara dayanmasidir. Nitekim “kahraman, inandig1 degerler ve sevdigi insanlar
icin miicadele etmektedir (U(;er, Dagli, & Soyseven, 2020, s. 59)”. Kiiltiirel bir kod olarak ele
alindiginda mit kahramanlar;, ait olduklart toplumun kaotik olaylarinin da yegane
¢oziiciisii/kurtaricisidir. Ote yandan kahraman-bir baska deyisle kurtarici-, bulundugu
toplumun géziinde kutsal sayilan bir yerde konumlandiriimaktadir. Oyle ki, her kiiltiiriin
kendine 6zgii mitolojik hikayeleri bulunmakta ve bu hikayelerin temelinde muhakkak bir
kahraman barinmaktadir. “Epik kahraman, trajik kahraman, siradan kahraman, romantik
kahraman, anti-kahraman veya Byronik kahraman kategorisinden hangisine dahil olursa olsun
tlim kahramanlar zorlu gorevler tstlenmekte ve gerektiginde 6liimctl tehlikelerle yiiz yiize
gelmektedir (Giirocak, 2023, s. 834).” Bu hususa Tiirk mitolojisinden 6rnek verildiginde ise
destanlar icerisindeki “...samanlar, mitsel figilirler olarak yer alir ve kahraman olarak
nitelendirilirler (Ucer, Dagh, & Soyseven, 2020)” denilebilmektedir. Bu dogrultuda Alp Er
Tunga, Oguz Kagan, Atilla gibi destanlar, adlarini o hikayelerin kahramanlarindan almis mit
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kazandig1 -olaganiistii olmak kaydiyla- kutsal zaferi anlatmaktadirlar. Geleneksel mit
kahramanlarinin ilerledigi yolculukta dne ¢ikan unsurlar, zaferi elde etmelerini saglayan
kahramanlik ozellikleridir. Bu baglamda geleneksel kahraman; ahlaki olarak adalet ve
merhamet duygusu ile birlikte inandig1 degerler ve toplum ugruna sonsuz fedakarlk gosteren,
kaderin her daim lehine isleyecegi sekilde ilahi olarak secilmis ve olagantistii kabiliyetlere sahip
bir birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu 6zellikler dogrultusunda hayal edilen, betimlenen ve
resmedilen kahramanlar, mit anlatilarindaki ‘kahramanlik goérevlerini’ dogrudan yerine
getirmektedirler. Monomit kuraminda yer alan kahramanin yolcugu da bu ozellikleri
barindiran kahramanlar tizerinden islenmektedir. Nitekim “toplumsal tarih icinde her zaman
kahramanlara-kurtaricilara-yol gostericilere gereksinim duyulmustur (Goktirk & Kuyu, 2022,
s. 144)".

Mit hikayelerini konu edinen yahut anlati ¢ercevesini bir kahramana/kurtariciya baglayan
sinema anlatilar1 da benzer bir kahraman kimligi yaratmakta ve sunmaktadir. Ayni zamanda bu
kahraman sunumu; izleyiciye zafer elde etme ve adaletin saglanmasiyla olusan bir tatmin, iyi
olanin kazanmasiyla gerceklesen ‘koétiiler kaybeder, kdtiilerin yaptiklari yanlarina kalmaz’ gibi
ahlaki halk sdylemlerinin pekistirilmesi ve bunlarin sonucunda izleyiciye asilanan ‘umut’
duygusunu tazelemeye olanak saglamaktadir. Ancak sinemadaki kahramanlik sunumu, her
zaman geleneksel kahramam icermemekte ve bu tip anlatilar-ve etkileri-, anti-kahraman
sunumuyla da gercgeklestirilebilmektedir. Bu baglamda ¢alismanin konusunu olusturan anti-
kahramanlar, yukarida belirtilen ‘geleneksel kahraman o6zelliklerini’ tasimadiklarindan, ayri
sekilde degerlendirilmelidir.

Anti-kahramanlar, geleneksel kahraman arketipinin genel 6zelliklerinin zitti seklinde
tanimlanabilir ancak bu tanim yeterli olmayacaktir. Bunun nedeni, anti-kahramanlarin safi
kotii adam yahut kotii kadin olmamasindan kaynakhdir. Elde edecekleri zaferler, yerine
getirmeleri gereken gorevler hususunda geleneksel kahraman ile ayni sekilde ¢oziime
odaklanirlar ancak ¢6ztime gitmek i¢in tercih ettikleri yol ile birbirlerinden ayrilmaktadirlar.
Zaman zaman iglerinde bulunduklar1t durumlar, onlar1 baz kétiliikleri yapmaya iter ya da
etraftaki insanlar tarafindan maruz birakildiklar1 yasantilar, anti-kahramanin kendisini
korumak icin cetrefilli yollara sapmasina neden olur (Aktiirk, 2018, s. 515). Oyle ki, kahraman
olma yolunda tokezlemesi bir yana dursun, verdigi kararlar ile sonuglari arasinda c¢eliski
yasayabilmesi de onu anti-kahraman yapan énemli hususlardan biri olmaktadir.

Degisen toplumsal olgular, sinifsal catismalar ve bu dinamikler arasinda yer alan sosyal
iliskilerle birlikte yasanan doniisiimler, anti-kahramanin olusmasini gerekli kilmistir. Glimdis,
anti-kahramani su sekilde agiklar;

Tiyatro, edebiyat, sinema ve televizyon diinyasinda neredeyse es zamanl
biiytleyici bir arketip olarak karsimiza ¢ikan anti-kahraman karakteri, geleneksel
kahramanlik ideallerinden uzaklasarak 6zgiirlestirilmistir. Anti-kahraman ahlaki
standartlarindan sapan 6zellikleriyle ve karakteristik 6zellikleriyle dne ¢ikan bir
kahramandir (2023, s. 850).
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Boylesi bir kaotik ortam icerisinde degisen kahraman, siiphesiz varolussal bunalimlari da
biinyesinde barindiran bir tiplemededir. Bir bakima bu bunalim, kahramanin deger yargilarina
ve olaylara bakis acisina da hakim olacaktir. Bu nedenle anti-kahramanin ¢éziime ulasmas;,
onun cesur eylemleriyle miimkiindiir. S6z gelimi bu eylemleri, onu o yapan bir temeli
yansitmaktadir. Bu agidan bakildiginda anti-kahramanin kurtariciligl da stiphesiz kendine has
yontemlerinin sonucu olacaktir.

Sinema anlatilarinda yer alan geleneksel kahraman, ‘dogru kisi ve olumlu eylemleri’ seklinde
tasvir edilmektedir. Bir baska deyisle olay orgiisiindeki kaosu dindirme gorevi vardir. Salman’a
gore; sinemanin ilk zamanlarinda beceriksiz ve pasif oldugu seklinde tanimlamalar yapilan
anti-kahraman kavraminin, post modern sinemada anlam agisindan nitelikli bir boyut
kazandigi-tanim karsilif1 agisindan- sonucu ¢ikarilabilir (2020, s. 2892).

Post modern anlayisla birlikte sekil degistiren kahraman, anti-kahraman olarak beyazperdede
karsimiza cikmis ve olay orgiisiindeki kaosu, ‘hirstan dogan bir miicadele arzusuyla’ dindirmeyi
kendine gorev edinmis kimse olarak sunulmustur. Anti-kahramanin ortaya ¢ikmasi ve gelisimi
esas alindiginda, dzellikle savas sonrasi donem yapitlar: dikkat cekmektedir, bunun sebebi ise
savas sonrasinda olusan sosyal ve politik ortamin ifade araci anti-kahraman olmustur (Tilbe,
2019, s. 155). Anti-kahramanin genel 6zellikleri; karmasik ve kusurlu bir yasam, ahlaki agcidan
intikam temelli adalet arayisi ve toplum kadar kendi ¢ikarlarini gozetme gibi hususlar acisindan
aciklanabilmektedir. Ote yandan bu hususlar-anti-kahramanin travmatik ve karamsar bakis
acisiyla sekillenen diinya goriisii baz alindiginda- geleneksel kahraman ile arasindaki farki da
aciklar niteliktedir.

Christopher Nolan imzali Batman Begins, kendi miicadelesine galip gelmekle kalmayip, Gotham
sehrini de kotiilerle miicadele ederek ‘sosyal ve politik’ anlamda temizleyen anti-kahraman
Bruce Wayne'i konu edinmektedir. Bu nedenle anti-kahraman ve 6zellikleri esas alindiginda
Batman Begins, hem anti-kahramani daha derin yorumlayabilme hem de anti-kahramanin
yolculugunu monomit kurami ile analiz edebilme hususunda yol gosterici olacaktir.

3. BATMAN BEGINS ve KAHRAMANIN YOLCULUGU
3.1 Amacg ve Yontem

Bu ¢alismada, anti-kahramanlik ve mit benzesimligi Christopher Nolan imzali Batman Begins
filmi iizerinden incelenmektedir. Geleneksel kahramanlardan ayrilan Batman, i¢sel ¢atismalari
ve kahramanliga evrimi acisindan Campbell’in belirledigi kahramanhga ulasma asamalari esas
alinarak analiz edilmektedir. Calismanin' amaci, monomit kuramina odaklanarak, anti-
kahramanin gecirdigi dontisiimii tasvir edebilmektir. Bu ama¢ dogrultusunda Batman Begins
filminin monomitos unsurlarini incelemek ve degerlendirmek hususunda betimsel analiz
yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz; daha dnceden belirlenmis olan temalar baglaminda
elde edilen bulgularin yorumlanmasina ve agiklanmasina dayali bir yontem olarak karsimiza
cikmaktadir (Ozdemir, 2010). Bu dogrultuda calismada monomit kuramini inceleyebilmek icin
Batman Begins filmi detayli bir sekilde izlenmis ve anti-kahraman karakterin yolculugu ve
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gelisimi not edilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda Campbell'in monomitos adini
verdigi ‘kahramanliga evrilme asamalart’, ‘yola cikis, erginlenme ve doniis’ parametreleri
altinda anti-kahraman karaktere ve onun seriivenine uygulanmistir.

3.2 Film Hakkinda

Batman Begins, Bruce Wayne’in Batman’e donlistimii lizerinde durarak, yalnizca anti-kahraman
temalarini degil, siyasal ve toplumsal bir yapiy1 da anlatisinda bulundurmaktadir. Bruce Wayne
(Christian Bale), ailesinin 6liimiinden sonra intikam arayisina giren bir adamdir. Her ne kadar
biiyiik bir servet sahibi olsa da haksizliklarla dolu Gotham sehrinde adaleti saglayabilmek ve
suclularin psikolojisini anlayabilmek icin diinyay1 dolasir. Yolu Asya’ya diistiilinde Henry
Ducard ve Ra’s Al Ghul tarafindan egitilir. Gotham sehrinin yok edilmek istendigini
ogrendiginde ise geri doner. Ancak geri donen Bruce Wayne degil, sehri tehdit eden kotiilerin
diismani Batman'dir.

3.3 Batman Begins ve Monomit Kurami Baglaminda Mit Benzesimligi

Joseph Campbell; “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli ¢alismasinda, kahraman olma
asamalarini tablodaki sekliyle asamalandirmistir;

1. Yola Cikis 2. Erginlenme 3. Doniis

Maceraya Cagri Sinavlar Yolu Doniisiin Reddedilisi
Cagrinin Reddedilisi Tanrigayla Karsilasma Biyiili Kagis
Dogatistii Yardim Bastan Cikarici Olarak Disaridan Gelen Kurtulus
Kadin

Ik Esigin Asilmasi Babanin Gonliinii Alma Doniis Esiginin Asilmasi

Balinanin Karni Tanrilastirma Iki Diinyanin Ustasi
Nihai Odiil Yasama Ozgiirliigii

Tablo 1: Campbell'in Monomitos Asamalari
Kaynak: (Campbell, 2010) (Ozpay, 2020)

3.3.1 Yola Cikis

Bruce Wayne, varlikli bir ailenin tek cocugudur ve Wayne Malikanesinde ailesiyle siradan bir
hayat stirmektedir. Ancak kahramanin yola ¢ikisi icin alisildik bir diizenin yahut siradanligin
bozulmasi gerekmektedir. S6z konusu olan diizen, anne ve babasinin oldirtilmesiyle
bozulmustur. Bu kapsamda kurulu diizene indirilen darbe, kahramanin i¢sel catismalarini
koriikleyen ve diinyaya bakis agisini da biiyiik bir noktada etkileyen-erginlesmesini yasayana
kadar- ilk monomitos unsurudur. Bir baska deyisle “erginlenmek icin basindan gececek olan
olaylarin yasanacagl duruma davet niteligindedir (Tarhan, 2021, s. 749).
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Bruce, ailesinin 6ldiiriilmesinin ardindaki adaletsizligi bozmak ister ancak i¢giidiisel olarak bu
cagriy1 reddeder. Bunun ana nedeni, Gotham sehrinin burjuva kesimini-Wayne ailesi dahil-,
yoksul kesim ile bicak gibi ayirmasidir. Sayet bu sunum, ailesinin 6ldiiriildiigii opera salonunun
arka ¢ikisiyla dogrudan iliskilidir. Arka kapinin geri olani, burjuva olmayani temsil etmesi de
buna 6rnek teskil etmektedir. Isiklar icerisinde her yerin gosterisli oldugu burjuva salonundan
sokaga adim attiklarinda, arka sokaklarin 1ssiz ve karanlik, ailesine silah ¢eken adamin ise
gosteristen uzak hatta para istiyor olusu dahil tim sunum, aralarindaki toplumsal farki
gostermektedir. Bruce, ¢agriyi aslinda bu kisimdan yola ¢ikarak reddeder. Bunun sebebi, olay1
yalnizca Kkisisel algilamasidir. Ancak islenen sucun ardindaki karmasik toplumsal diizene
odaklanmaz keza sug, Gotham sehrini isgal eden adaletsizligin kendisidir.

Gorsel 1. Bruce Wayne, ailesinin cansiz bedenlerinin basinda oturmakta.

Bruce, seneler sonra intikam hirsiyla ailesini katleden sucluyu 6ldiirmek ister ancak bir baskasi
ondan once davranir. Buradaki ylizlesme, sugun aslinda Gotham’daki ‘adaletsizlige isleyen
sistematik yapiy1’ anlamasiyla olusmaktadir. Buradan hareketle Bruce, intikam almak i¢in eline
aldig1 silahi denize firlatir. Bu bir cesit arindirmay1 temsil etmekte ve Bruce'un gercek
kotuligiin tistesinden gelmek icin arinmay1 ve giiclenmeyi istediginin kaniti seklindedir. Sayet
Bruce, sehre korku salan Carmine Falcon’un karsisina silahtan arinmis ve korku duymayan bir
bilingle ¢iktiginda Falcone; polisi, savciy1 ve bir bakima tiim adaleti satin aldigini ona net sekilde
belirtmistir.

Bruce, ailesinin 6liimiine sebep olan adaletsizligi bu konusma sonras1 daha net kavrar ve
ardindan istilindeki paltosunu mekan disindaki bir evsizle degistirir. Bu kisim, onun ¢ikacagi
yolculukla artik burjuva sinifina ait olan Bruce Wayne olmayacaginin en somut kanitidir.
Ardindan filmde gemi sesini duyariz (31:17). Bruce, sese kulak verir ve gemiye kosar.

Yola ¢ikis ve c¢agrinin artik reddedilmeyisi, Bruce karakterinin monomit kuramindaki
kahramanla ayni benzesimlige sahip oldugunu géstermektedir. Kahraman artik yola ¢ikmis ve
kendi doniislimiinii baslatmak icin sertivene adim atmistir. Buradaki bir diger 6nemli unsur,
Bruce’'un ¢agriy1 anlamasi ve ‘i¢csel zayifliklariyla yiizlesmesidir.” Bunun nedeni, bu olgularin
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anti-kahraman kavraminin temelini olusturmalaridir. Sayet Bruce’un yola ¢cikmasi ve ¢agriya
kulak vermesi, icindeki adaleti saglama hirsinin bir sonucudur. Boylelikle kahraman,
gelenekselin zitti olan anti-kahraman sunumuyla yoluna devam edecektir.

Gorsel 2. Bruce, gemiye dogru kosuyor.

Ciktig1 yolculukta diinyay1 dolasan ve kendi i¢csel miicadelesine galip gelmeye calisan Bruce, bu
yolcugunda doviismeyi Ogrenir ancak Bhutan’da hapse girer. Hapiste dovdiigi suclularin
ardindan hiicreye kapatilir ve burada Henri Ducard ile tanisir. Ducard, onu amaci intikam almak
olan ve 6ziinde yozlasmis, adaletsizligin hiikiim siirdiigii yerleri ‘yok ederek’ temizlemeyi gorev
edinen Golgeler Birligi'ne davet eder ve Bruce, bir takim zorlu esiklerden gecerek birlige gider.
Devaminda ise Ducard’in egitmenligiyle nitelikli bir bicimde savasmayi 6grenir.

Bruce’'u geleneksel kahraman tiplemesinden ayiran en belirgin 6zellik ise burada kendini
gostermektedir. Nitekim Bruce ve onu intikameci bir birlikte egiten, akil veren, korkulariyla
ylzlestiren mentoru Ducard; her ne kadar monomitos asamalariyla dogrusal yoriingede
ilerlese de Bruce’a islenen cesur ve korkusuz olabilme dersi, onu anti-kahraman tiplemesiyle
daha da yakinlastirmaktadir. Bir bakima bu egitim, Bruce’'un yarasalardan korkmasi ve
Ducard'in bir kutu igerisindeki yarasalar1 serbest birakarak, Bruce’'un son sinavini
tamamlamasini beklemesiyle son bulmustur. Sayet kapali kutu, Pandora’nin kutusu misali
Bruce’un sakli kalan travmatik korkusunu giin yiiziine ¢ikartmis akabinde korkularina ragmen
tim benligiyle savasmasi/savasabilmesi gerektigini O6gretmistir. Buradan hareketle,
kahramanin yol géstericisi olan mentor (Ducard), yalnizca geleneksel kahraman mitinde degil,
anti-kahraman sunumunda da ayn1 gorevi istlenmistir. Bu yonden bakildiginda Ducard,
monomit kuraminda yer alan dogaiistii yardim yahut rehberlik asamasiyla da 6rtiismektedir.

3.3.2 Erginlenme

Bruce, aldig1 egitimin son asamasina kadar basariyla ilerlemis ve son sinawvi ile karsi karsiya
gelmistir. Ondan istenen, komsusunun topragini calan bir hirsizi infaz etmesidir. Ancak Bruce,
yargilanmadan infaz etmenin adaletsizlik oldugu bilincindedir keza bu yaklasim, onun Ra’s Al
Ghul’'a olan giivenini sarsmigtir. Oyle Ki, ciftciyi 6ldiirmeyi reddederken, siradaki yargisiz
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infazin Gotham sehrine yapilacagini 6grenir. Burada kahramanin erginlesebilmesi icin gerekli
olan Onsezi ve biling, anti-kahraman Bruce’un bu intikam tablosunu reddetmesiyle ayni
orantida islemektedir. Nitekim Bruce, ¢iftciyi 6ldiirmeyi reddederek Batman kimliginin
temelini insa etmis ve kendine miinhasir bir adalet zirh1 kusanmistir.

Gorsel 3. Ducard, Bruce’u egitiyor.

Monomit kuramindaki erginlesme yahut kendi potansiyelini ortaya c¢ikartma hususu,
kahramanin sahip oldugu bilin¢le de dogrudan iliski kurmaktadir. Ciinkii kahraman-anti-
kahraman olsa dahi-, onu yola ¢ikartan ama¢ dogrultusunda bir déniisiim gegirecek ve dogru
olani yapmaya benligini adayacaktir. Bu agidan bakildiginda Bruce’un, ¢ift¢inin yargilanmadan
oldiirilmesi ve Gotham sehrinin birkac liyakatsiz kisiler sebebiyle tlimden yok edilerek terbiye
edilmesi/cezalandirilmas1 fikrini reddetmesi, onun kendi biling potansiyelini ortaya
cikartmasina/c¢ikartabilmesine neden olmustur. Sayet bu biling, Bruce’'un kendi adalet
terazisine ters diisen sozde Ra’s Al Ghul'u oldiirmesine, Golgeler Birligi'nin tapinagini
yakmasina ve akabinde mentoru olan ancak birligin kurucusu olan asil Ra’s Al Ghul'u yani
Ducard’1 kurtarmasina-bilmeden- sebep olmustur. Boylelikle Bruce, suglularin psikolojisini
anlayabilmek adina ¢iktig1 yolda amacindan saparak, suclularin oldugu bir sehirde adaleti
saglayabilmeyi amac¢ edinmistir.

Bu noktada Bruce, evine donerek temelini atmis oldugu Batman'i gerceklestirmek adina, sahip
oldugu sirketin teknolojik kaynaklarini kullanarak bir kimlik yaratmaya koyulur. Bu durum,
Batman’in siradan bir insan oldugunu vurgulayan bir unsur olarak karsimiza ¢cikmakta ve
ulasabildigi maddi imkanlar dogrultusunda kendini daha da gelistirebildigini gdstermektedir.
Bu durum, Gotham sehrinde saglanmasi muhtemel olan adaletin, yalnizca burjuva sinifinin
elindeki maddi giic ile gerceklesebiliyor oldugu fikrini olusturmaktadir. Nitekim Bruce, sirketin
sahip oldugu kaynaklar1 kullanarak, kendisine donanimli bir kostliim, arag¢ ve silah edinmis
ayrica bunlar1 aklindaki Batman’e gore tasarlamistir. Ustelik bunlan kiiciikken diistiigii ve
yarasa korkusunun baslangici olan, bu kez korkusunu yenmis olarak kendi istegiyle girdigi
kuyuda yapmistir. Bu kisim, kuyu metaforunu akillara getirdiginden, kuyunun film icerisinde
kullanilisindan bahsetmek dogru olacaktir.
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Gorsel 4. Bruce, kuyunun icerisindeki gizli magarada.

Sinemadaki kuyu metaforu, bircok anlami oldugu gibi 6zellikle ana rahiminden yeniden
dogmay1 temsil etmektedir. Isik’a gore; ayn1 zamanda egitim ve erginlestirme, bir diinyadan
baska bir diinyaya gecit olabilme anlamlarina da gelmektedir (2020, s. 294). Bruce'un
kiigiikliigiinden bu yana korkulu riiyas1 haline gelen yarasalar, diistiigii kuyu icerisinde ona
saldirmislardir. Batman kimligini olusturan ve bilincin disina ulasan Bruce, bu defa kuyuya
erginleserek, yeniden dogarak girmistir keza kuyu hem korkuyu baslatan hem de korkuyu
dindiren bir unsur olarak karsimiza ¢ikmistir. Boylelikle Bruce, kuyu icerisinde Batman
diinyasina gecis yaparken, kuyudan c¢iktiginda ise Bruce Wayne haline geri dénen bir anti-
kahraman haline gelmistir.Bu noktada (Gorsel 4) Bruce, yarasa korkusunu asarak korkusuna
teslim olmayi, onunla i¢ diinyasinda barismayi 68renerek erginlesme evresini tamamen
gerceklestirmistir. Kendine has olan suclarla miicadele istegi ve arzusu artik korkusuyla
biitiinlesmis, bu korkuyu suclulara yasatmak onun amacina evrilmistir. Bundan dolayidir ki
Bruce, Batman’in imzasi olarak yarasa figiiriint tercih etmistir.

Filmin devaminda Bruce, erginlesmesini yasadiktan sonra Gotham’i tehdit eden suclularla
Batman olarak yiizlesir. Glindiizleri sirketin basinda Bruce Wayne, geceleri suclularin korktugu
Batman haline gelerek ikili bir hayat icerisinde seriivenini siirdiiriir. Bu sertiven igerisinde
cocukluk arkadasi Rachel’lr kurtarmak, sehrin sularini zehirleyen ve Gotham sehrinin adalet
sisteminin politik olarak zedelenmesine sebep olan Scarecrow ve Falcone’u alt etmek yaptig
eylemlerden en 6nemlileridir. Ancak Ducard, yani asil Ra’s Al Ghul 6lmediginden Gotham sehri
halen tehdit altindadir. Nitekim Ra’s Al Ghul, geri doniisiinden sonra intikam birligiyle Wayne
Malikanesini atese verir. Kahraman yolcugunda esas alinan engeller kismi da burada yer
almaktadir. Kahraman yola ¢ikmis ve erginlesme evresinde birtakim sinavlarla burun buruna
gelmistir. Devaminda Batman ve Ra’s Al Ghul, 6liimiine bir miicadele vererek doviisiirler ve
Batman, doviistin galibi gelir. Bununla birlikte ciktig1 yolda ittifak kurdugu dostlarinin da
yardimiyla sehrin zehirlenmesine, yok olmasina engel olmustur. Nitekim monomitos
asamalarinda oldugu gibi nihai 6diil, sinavlara yonelik ancak dirayetli bir bicimde miicadele
vererek elde edilebilir.
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3.3.3 Doniis

Kahramanin yola cikisi ve erginlesmesi, onu dontise hazirlamaktadir. Bu baglamda kahramanin
gecirdigi donilisiim, donecegi yeri de aydinlatmaktadir. “Bu durumda kahraman, kendi
aydinlanmasini baskalarina da yasatacak bir irsat vazifesi iistlenir (Koger, 2021, s. 98)". Oyle ki
Gotham sehrini kurtarmasi ve koétiileri cezalandirmasiyla Batman, artik halk kahramani olmus
ve gazetelerde adi cikan, karsilarinda Batman’i bulma korkusuyla sug¢ islemekten korkan
kisilerce de bir kahraman olarak iinlenmistir. Burada anti-kahramanin da geleneksel mit
kahramani gibi bu asamalari tamamlamasi énemli bir husus olmakla birlikte, kendi ¢ikarlari
kadar halkin giivenligini de gézetmesi dikkat ¢ekici bir unsurdur. Atay’a gore; kahraman, ¢iktig1
yolda benligini kurar ve kendini mitin teknesinde yeniden yaratir (2017, s. 2507). So6z gelimi
yaratim, anti-kahramanin da izleyici Oniinde kendi katarsisine ulasmasini miimkiin
kilmaktadir. Ote yandan toplumdan dogrudan kabul gérmeyen bir kahramanin cift yonlii
(olumlu ve olumsuz bakis acis1 toplama hususunda) degerlendirilmesi, doniis seriivenindeki
mutlak zafere yalnizca geleneksel kahramanin ulasmadigini da gozler oniine sermektedir. Bu
baglamda Bruce’da yeni benligine erismis ve yanip kiil olan evine geri dontip, evini en bastan
yaptirmaya karar vermistir. Bir bakima bu husus, ‘coken bir sistemi yeniden insa etmek’ olarak
yorumlamaya zemin hazirlamaktadir. Bunun sebebi, kahramanin 6dili kazandiktan sonra
baslangi¢c noktasina geri donmesi ve ruhsal doniisiimiiniin eylemlerine yansimasi seklinde
tanimlanabilmektedir. Nitekim “son 6diil, somut bir unsur olabilecegi gibi soyut bir unsur veya
bir kabiliyet de olabilmektedir (Giizel, 2015, s. 202).” Buradan hareketle anti-kahraman,
dontsiinii/doniistimini farkli 6zellikler yoriingesinde gerceklestirmistir. Elde ettigi soyut
unsurlar, Bruce karakterinin-ilk basta amag¢ edinmese dahi- ‘halkin giivenliginden’ ya da ‘onun
basina gelen kotiiliigiin/adaletsizligin yahut diizeni kendi emelleri dogrultusunda saglayan
yanlis sistemin yok oldugundan’ emin oldugunda yasadigi i¢csel rahatlama buna 6rnek olarak
gosterilebilmektedir.

Monomit kuraminda yer alan “iki diinyanin ustas1” kavrami da burada kendini gostermektedir.
0 artik giindiizleri sehri kalkindiracak kadar biiyiik bir sirketin sahibi Bruce olarak yasamina
devam etmekte ancak geceleri de Batman kimligiyle sesini duyuramayan insanlarin adaletini
saglamaktadir. Glirocak’a gore; “Ayn1 zamanda yolculuk sirasinda kendi korkularini yenen
kahraman, dis diinyanin oldugu kadar kendi icindeki diinyanin da efendisidir (2023, s. 845)".
Ancak kahraman, gerceklestirdigi eylemlerin ve yeniden olusturdugu refahin sonunda her
zaman bir doyuma ulasmamaktadir (Glirocak, 2023, s. 845). Bunun sebebi, kahramanin
erginlesme sonucunda olusan yeni kimligi ile yeni maceralar deneyimlemeyi amag¢ edinmesidir
keza filmde, kahramanin yola ¢ikisindan itibaren gectigi siirec, eve geri dondiigiinde artik hicbir
seyin eskisi gibi olmayacagini/olamayacagini net sekilde géstermistir. Kahraman, deneyimler
edinmis, topluluguna katkida bulunmus ve her iki diinyada da bir denge saglamistir. “0O, i¢sel
yolculugunu da tamamlamis olarak nihayet giivenli bolgesindedir ve zamandan, mekandan
siyrilarak huzurla “yasama 6zgiirliigiinii elde etmis bir kahramandir” (Aktas, 2021, s. 1919).
Nitekim Bruce, korkular1 gibi Gotham sehriyle de dnce yiizlesip daha sonra biitlinlesmis ve
kendi ahlaki dogrularina gére bir adalet sistemi yaratmistir. Buradan hareketle Gotham
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sehrinin, Bruce Wayne'in kendi i¢ diinyasi oldugunu ve bir bakima onun Batman ile kendi i¢csel
kaosunu arindirdigini da s6ylemek miimkiindiir.

SONUC

Mitlerin ge¢misten bu yana siliregelen ve yasamsal eylemlerimize yansiyan anlati kodlari
oldugu bir gergektir. Bu kodlar, dogruyu/yanlisi yahut erdemli olani yazili olmayan ahlaki
kurallar g¢ercevesinde anlamamiza olanak saglayan anlati yapilaridir. Ayni sekilde her mit
anlatisi, Campbell’in ortaya koydugu sekilde, diizen icerisinde ahlakli olan zaferi elde ederler
ve eylemlerinin sirasi, yine Campbell’in siraladigr bicimde ilerler. Monomitos asamalarinin
siras], mitlerin modern ¢agin icerisindeki anlati yapilarinda da bulundugunu gostermistir keza
Batman Begins, modern bir ¢agin iirtinii iken mit anlatilarindaki hikayelerle dogrudan benzerlik
gostermektedir.

Batman Begins, Bruce Wayne’'in Batman olma seriivenine odaklanmistir. Bruce'un, zorlu
esiklerden gecerek zafere ulasmasi ve halk kahramanina evrilerek 6dullendirilmesi onu mit
kahramaniyla neredeyse ayni konumda siniflandirabilmemize olanak tanimistir. Elbette
monomit kurami baglamindaki monomitos asamalari, Bruce’'un Batman’e doniisiimiini
anlatmaya olanak saglasa da Bruce, calismada anti-kahraman bir karakter olarak ele alinmigtir.
Bu baglamda monomit kurami ¢ercevesinde sunulan, geleneksel kahraman tiplemesinden
ayrilan Batman, anti-kahramanin da -her ne kadar kori kortine iyi olmasa dahi- mitlerdeki gibi
halk kahramani olabilecegini kanitlamistir. Bunun en biiylik nedeni, geleneksel mit
kahramaninin yola ¢ikisinda hissettigi adalet duygusunun yerini, anti-kahraman tiplemesinde
intikam alma duygusuna birakmasi olarak gosterilebilir.

Dolayisiyla Bruce Wayne’in diinyasindaki epik yolculuk, anti-kahramanlik ve mitsel bir anlati
yapisinin birlestirilmesiyle daha anlasilir hale gelmistir. Calismadaki basat unsur, anti-
kahraman kavramanin geleneksel mit kahramaniyla benzer olup olmadigini incelemek
oldugundan 6rneklem olarak secilen Batman Begins, elde edilen bulgularla anti-kahramanin da
geleneksel mit kahramani gibi monomitos asamalarim1 gecerek bir halk kahramamni
oldugu/olabildigi kanisina varmamizi saglamistir. Akabinde Bruce’un, yalnizca nihai odiile
ulasan bir mit kahramani olmamasi da gozden kagirilmamalidir. Bunun nedeni ise anti-
kahramanin sehri siyasi ve politik agidan da kurtarmasidir. Gelecekteki calismalar, anti-
kahramanlarin monomit kurami baglamindaki yolculuklarimi farkh filmlerle analiz ederek
literatiirii genisletebilir. Ayn1 zamanda anti-kahramanlarin, kurtaricis1 olduklar1 halk ile
arasinda kurduklari olumlu/olumsuz kabul {izerine incelemeler yapilabilir. S6z gelimi bakis
acilari, anti-kahramanlara da monomit kuraminin uygulanmasinin miimkiin oldugunu ve
onlarinda 6nemli evrimler gecirebilecegini kanitlama hususunda alana katki saglayacaktir.

Extended Abstract

Cinema, in addition to its role in storytelling, also supports the concept of culture transmitted
from generation to generation on a visual platform. This cultural transmission occurs through
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the traces of legends, folk tales, and myths present in cinematic works or by directly depicting
them. Indeed, the traces of the cultures, beliefs, etc., of the societies to which these folk tales
belong have a strengthening effect on the narrative in cinema. Joseph Campbell, in his 1949
work "The Hero with a Thousand Faces," stated that myths, regardless of the culture they
belong to, are always based on a sacred hero and that the catastrophe, seen as capable of
bringing about the end of the people or the world, is ended by the heroic actions of the sacred
hero. From this point, he developed the monomyth theory and listed the 'evolution of heroism'
of this sacred hero as the stages of the monomyth. Accordingly, the hero must set out on a
journey, undergo initiation, and return transformed to where he started.

These stages, often seen at the core of hero and myth-themed films in cinema, encompass
heroes who are 'kind-hearted, accepted by the people in every sense, and whose journey's
purpose is to prevent a disaster." However, cinema includes not only heroes but also anti-
heroes. An anti-hero can be interpreted as the opposite of the traditional hero archetype but is
not entirely a villain. This study analyzes whether anti-heroes, like mythic heroes, undergo the
stages of the monomyth in a savior role. The study questions whether anti-heroes, like mythic
heroes, assume a savior role by undergoing the stages of the monomyth. In this context, the
study aims to depict the transformation of the anti-hero by focusing on the monomyth theory.
For this purpose, the character of Batman in Christopher Nolan's Batman Begins (2005) has
been chosen as the sample.

The study aims to depict the transformation undergone by the anti-hero focusing on the
monomyth theory. In line with this objective, the method of descriptive analysis has been used
to examine and evaluate the monomythic elements of the film Batman Begins (2005).
Descriptive analysis is a method based on the interpretation and explanation of findings
obtained within pre-determined themes. Accordingly, to examine the monomyth theory in the
study, Batman Begins was watched in detail, and the journey and development of the anti-hero
character were noted. Based on the findings, the 'stages of hero evolution' named by Campbell
as 'departure, initiation, and return' have been applied to the anti-hero character and his
adventure.

As examined, the character of Batman, within the context of the monomyth theory, goes through
similar stages and experiences similar initiation as a traditional mythic hero. However,
Batman’s emergence as an anti-hero is a significant factor that distinguishes him from this
similar journey. Indeed, as an anti-hero, when Batman saves the people, he is not entirely
accepted; while some appreciate him, some fear him. In other words, even when Batman
appears as a savior, there is always a surrounding environment that excludes him. This fact
highlights the difference between an anti-hero and a traditional hero since a traditional hero is
not subjected to misunderstanding or exclusion. The reason is that the sacred hero is accepted
by everyone—except the villains, who fear the hero within the story. From this perspective, it
is concluded that the character of Batman undergoes the monomyth stages (departure-
initiation-return) in the same way as traditional mythic heroes. On the other hand, his sense of
justice and revenge, the purpose of his journey, and the emotional conflicts that will last only
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until he experiences initiation distinguish him from the traditional hero. Nevertheless, his
journey aligns with the path of heroes in the monomyth theory. In this context, the monomyth
theory can reflect the adventures of not only traditional heroes but also anti-heroes. Future
studies can expand the literature by analyzing the journeys of anti-heroes through different
films. Additionally, examinations can be conducted on the positive/negative acceptance that
anti-heroes establish with the people they save. These perspectives can contribute to proving
that the monomyth theory applies to anti-heroes and that they, too, can undergo significant
evolutions.
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