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TURKIYE’DE TRAP MUZIiK: ENDUSTRIYEL MUZiGiN ELESTIREL iMKANLARI
Trap Music in Turkey: Critical Possibilities of the Industrial Music

Sezer A. KINA *

oz

Enddstriyel kiiltiir metalarinin tiretim mantig1 kapitalizmin isleyisine ickindir. Titresimlerden meydana gelen sesin
belirli kurallar silsilesine ve tiretim mantigina gore orgiitlenmesiyle olusan sanatsal bir anlatim olan miizik de
bunlar arasinda konumlandirilmaktadir. Bunun yani sira miizik, yer yer etrafinda bir cevre veya muhalif kamusallik
tiretebildiginden 6tiirii toplumsal ve siyasal anlamda elestirel bir séylemsel dizge de barindirabilmektedir. Hip hop
kiiltiiriiniin miizikal ¢iktisi olan rap miizik ve onun 2010’lu yillardaki yeni varyanti trap miizik, bahsi edilen
elestirellik baglaminda Tiirkiye’de 6zgiin bir konuma sahiptir. Ote yandan (t)rap miizigin de iiretim, metin ve
dagitim pratiklerinde endiistriyel isleyisten bagisikligi bulunmamaktadir. Bu somut durumdan hareketle ¢alismada
Frankfurt Okulu teorisyenlerinden Theodor W. Adorno’nun miizik sosyolojisi tizerine gelistirdigi yaklagimlar
takip edilerek Tiirkge trap miizigin elestirel 6zgiinligiiniin ¢oziimlenmesi amaglanmigtir. 2018-2021 yillar
arasinda ¢evrimigi dinleme platformu Spotify tizerinden Tiirkiye’de dort yil Ust iiste en ¢ok dinlenen sarkici olan
Ezhel’in giidiimli 6rneklem teknigiyle belirlenen bes sarkisi elestirel soylem ¢oziimlemesiyle ele alinmigtir.
Boylelikle bir taraftan metinlerdeki elestirel temalara ve icerigin toplumsal referanslarina odaklanilirken, diger
taraftan trap miizigin elestirel kamusallig: tizerindeki endiistriyel icazet sorgulanmistir.
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ABSTRACT

The logic of production of industrial cultural commaodities is inherent to the functioning of capitalism. Music,
which is an artistic expression formed by the organisation of sound consisting of vibrations according to a specific
set of rules and logic of production, is also considered among these. In parallel to this, music can also encompass
a socially and politically critical discursive structure, as it can sometimes produce a circle or oppositional
publicness around it. Rap music, the musical output of hip hop culture, and its new variant trap music, which
emerged in the 2010s, have a unique position in Turkey in terms of the aforementioned criticalism. On the other
hand, it is difficult to say that (t)rap music is also detached from industrial functioning in its production, text and
distribution practices. From this tangible situation, this study has aimed to analyze the critical authenticity of
Turkish trap music within the framework of the approaches developed by Theodor W. Adorno, one of the Frankfurt
School theorists, on the sociology of music. Five songs of Ezhel, the most listened to singer in Turkey for four
years in a row on the online listening platform Spotify between 2018-2021, determined by the purposive sampling
technique, have analysed through critical discourse analysis. In this way, both the critical themes and social
references in the texts have focused on and the industrial concession on the critical publicness of trap music has
questioned.
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EXTENDED ABSTRACT

All social structures are infused with the dynamism of capitalism, which massively organizes production; social
institutions imitate this and develop a system of life. Cultural regions also have a trait that is directly dominated
by capitalism production and distribution relations as a result of the relational qualities of the infrastructure and
superstructure institutions that make up the social integrity. One of these fields is music, which is an art form
created by the arrangement of sound as a tangible form consisting of specific vibrations and in accordance with a
production logic and set of rules. At the local, regional, national, and global levels, the organization of music can
have a variety of geographical themes. Additionally, the aforementioned production logic and set of laws exhibit
also species-level tendencies that evolve over time. Light music, pop music, rock music, and arabesque music, as
well as music types that have remained under the labels of folk music and art music, have all developed into a

cohesive part of Turkish musical culture over time.

The rise of new musical genres and the organization of the music industry have both been influenced by the
expansion of the technique’s potential, both globally and in Turkey. In this context, the emergence of the electronic
music genre—which incorporates all aspects of music, including composition and vocalization through electronic
means—nhas been prompted by the advancement and growing massification of computer technology. Trap music,
the focus of this study, has the quality of being directly born into the phenomenon of the electronicization of
musical creation, which increasingly finds its answer in a wide genre beyond from classical and acoustic
interpretations. In this context, Turkey has seen a considerable increase in the popularity of trap music recently.
Similar to the rap music culture from which it is formed, trap music also has a critical discourse system in relation
to social, political, economic, and ideological contexts. In this perspective, the discourse system in issue also
contains an emotional component that distinguishes cultural differences as a mirror of the political and social
structure. As a result, his assertion that he will create oppositional publicness that is directly at odds with the

political practices of the aforementioned contexts emerges.

The processes of cultural creation have a tangible parallel in terms of the development of a social opposition
inside the cultural framework. However, monopoly capitalism operates in the world of music just like it does in
all other creative industries. The primary objective in this study is caused by the phenomenon of an industrial
rhythm in the practices of organizing production, writing, and dissemination around the axis of music. Based on
the sociology of music theories developed by Theodor W. Adorno, one of the Frankfurt School thinkers, this study
examines Turkish trap music within the context of its social situation. Thus, using the purposive sampling
technique, the five tracks of Ezhel, who has been the Turkeys’ most-listened-to performer for four times between
2018 and 2021 on Spotify, an online listening platform, shed light on the discourse framework of Turkish trap

music.

First and foremost, in this regard, it has been emphasized that the structure of music listening habits is changing
both in Turkey and around the world within the framework of the new opportunities provided by monopoly
capitalism and the new cycles of internet technology. From this perspective, examples are used to show how trap
music became more mainstream in the 2010s and how rap music was reorganized in Turkey. The methodologically
critical discourse analysis technique was chosen for the analysis in accordance with the study’s central axis. And
using Adorno’s theories on the sociality of music as a guide, the songs and texts of the singers Geceler, Sehrimin

Tadi, Kazidik Tirnaklarla, Benim Derdim, and Olay have been examined. Consequently, answers to the following
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questions were looked for: (i) What are the texts’ crucial themes? (ii) How are the social contexts of important
content established? (iii) What topics, incidents, and facts are problematic in the texts? (iv) What remedies are put
out for the posed issues?

As a result of the study, it has been noted that regulatory and supervisory authorities may want to concentrate
on the critical concepts offered by trap texts and the potential for the formation of oppositional publicness with the
massification of these ideas. Conclusively, it has been noted that using talking about using drugs and similar
offensive-contexted language can prevent revealing the injustices that are implied in the same texts. Therefore, it
has been stressed that trap music, which in the eyes of the general public is an “invisible subject”, can only exist
in alternative new media environments. It has been therefore projected that urban issues, spatial enclosures and
gentrifications, socioeconomic stratifications, and anomalies in contemporary politics may only continue to enter

public circulation through trap music to the extent that these industrial networks permit.
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Kapitalizmin iiretimi kitlesel bicimde orgiitleyen dinamiginden 6tiirii bu iiretimi hayata gegiren teknik mantik,
tim toplumsal yapilara sinmekte ve toplumsal kurumlarin bu tekniklere dykiinerek ortaya ¢ikardigi bir yasam
dizgesi varhigini siirdiirmektedir. Toplumsal butinliigii olusturan altyapt ve iistyapt kurumlarin iliskisel
niteliklerinden otiirdi, kiiltiir alan1 da dogrudan kapitalist iiretim ve dagitim iliskilerinin hakim oldugu, ayrica
kapitalizmin fikren orgiitlendigi bir nitelik tasimaktadir. Birtakim titresimlerden meydana gelen somut bir form
olarak sesin, belirli bir tiretim mantig1 ve kurallar silsilesine gore rgiitlenmesiyle olugan sanatsal bir bigim olarak
miizik de bu alanlardan biridir. Miizigin organizasyonu cografi anlamda yerel, bolgesel, ulusal ve evrensel
Olceklerde farkli izleklere sahip olabilmektedir. Ayrica anilan iiretim mantiginin ve kurallar silsilesinin tiirsel
(genre) anlamda degisen egilimleri bulunmaktadir. Tiirsel egilimler ve dinleyicinin farkl tiirlere duydugu ilgi
stiphesiz tarih boyunca var olmustur ancak teknigin olanaklarinin sinirsizca gelistigi tekelci kapitalizm ¢aginda,
endiistriyellesen bu egilimlerin ortaya ¢ikardigi metalara yonelen ilgiler de tekellesmis kanallar {izerinden varlik
bulmaya baglamistir. Tiirkiye’de de ilk kez modern anlamda miizigin icra edilmeye baslandig: tarihsel siireg
Osmanli Imparatorlugu’ndaki gesitli reform girisimleriyle ortaya ¢ikmis, Cumhuriyet dénemiyle birlikte hem Bati
etkilesiminin goriildiigii hem de yeni kurulan devletin ulusal biling yaratma miicadelesinin bir sonucu niteliginde
tematik olarak milli egilimleri olan bir miizikal kiiltiir gelismeye baslamistir. Halkevleri, Musiki Muallim Mektebi,
Ankara Devlet Konservatuvari’yla baglayip Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) gibi kurumlar eliyle hem
“Tirkiin yliregini yansitan igten sarkilar”in (Gokalp, 1923: 24) icadina veya derlemesine hem de Tiirk Besleri gibi
onciiler eliyle cagdas Tiirk miiziginin ingasina girisilmistir (Say, 1997: 518). Tiirkiye’deki popiiler miizikal kiiltiir
zamanla halk miizigi ve sanat miizigi adlariyla yerlesen miizik tarzlarinin yani sira hafif miizik, pop miizik, rock

miizik ve arabesk miizikle bir toplam olusturmustur.

Tiirkiye’de Erken Cumhuriyet Déneminin 6ne ¢ikan ulusgu ideolojisinin belirleniminde “kiiltiirel agidan birlik
arz eden ve uyumlu bir ulusal devlet kurmada 6zel bir rol iistlenen” (Stokes, 2009: 43) miizigin tarihsel siireg
icerisinde meydana gelen kiiresellesmeyle birlikte tiirsel anlamda farkli egilimleri ortaya c¢ikmustir. Erken
Cumbhuriyet Dénemi de dahil olmak iizere kamu yonetimini elinde tutan hiikiimetlerin tiim kiiltir alaninda oldugu
gibi miizik alaninda da denetleyici ve yonlendirici politikalarinin bir sonucu olarak bazi diizenlemeleri hayata
geciren ve devlet eliyle (6zellikle TRT iizerinden) “makbul 1smarlamalar yapan” (Gilingor, 1993: 118) bir isleyisi
olmustur. Boylece bir taraftan kente gogiin yogunlastigi, gecekondulasmanin arttigi ve bu diizlemde ortak alt
kiltirlerin olustugu; Ote yandan kitle iletisim araglariin etkisiyle evrensel Olgekte yayginlasan genglik
kiiltiirlerinin semirdigi bir eksende arabesk, rock ve caz tiirleri de Tiirkiye’deki miizikal kiiltiirde yer bulmustur.
Hem diinyada hem de Tiirkiye’de teknigin olanaklarinin gelismesi miizik endiistrilerinin yapilanmalarinin yani
sira yeni miizikal tiirlerin ortaya ¢ikmasinin da itkisi olmustur. Bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve giderek
kitlesellesmesi, elektronik araglar dolayiminda besteleme ve seslendirme gibi miizigin tiim bilesenlerini kapsayan
elektronik miizik tiiriinii ortaya ¢ikarmistir (Mimaroglu, 1991: 157). Klasik ve akustik yorumlarin disinda giderek
genis bir tlirsel 6lgekte karsilik bulan miizikal {iretimin elektroniklesmesi olgusu, bu ¢alismada konu edilen trap
miizigin dogrudan i¢ine dogdugu bir nitelik tasimaktadir. Amerika Birlesik Devletleri’nde 1970’li yillarda ortaya
¢ikan ve Afro-Amerikali azinligin maruz kaldigi ayrimci uygulamalara bir tepki olarak sekillenen hip hop
kiiltiiriiniin miizikal ¢iktis1 olan rap miizigin, 2010’Iu yillardaki yeni varyanti trap miizik, Tirkiye’de de kayda
deger bir kitlesellik yakalamistir. Trap miizik de igerisinden tiiredigi rap miizik kiiltiiriinde oldugu gibi toplumsal,
siyasal, ekonomik ve ideolojik baglamlarda elestirel bir soylem dizgesi barindirmaktadir. Séylemsel dizgenin

politik ve sosyal yapinimn yansimasi olarak kiiltiirel ayrimlar1 imleyen duygusal bir boyutu da bulunmaktadir
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(Stokes, 2009: 30). Anilan baglamlara doniik politik pratiklere, dogrudan karsi konumda yer alan muhalif bir

kamusallik {iretme iddias1 one ¢ikmaktadir.

Kiiltiirel yap1 igerisinde toplumsal muhalefetin semirmesi, kiiltiir iretiminin dinamikleri bakimindan somut bir
kargiliga sahiptir. Bununla birlikte tiim kiltiir endiistrilerinde oldugu gibi miizik alaninin da tekelci kapitalizmin
isleyisine bagli bir niteligi bulunmaktadir. Bu durumun bir gériingiisii olarak miizik ekseninde iiretimin
orgiitlenmesine, metinlere ve dagitim pratiklerine endistriyel bir mantigin sinmesi bu ¢alismanin temel problemini
olugturmaktadir. Caligmada Frankfurt Okulu teorisyenlerinden Theodor W. Adorno’nun miizik sosyolojisi {izerine
gelistirdigi yaklagimlarindan hareketle Tiirk¢e trap miizigin, toplumsal durumu fizerinden ¢6ziimlenmesi
amaglanmistir. Boylelikle Tiirkge trap miizigin sdylem gergevesi, Tiirkiye’de ¢evrimici dinleme platformu Spotify
tizerinden 2018-2021 arasinda dort yil en ¢ok dinlenen sarkici olan Ezhel’in, giidiimlii 6rneklem teknigiyle
belirlenen bes sarkisi iizerinden serimlenmistir. Oncelikle diinyada ve Tiirkiye’de miizik dinleme pratiklerinin
tekelci kapitalizmin sundugu yeni imkénlar dahilinde doniisen yapisi, internet teknolojisinin yeni ¢evrimleri
ekseninde anilmistir. Ardindan Tiirkiye’de rap miizigin 2010’1u yillardaki yeniden organizasyonu ve trap miizigin
kitlesellesmesi olgusu orneklerle agimlanmistir. Coziimlemedeki metodolojik tercih, ¢alismanin eksenine uygun
olarak sarkicinin Geceler, Sehrimin Tadi, Kazidik Twrnaklaria, Benim Derdim ve Olay sarkilarinin/metinlerinin
elestirel sdylem ¢oziimlemesi teknigiyle ele alinmasindan yana olmus ve su sorulara Adorno’nun miizigin
toplumsallig1 lizerine goriislerinden yola ¢ikilarak yanit aranmustir: (i) Metinlerdeki elestirel temalar nelerdir? (ii)
Elestirel igerigin toplumsal referanslar1 nasil kurulmaktadir? (iii) Metinlerde problematize edilen konu, olay ve

olgular nedir? (iv) Cergevelenen problemlere ne tiir ¢6ziim 6nerileri sunulmaktadir?

YENIi DINLEME PRATIKLERI ve TRAP MUZIK

Internet teknolojisinin etkilesim temelli siirgit dijital doniisiim siireci, konvansiyonel olan tiim toplumsallasma
bigimlerinin yeniden organize oldugu bir diizlemi ortaya ¢ikarmustir. Uretim siireclerinden metin formuna
doniismesine, dagitimindan dinleme pratiklerine varacak oOl¢lide miizik alan1 da bu diizlemde yer almaya
baglamistir. Gliniimiizde endiistriyel bir kiiltiirel alan olarak miizigin orgiitlenme pratikleri kapitalizmin tekelci
egilimleri neticesinde giderek belirli endiistriyel tirinlere kanalize olmaktadir. Bu durum iiretim, metin ve tiikketim
stireglerini igerecek bigimde tiim bilesenleriyle endiistriyel miizik kiiltiiriiniin takibini kolaylastirmaktadir. Bahsi
edilen kolayligin ise iki anlami igerecek sekilde gergeklestigine tanik olunmaktadir. Bunlardan ilki, internet temelli
sosyal aglarin kisilerarasi iletisime yeni bi¢imler tesis eden yapisinin miizikal kiiltiir lizerinde de etki gdstererek
internet kullanicilarinin kolaylikla miizikal anlamda popiiler egilimlerden haberdar olmasidir. Boylelikle esasinda
sosyalizasyonun fiziki formunda oldugu gibi sanal formunda da miizikal tercihler dl¢eginde ¢esitli dykiinme
pratiklerinin hayata gegebilecegi éngoriilmektedir. Ikincisi ise her ne kadar kapitalizmin neoliberal ¢evrimi 6zgiir
girisimcilige dayali bir ekonomik dizge iddiasinda olsa da kapitalizmin tekelci niteliklerinin genelde endiistriyel

kiiltiirel alanlarda, 6zelde ise endiistriyel miizik alaninda belli sektorel aktorleri one ¢ikarmasidir.

Endiistriyel miizik alaninin 6ne ¢ikan aktorlerinin baginda gelen internet ortamindaki sosyal aglar, miizik
iretimini ve dinleme bigimlerini de degistirmistir. 2024 yilimin Ocak ay1 verilerine gére diinya ¢apinda her yiiz
internet kullanicisinin yaklagik kirk sekizi (% 48,1) interneti miizik dinlemek i¢in kullanmakta ve bu oran yas
kiigiildiikce % 55,9’a kadar ¢ikmaktadir (We Are Social, 2024: 55-56). YouTube ve Spotifty gibi yeni medya

ortamlarinin fikri hukuk alanina giren diizenlemeler dahilinde miizikal {iriinlerin dagitiminin gergeklestigi ve
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dinleyiciyle bulustugu alanlar haline geldigi gorillmektedir. Endiistriyel miizikal kiiltiiriin 6rgiitlenmesine doniik
akademik calismalara kaynaklik edecek tiirden enformasyon iceren bu ortamlar, sadece bu ortamlara erisimi olan
kullanicilarinkiyle smirlt kalmak sartryla belli dinleme egilimlerinin bilgisini de yayinladiklari raporlar ve
arayiizlerinden takip edilebilen veriler araciligiyla sunmaktadir. Bu ¢ercevede Tiirkiye’de 2018-2021 arasinda dort
yil Gist Giste Spotify’da en ¢ok dinlenilen sarkicinin Ezhel olmasi (Ulukan, 2018; Ulukan, 2019; I¢ozii, 2020; Onder,
2021) trap miizigin gordiigi ilgiyi ortaya koymaktadir.

2010’1u yillarda rap miizigin elektronik miizik bilegenleriyle yorumlanmasiyla iiretilen metinlerden olusan trap
miizigin, i¢ine dogdugu internet ortaminin yani sira, fiziki sosyal mekanlarda da yiiksek tempolu yeni bir eglence
miizigi tlirii olarak kitlesellestigi goriilmektedir. Trap miizik ayn1 zamanda “uyandirilmig, glidiliip yonetilmis
taleplere yani kiiltiir endiistrisi tarafindan bozulmus taleplere” (Ozbek, 2013: 65) dayanmaktadir. Teknik olarak
ezgi olmaksizin icra edilen giiftelerden olusan trap miizikte, elektronik ve sayisal altyapisiyla giifte ile ritim ve
ezgi arasinda belirgin bir denge kurulmaktadir. Ezgisel anlamda farkli tiirlerin niteliklerinin, icracinin sesinin
mekanik olarak belirlenmis frekanslar1 ve tonlamalar1 (autotune) ile sentezlendigi trap miizikte elektronik altyapi
ile ses yeknesak bir diizlemde bulusturulmaktadir. Rap ve trap metinlerde ritmin ¢arpma sesleri olan vurus (beat)
dgesinde ¢ok sik aralikla yer bulan pes sesler (bass) dijital sentezleyicilerle (synthesizer — synth) islenmektedir.

Boylece dinlemeyi kolaylastirmaya doniik bir metnin dretimi miimkiin olmaktadir.

Trap metinlerinin igeriklerinde rap miizikte oldugu gibi icracinin, onun sosyal ¢evresinin, icerisinde oldugu
yasal ve/veya yasal olmayan kamusalliklarin anildig1 ve farkli icracilara duyulan 6fkenin yergiye ve atigmaya
(diss) dontstiigli bir 6genin rap miizikteki kadar yer almadigi goriilmektedir. Ayrica giiftenin klasik rap tiirtindeki
metinlerden daha 6n planda oldugu ve yine hem ezgi hem de giifte anlaminda klasik rapteki eklektik alintilarla bir
biitlin olugturma pratiginin trap miizikte yer almadig takip edilmektedir. Bunun yerine trap miizik tiretiminde her
metin 6zelinde hem giifteye hem de ezgiye yonelik ayr1 diizenlemeler yapildig1 kaydedilmektedir. Trap sarkilar,
icracinin  ve/veya diizenleyicinin tercihlerini besleyen toplumsal goriislerinin, kisisel beklentilerinin,
deneyimlerinin izdiisim buldugu metinler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk¢e trap miizik metinlerinde deneyimler
ve beklentiler kadar toplumsal goriiglerin de yer buldugu siyasal, ekonomik ve kiiltiirel baglamli bir elestirel
egilimle karsilasilmaktadir. Bu egilimler yer yer bir siyasal programin elestirisi olabildigi gibi yer yer giindelik bir
dizi pratik tizerine gelistirilen yorumlar bi¢iminde sekillenebilmektedir. Ayrica icracilarin ig¢lerinde oldugu kiilttirel
ve sinifsal kamusalliklarin pratiklerine dair izdiisiimler de tastyabilmektedir. Ornegin uyusturucu madde kullanimu,
metinlere yansiyan pratikler arasinda 6ne ¢ikan ve kamu otoriteleri tarafindan icracilarin suga meylini ortaya koyan
deliller olarak degerlendirilmektedir. Ancak kamu otoritelerinin s6zii edilen yaklagimlari ve bunun dolayiminda
ortaya ¢ikan denetleyici ve diizenleyici pratikleri, trap miizige dair bu ¢aligmada metinlerinin aragtirma nesnesi
olarak segildigi Ezhel’in (Sercan Ipekgioglu) 2018 yilinda uyusturucu madde kullanimini $zendirmek sugundan
tutuklanmasi sonrasinda da yasandigi gibi “#FreeEzhel” ve “#SalinLaBebeyi” gibi sloganlarla uluslararasi 6lgekte

yanki1 bulmus elestirel ve muhalif kamuoylarinin gelismesini de saglayabilmektedir.

Tim bunlardan hareketle trap miizik, igerisinden tiiredigi rap miizikte de oldugu gibi elestirel ve/veya muhalif
sOylemsel egilimlerin cisimlestigi metinlerden olugmaktadir. Tekelci kapitalizm ¢aginda miizigin tiim siireg ve
bilesenleriyle endiistriyel alanlar iizerinden orgiitlenmesi, trap metinlerdeki séylemlerin ancak bu endistriyel
dinamiklerin takip edilmesiyle yayginlasabilmesine yol agmaktadir. Metinlerdeki sdylemlerin elestirel bir bakis

acistyla gelistiriliyor olmasi ile bu sdylemlerin dolagima girmesi igin bagli olunan dagitim kanallarinin kendi ig
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dinamiklerinin erisilebilirlik ve dinleme pratikleri gibi sonuglari, sorgulanmasi gereken nitelikler tagimaktadir. Bu
goriisle, 6rneklemde yer alan metinlerin ortaya koydugu sdylemlerin aragtirma sorularindan hareketle tartisiimasi,
elestirel bir kamusallik yaratma iddiasinin tekelci kapitalizmin endiistriyel iiretim iliskilerinin siirlayiciligindaki

serencamini ortaya koymasi agisindan dnem tagimaktadir.

TRAP MUZIKTE SOYLEM

Calismada benimsenen niteliksel tasarimdan hareketle bagvurulan elestirel sdylem ¢oziimlemesinin teknik
boyutunun yani sira ¢oklu disiplinli bir epistemolojik c¢er¢eveyi icermesi, dinleyiciyle bulusan metinlerdeki
soylemi ortaya ¢ikaran 6gelerin ve diizeylerin sistematik olarak ele alinmasini olanakli kilmaktadir (Durna ve
Kubilay, 2010: 59). Boylece metinlerin ihtiva ettigi soylemlerin kodlandig1 bigimsel goriintimlerin ya da belli
anlamlar1 imleyen igerigin yan1 sira, toplumsal ve kiiltiirel bir baglamin da gézetilmesi miimkiin olabilmektedir.
Bu durum endiistriyel kiiltir metinlerindeki toplumsal baglamin metinlerarasi bir temelden filizlendigini,
dolayistyla bu metinlerin de sdylemlerarasi eksende incelenmesiyle sdylemin dilsel anlam {iretiminin yani sira
farkli bicimlerde de tiretilebildigini dikkate almay1 saglayacaktir (Fairclough ve Wodak, 1997: 259). Genelde
endiistriyel miizik, 6zelde ise trap miizik metinlerinde igerigin daha once de alt1 ¢izildigi gibi toplumsal iletilerle
yukli olmasi ve miizigin “toplumsal sorunlar1 kendi malzemesiyle ve kendi form yasalar1 uyarinca ifade etmesi”
(Adorno, 2019a: 50) sdylemlerarasi bir ¢oziimlemeyi gerektirmektedir. Oyle ki, trap miizigin érneklem dahilinde
ortaya koydugu toplumsal sorunlarin metinlerarasi ve sdylemlerarasi goriiniimleriyle tartisilmasi, onun fetis
niteliginin de serimlenmesi anlamina gelecektir. Miizigin toplumsal siireclerin bir yansimasi olarak kendi ickin
gelisimini stirdiirdiigli 6nermesi tizerine insa edilen fikirler, miizigin bizzat ortadan kaldirmas: gereken bir temel
problem olarak onun fetis niteliginin onaylanmasi anlamina gelmektedir (Adorno, 2019a: 50). Bu calismada ortaya
konulan tematik goriiniimler de her ne kadar goriiniirde elestirel bir iletiyle ¢evrelenmis metinlerden siiziilseler de,
esasinda endiistriyel kodlarin takip edilerek tiretildigi bir kiiltiir metasinin yalnizca sunabilecegi kadar sundugu bir
muhalif tandanst imlemektedir. Bdylece genelde endiistriyel dl¢ekli miizik metalarinin, 6zelde ise trap metinlerin
endiistriyel ve standartlastirici ritminin, icracisinin kisiselligi dolayiminda disiiniildiigiinde, 6ne ¢ikan bir ayrim

iradesinin olup olmadigmin (Adorno, 1990: 261) sorgulanmasina da imkéan bulunabilecektir.

Kentsel Referanslar: “is, pas, kir...”

Ankarali bir miizisyen olan Ezhel’in metinlerinde kentsel referanslar énemli bir yer tutmaktadir. Hegelci
anlamda nosyonun ancak bir tehdide maruz kalisiyla ortaya ¢iktigi kavrayisina yaptigi referansiyla Henri
Lefebvre’nin (2014: 24) kentsel mekéni “pasif” ve “bos” bir sey olarak degil de “bizzat iiretime miidahale eden”
bir aktdr olarak formiile etmesinden hareketle “toplumsal olarak kurulanin mekansal olarak da kuruldugunu”
(Tarhan, 2017: 109) goézeterek 6rneklemdeki metinlerin incelenmesi gerekmektedir. Bu dogrultuda metinlerde
kentsel referanslarin farkli nitelikleriyle karsilagilmaktadir. Bunlardan ilki, kentin birtakim problemlerinin
serimlenmesidir. Dogrudan Ankara’daki alt smiflarin giindelik toplumsal pratiklerine dair referanslari olan
Sehrimin Tad: ile Benim Derdim, gevresel kirliligi gercevelemektedir: “Karanlik ¢oktiigiinde koktugunda komiir
sokak / Sehrimin tad1 agzimda yine / Is, pas, kir, komiir, plastik, ¢opliik, lastik, egzoz, esrar [Sehrimin Tadi]” —

“Benim derdim diinya, yok olur bizimlen / Bos kibrimizden, dolay1 kirli bir yer [Benim Derdim]”.
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Yurttaslarin 1smmma ihtiyaglarini karsiladiklarr komiir kullaniminin yaratti§i hava kirliliginin insan sagligimi
tehdit eden etkilerine ve bunlara ¢opliiklerin, arag trafiginin ve uyusturucu kullaniminin eslik etmesine yonelik bu
odak; miizigin sosyal teoriyle ayni agmazlar1 paylastigi ve elestirel bir perspektifle bu agmazlari ele aldigi, bu
agmazlar karsisinda takinmast gerektigi tavri da belirledigi bir denklemi gdstermektedir (Adorno, 2019a: 51).
Sehrimin Tadi’'nda Kentin bazi sembolik mekanlarinin anilmasinim yani sira bu mekanlar arasindaki merkez —
periferi dikotomisinin de ele alindig1 goriilmektedir: “Bi’ cebimde kenevir tohumu / Ayranci, Cebeci, Kennedy
yokusu / Kaybettim gene su yolumu / (...) / Inceyi anla, incek’i incesu’dan ayiran sistemi (...) / Hep size, hep size

lan, biz de isteriz bi’ sey / (...) / Kokarken sokaklar diisersin (...) / Is, pas, kir, kdmiirde yasarsin bosa”.

Alt siiflarin yagsam tarzinin mekansal goriiniimleri oldugu kadar giindelik pratiklerde cisimlestigi 6rnekler de
goriilmektedir. Metinlerde kentin bazi merkezi noktalarinin ancak uyusturucu kullanimiyla paralel bigimde alt
siiflara a¢ildigi, bunun haricinde kentteki mekansal dikotominin aligildik seyrinde siirdiigii imlenmektedir.
Kentsel mekanlarin ekolojik yapisi, popiilasyonun bu mekanlarda yer tutmasini ortaya ¢ikarmaktadir. Boylece
belli kiiltiirel ve sinifsal kapanmalar biyotik bir rekabet ortami yaratmakta, bunlardan biri de mekansal ¢itleme ve
soylulastirma (gentrification) pratikleriyle viicut bulmaktadir. Gordon Marshall (2009: 396) bu ayrismanin
endiistriyel kiiltiir metinlerinde de ¢ercevelendigini sdylemektedir. Nitekim Pavyon, bu diizlemde referanslar
icermektedir: “Yapracik’tan Kizilay’a metro / (...) / Cingin getto / Altindag, Mamak ve Etimesgut/ (...) / Angara’da
boldur gayrimesru / Cika’k da geze’k bu sehri bi gorsek aksam / (...) / Takiliyo’nuz, geceniz iyi olsun gardas /
Varsa ba’a da koy sarabindan bir bardak”.

Metinde kent hakkima dair bir dizi talebin yani sira kentteki yasal olmayan pratiklerin alt simiflarla olan
iligkiselligi tizerinden bir toplumsal durum tasviri de ortaya konulmaktadir. Ancak miizigin toplumsal durumuna
dair Adorno’nun gériisleri (Oztiirk, 2019: 5) miizigin bir bilgi sunmasinin gerekli olduguyla birlikte ortaya konulan
¢ozliimlerin toplumsal gergeklikle iligkilenmesi gereken toplumsal 6nkabuller igermesinin gerici bir nitelik
tasiyacagl yoniindedir. Zira yapilmasi gereken siyasal bir sorgulamadan ziyade, kitlelerin bilincinden daha &teye
gidilmesidir (Adorno, 2019a: 51). Oyle ki, tekelci kapitalizmin neoliberal piyasa kosullarinin ehliyetiyle mekansal
citlemeler, oncelikli olarak bir uzamin yonetsel bir ¢ehreye biirlinmesi olarak gerceklesmekle birlikte, ortiik olarak
siyasal ve kiiltiirel baglamda soylulastirici bir miidahale olarak ortaya ¢ikmaktadir. Soylulastirma pratiginin ve
onun kavramsal yansimasmin ilk kullanimindan giiniimiize kent alanyazininin da gelismesiyle karsilik geldigi
anlamin degistiginin gozetilmesi yerinde olacaktir. Neil Smith’e gore (2006: 20) soylulastirma artik kentsel
mekanlarin merkezi alanlarinin alt siniflarin kullanimindan “kurtarilmasi” olarak karsilik bulmaktadir. Pavyon’da
da buna dair bir gergeveleme goriilmektedir: “Cika’k da geze’k bu sehri bi gérsek aksam / Isil 151l her yer pavyon
gibi mor, N’ettin [Gitti] Gokeek basgan? / (...) / Dert etme la gel derdini ¢6ze’k, ay1p ediyo’n valla bagini yesin /

Gel takilak diyo’m gardas sana, goziinle gonliin acilir kesin”.

Kente dair soylulastirici pratiklerin alt siiflarin bog zaman ve/veya eglence pratiklerini sinirlamasi, Michel de
Certeau’nun (2008: 104) mekansal denetimlerin bos zaman pratiklerinin de organize edilmesinde Ustlendigi rolii
vurgulamasinda oldugu gibi metinlerde ortaya konulan sdylemlerde goriilmektedir. Bu dogrultuda yine
Certeau’nun (2008: 188) altini ¢izdigi gibi giindelik yasamda duyumsanarak deneyimlenen kentsel imgelemlerin
bir sinir bolgesi olarak mekanda da insanlar1 kusattigi olgusu, Geceler’de ve Olay’da takip edilebilmektedir:
“Takilirim sehrimin kuytularinda / Her yerde degisik huylu kadmlar, huysuz adamlar, suursuz adimlar / (...) /

Bitmemis daha gece islerim var / Izbelik sarmis sehrini bak [Geceler]” — “All eyes on me / Tiim gozler bende /
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Etrafimda on bin insan sanki zombi / Kafa giizel, alkol, fondip / Berlin, Kotti / istanbul, Bomonti / Baskent, ODTU
/ Gitto, OSTIM [Olay]”.

Kente dair sdylemlerin metinlerde yeniden iiretilmesi “miizigin yeniden iiretiminin miizik ile toplum arasinda
kurdugu dolayimi1” (Adorno, 2019a: 72) ortaya ¢ikarmakla birlikte “dolaysiz bir mevcudiyet” (Adorno, 2019a: 72)
tagima tehlikesi de barindirmaktadir. Zira kentsel esitsizliklerin elestirellikten yoksun bir bakigla salt betimsel bir

hatirlatma pratigine dahil edildigi goriilmektedir.

Aktiiel Politik: “Her giin yeni olay...”

Endistriyel kiiltiir metinlerinin her biri ihtiva ettikleri sdylemlerle halihazirda kesin bir politik referansi haiz
oldugundan bu ¢alismada serimlenen ve tartigilan temalarin tiimiiniin de zaten politik artalanlari bulunmaktadir.
Bununla birlikte metinlerde 6ne ¢ikan ve tematik bir nitelik tasiyacak kadar ¢ok olan bir boyut da giincel veya
aktiiel veya reel politik referanslardir. Orneklemde yer alan metinlerdeki politik referanslarin, bir dnceki tema
tartisilirken de agimlandigi gibi ayni betimsel niteligi haiz oluglari, metinleri muhalif kamusalliklar i¢inde popiiler
kilmakla birlikte; popiiler miizik metinlerinin narsisist bir psikolojik mekanizmanin yiiriirlikte oldugu ve
dinleyicileri tarafindan séylenebilirlik talebini kargilamak i¢in tiretildigi (Adorno, 2019a: 97) yoniindeki anlamsal
karsiliklara da gebe oldugunu gostermektedir. Buna ilk 6rnek olarak erkek siddeti ve cinsel istismar Olay’da ve
Benim Derdim’de takip edilmektedir: “Her giin hep ayni haber / Yine bi’ tecaviiz, taciz / Magazin olay ister /
Unliiler olur havadis / Herkes yalniz, herkes benimle diisman / Nereye baksam kavga / Nereye gitsem olay [Olay]”

— “Benim derdim tilkem, boktan hep su giindem / Her bi’ yer tecaviiz hep bomba diistiigiinden [Benim Derdim]”.

Neoliberal piyasalasmanin yonetim ve denetim erklerinin ardindan en 6nemli toplumsal denetim kurumu
olarak medyay1 ele gegirmesinin araglari olan tabloid ve magazinel haber iiretim pratikleri, erkek siddeti ve cinsel
istismar basta olmak {izere toplumsal anomalilerin karikatiirize temsillerle cergevelenmesini beraberinde
getirmektedir. Nitekim bu ¢er¢eveleme pratiginin de elestirildigi Olay’daki bir diger séylem diizeyi drneginin
bununla iligkili olarak bireylerin benlik sunumu ¢abalarmin yakaladigi kitlesellikle, haber medyas1 igerigi
tiretimlerinde toplumsal anomalilerin 6niine gegmesi olarak kaydedildigi goriilmektedir: “Flas, flas, paparazzi /
Like, tweet / Sanal alem, ego / Tiim olayimiz bu / O yiizden nereye gitsek olay oluruz / Olay bizimle, olayimiz
bu”.

2010’1u yillarda Tirkiye’de politika alaninda yasanan deneyimlerin ve teror saldirilarinin yarattigi ekonomik
resesyonlar ve bunlari goriiniir kilan tim gostergeler, metindeki bir diger referans ornegini olusturmaktadir.
Boylece altyapr ile iistyapi kurumlart arasindaki iliskiselligin yani sira ekonomik problemlerin ve terdr
saldirillarinin toplumsal polarizasyonu besleyen etkisinin de alt1 ¢izilmektedir: “Biz kimiz, nerden geldik? / Her
insan kafa yorar / Aslinda biitiin olay Euro, Lira ve Dolar / Cikar olay / Kan dokmek, anlagsmaktan da kolay / Bi’
mermi, kursun, bi’ ¢igekten daha ucuza solar / Bi” bomba sanki t1g gibi diiser ve yanmaz asla / Sokakta tayfalarla

/ Ugiincii sayfalarda, yine [Olay]”.

Toplumda birtakim aidiyetler temelinde karsitliklarin ¢ogaldigi, ekonomik problemlerin belirginlestigi ve
politik tartismalarin yogunlastigi bir diizlemde toplumsal aktérlerin konumuna ve demokratik hak ve 6zgiirliiklerin
islerligine dair yeni siyasalar isler kilinabilmektedir. Bu durum toplumsal hareketlerin denetlenmesi kadar hak ve
Ozgiirliikklerin talep edildigi gosterilerin de giivenlik gerekgesiyle ertelenmesini veya askiya alinmasini beraberinde

getirmektedir. Orneklem dahilinde Olay’in ve Benim Derdim’in giiftelerinin bunlari odagimna alan bir sdylem
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diizeyine de sahip oldugu takip edilebilmektedir: “Her yer polis / Her yer zarbo / Her giin olay, olay, olay / O halde
yapalim OHAL / Halkin kobay / Bi’ psikopat olmamak i¢in bi’ sebep yok / O yiizden ¢al ve kopar / Bende kurus,
sende tomar / Cikar olay / Sikar TOMA suyu / Isin suyu cikar / Oliir memur, dliir ¢ocuklar [Olay]” — “Benim
derdim insan / Delirten bi’ cins tévbe edip durur zanneder temizlendi vicdan / Benim derdim isyan, edemedigim

bi’ tiirli biriindiiremedigim / Ete kemige de belki [Benim Derdim]”.

Boylelikle metinlerde elestirel ve muhalif bir kamusalligin sdylemlerinin benimsendiginin ve/veya yeniden
tiretildiginin en belirgin oldugu tema olarak aktiiel politik 6ne ¢ikmaktadir. Bunda Adorno’nun dénemin
sartlarinda burjuva miizikal kiiltiiriiniin de kabul ettigi “hafif” ve “ciddi” miizik ayriminda hafif miizige dair klasik
miizigin 6zgiin caz iizerinden gelistirdigi yorumlarin kayda deger bir bakis ag¢is1 sundugu goriilmektedir. Cazin
endiistriyel niteliginin, daha sonra ciddi miizige de saldirilariyla, hem metne hem de dinlemeye dair bir
atomizasyonu ortaya ¢ikarmast, endiistriyel miizikal kiiltiire zaten i¢kin bir yapi olan trap miizik i¢in de gegerlidir.
Miizikte toplumsal anomalilerin eserlere sinen temsilinin elestirel bir doniisii tesis etmesi i¢in bu doniise dair bir
referansla miimkiin olmasi1 da (Adorno, 2019a: 60) trap miizik i¢in gegerlidir. Ancak tiim bunlarla birlikte miizik
kiiltiiriiniin artik ugsuz bucaksiz bir nitelik tasiyan endiistriyel miizikle yogrulmasinin dolaysiz bir gereksinimi
karsilamas1 ve gercekligi tahrif etmesi olgusunun (Adorno, 2019a: 89) trap miizik 6zelinde takip edilebilir bir

nitelik tasimadig1 goriilmektedir.

Tabakalasma ve Yalmzlik: “Bilemezler...”

Metinlerde dne ¢ikan bir diger tema da tabakalagsma ve yalnizlagsma olgular1 iizerinden kurulan séylemlerin
olusturdugu toplamdan meydana gelmektedir. Calisgmada sinifsal ¢atisma yerine tabakalagsma tizerinden birtakim
dikotomilerin insa edilmesinin takibini yapmanin tercih edilmesi, tekelci kapitalizmin neoliberal ¢evriminde
smifsal ayrimlarin siliklestigi, klasik Marksist yorumun zaman igerisinde eriyecegini diisiindigii orta sinifin
fragmante olmus farkli bigimlerinin tarihsel siireg igerisinde gelistigi ve son Kertede burjuvazi ve is¢i smifi gibi iki
temel sinif ayriminin somut karsiliginin giderek kayboldugu bir toplumsal durumdan ileri gelmektedir. Buradan
hareketle orneklem dahilindeki metinlerde 6ne ¢ikan sinifsal ayrimlarin toplumsal tabakalagma {izerinden
acimlanmasi ve tabakalagmalar iizerinden semiren 6tekilik isleyiginin yalnizlik pratiklerini ¢erceveleyen sdylem
birimlerinde ortaya ¢iktiginin kabul edilmesi benimsenmistir. Tematik sdylemlerin ilki, Kazidik Tirnaklarla
metninde oldugu gibi yurttaslarin asgari diizeyde siirdiirebildikleri yasam sartlar izerinden karsilik bulmaktadir:
“Ustiim basim les / 7-24 aynm1 yolu kos duvarlari as / Hala karmim ag hala uykum yok / (...) / Sahtekar maskeler

tiim caddeler evim her sehirde / (...) / Birakin baksinlar ters ters / Ne ¢ok anlatsak da ah bilemezler”.

Burada (t)rap miizigin 6zdisiiniimsel pratiginin de gozetilmesi gerekmektedir. Zira icract hem kendi miizik
pratiginin kiigimsenmesini hem de genel hayat sartlarinin zorlugunu imleyerek bir dikotomi kurmaktadir.
Kendisini de alt tabaka ig¢inde konumlandirarak altyapisal yoksunluklarin yarattigi ekonomik sermayeden
mahrumiyetin sosyal ve kiiltiirel sermaye boyutunda da kargilik bulmasint hem Kazidik Tirnaklarla hem de Benim
Derdim metinlerinde islemektedir. Boylelikle Adorno’nun da (1976: 69) miizigin siniflarla olan iliskisini miizikal
tirlerin antagonistik bir toplum temsili sunacagi yorumunun takip edilebilecegi bi¢imde s6zii edilen dikotominin
gercevelenmesinin siirdiigii goriilmektedir: “Birakin baksinlar ters ters / Ne ¢ok anlatsak da ah bilemezler /

Bilemezler hayir / Bugiinlere dek dert kazidik tirnaklarla ya [Kazidik Tunaklarla]” — “Dedim: ‘Benim derdim,
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benim derdim bana yeter!” / Benim derdim bitmez, a¢ kalirnm benim derdim midem / Kimse yardim etmez dert
kendi derdi degilken [Benim Derdim]”.

Metinlerde yasam kosullarinin asgari diizeyde olusuna dair bir imleme varken basvurulan ve ortaya konulan
“biz ve oteki” denkleminde 6teki konumunda olanlar, insanlar haricinde yer yer kentsel referanslarla yer yer de
insan-dis1 bagka toplumsal aktorlere atfedilen niteliklerle gergevelenmektedir. Kentsel mekén olarak Ankara’ya
dair temsillerin yer aldig1 Sehrimin Tadi’'nda s6z konusu “6teki’nin dogrudan kentin bizzat kendisi olarak yer
aldig1 gortilmektedir: “Tiim sehir bi” pavyon ve bizim paramiz yok / Sikiir ki karnimiz tok, sansimiz ¢ok olur

elimiz flog / Sadece dirsekten agagimiz bronz”.

Tiim bunlarmn yani sira kentsel mekanin tim bilegenleriyle birlikte toplumsal tabakalara da dair bir yapilanma
icerisinde olmasi metinlerde kargilik bulmaktadir. Boylece somiiriiye dayali ekonomik ve toplumsal iligkilerde
yasanan esitsizliklerden biri olan gelir adaletsizligi ile kaynaklarin dengesiz ve asimetrik dagilimi gibi esitlikten
uzak uygulamalarin da metinlerde elestirel bir séylemsel zeminde yer bulmasiyla karsilasiimaktadir: “Genglerim
igsiz de patronlar sizken (...) isi / Kendi patronum benim, takim elbisemse kapilisonum, berem / Metropollerinde
hapsolur gene / Gettolar evinse hep sonum beter / Ketum ol bebem / Duyarlar, igine sokarlar comak / Cok ahkam

kesenler ¢ikarlar korkak / Hi¢ emek vermeden ¢ikarlar ortak [Sehrimin Tadi]”.

Boylelikle metinlerde ele alinan toplumsal sorunlardan biri olarak bireyin yalnizligin1 besleyen iiretim
iligkilerinin olumsuzluklarla bezenmis niteliklerine dair mikro 6lgekli ve zimni de olsa bir regete sunulduguyla
karsilagilmaktadir. Miizigin yasadigi kriz; endiistriyel igleyisten, dinleyiciler ile iliskilenmeden veya sanatsal bir
yaratimin ketlenmesinden ¢ok, onun dagitim kanallari araciligiyla her ne kadar tiirsel farklilik ve “ciddi” bir nitelik
tasisa da tekdiizelige teslim olmasindan kaynaklanmaktadir (Adorno, 2019c: 192). Dolayisiyla trap metinlerde
benimsenen elestirel durusun metinlerin toplumsal anomalileri serimleyen yapisindan kaynaklanmasina ve zimni

regeteler sunmasina ragmen enddistriyel nitelikler tasimasi, bahsi edilen elestirellige serh diisiirmektedir.

TARTISMA ve SONUC

Adorno’nun miizik sosyolojisi iizerine yazilarinin 6nemli bir kismini1 Tirk¢eye kazandirdigi derlemesinde
Seyda Oztiirk’iin (2019: 7) altim ¢izdigi gibi Adorno’nun “yanlis yasam” tamlamasiyla imledigi déniisiim esasinda
bir “biling doniisimii”diir. Adorno’nun bir dizi felsefi fragmanla ortaya koydugu bu biling doniigiimiiniin
sacayaklarindan biri de ontolojik bir bilgi niteligi tasiyan miizik metinlerinde izdisim bulmaktadir. Biling
doniigtimityle toplumsal gergekligin ugradig: tahrifat, ancak “6zgiirlik ve dogru yasam arayisi1”, “tikelliklerin ve
farkliliklarin yok oldugu biitiinlesmis toplum ve tahakkiim”e getirilen elestiriler ve diisiincenin doniismesiyle
yasamin doniigiimiine imkan bulunacagi inancina doniik praksis dnermeler araciligiyla agilabilir (Adorno’dan akt.
Oztiirk, 2019: 7). Bu caligmada da elektronik tabanli, hip hop Kkiiltiiriiniin iginde semiren rap tiiriiniin yeniden
yapilandirildig1 ve kitlesellik yakalayabilmek adina endiistriyel bir nitelik tasiyan yeni medya ortamlarinda
yayginlagan trap miizigin, oncelikle biling doniisiimiine dair bir farkindalik sinyali verme ¢abasi icerisinde oldugu
bulgulanmaktadir. Ancak yukarida da aktarildig1 lizere miizik dinleme pratikleri, her ne kadar daha “demokratik”
bir gériintimii olan internetin gevrimleriyle doniismiis olsa da, bu ¢evrimlerle ortaya ¢ikan yeni medya ortamlarinda

baskin olan reklam piyasasinin varliginin gézden kagirilmamasi gerekmektedir.

Yeni medya ortamlarinda reklam piyasasinin iirettigi metinlerin kullanicilarin “teklifsiz” sekilde maruz

kaldiklar1 bir nitelik tastyor olusu, Adorno’nun (2019b: 165) tartistig1 gibi miizigin dikkat daginikligryla dinlenerek
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herhangi bir biitiinin kavranmasini zorlagtirdigt ve “ilginin biitiinden kaydig1” yorumuyla paralellik
gostermektedir. Sozii edilen ortamlarda tecimsel {iriinler olarak Ozellestirilmis (premium) imkéanlar, anilan
atomizasyonun zimnen asildig1 kesintisiz dinleme pratigi saglasa da, trap metinlerin giderek bir eglence miizigi
bagligi altinda degerlendirilecek bigimde fiziki sosyal ortamlarda da yer bulmasi, bu atomizasyonun siirgit
niteligini per¢inlemektedir. Bununla birlikte trap metinlerin Tiirkiye’deki toplumsal anomalilere dikkat ¢eken
soylemsel yapisi, hip hop kiiltiirinde denk gelinebilen uyusturucu madde kullaniminin da metinlerde yer
almasindan dolay1 marjinalize edilebilmektedir. Bu ¢aligmanin 6rneklemini olusturan sarkilarin ireticisi ve icracisi
olan Ezhel’in uyusturucu madde kullanimini 6zendirmek sugundan tutuklanarak hapse konulmasi, bu

marjinallestirmeye dair 6nemli bir drnektir.

Trap metinler, sayilan 6rneklerde goriildiigi tizere, sundugu elestirel fikirler ve bu fikirlerin kitlesellesmesiyle
mubhalif bir kamusalligin olusma potansiyeli sebebiyle diizenleyici ve denetleyici otoritelerin radarina
takilabilmektedir. Boylelikle metinlerde yer alan uyusturucu madde kullanimina dair ifadeler, yine ayn1 metinlerde
gergevelenen adaletsizliklerin oniine gegmektedir. Bu tiirden denklemlerle birlikte giderek artan dinleyici
sayilarina ragmen kiiltiir endiistrisinin anaakim ve konvansiyonel platformlarinda yeteri kadar trap metinlerin yer
almamasi, bu metinlerin Nazife Giingor’in (1993: 118) ifade ettigi gibi “makbul i1smarlamalar” yapilacak
“ehlilikte” olmamasindan ileri gelmektedir. Anaakim kavrayis igerisinde “gériinmez bir 6zne” niteligi tasiyan trap
miizik, ancak alternatif yeni medya ortamlarinda yer bulabilmektedir. Teknigin olanaklarinin hizina kamu
otoritelerinin hukukla yetisememesi, denetleyici diizenlemelerin ge¢ yapilmasina yol agmaktadir. Bu diizenlemeler
yapilana kadar da bir diger endiistriyel alan yeni medya ortamlarinin, elestirellige verdikleri zimni izin 6lgiisiinde

trap metinlerin yayginlastig1 bir uzam niteligi tasimaya devam edecegi dngdriilmektedir.

Yeni medya ortamlarina erisimin belli bir ekonomik sermaye gerektiriyor olmasi, trap miizige zzmnen taninan
bu dolasim hakkinm ilk saglayicisidir. Oyle ki, bilgisayar ve internet tabanli bu ortamlarm 6zellestirilmis
(premium) imkanlarindan yararlanilmasa bile bilgisayar tabanl elektronik araglara ve internet hizmetine sahip
olmak gerekmektedir. Zimni iznin ikinci nedeni ise ¢aligma boyunca anildig1 gibi trap miizik metinlerinin tiretim
organizasyonundan dinleyiciye ulastigi dagiim asamasina Vvarana Kkadar zaten tekelci kapitalizmin
belirlenimindeki endiistriyel iliskilere temas ederek varlik imkani bulmasidir. Dolaysiyla kentsel sorunlar,
mekansal gitlemeler ve soylulastirmalar, toplumsal tabakalagsmalar ve aktiiel politika igerisindeki anomaliler, trap

miizik eliyle kamusal bir dolagima ancak bu endiistriyel ortamlarin izin verdigi 6l¢iide girebilmektedir.
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