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Ozet

Tiirk gogebe yasam tarzini mekana yansitan ¢adir kiiltiiri; Osmanli déneminde degerinden higbir
sey kaybetmeden hatta daha da gorkemli bir sekilde siirdiriilmiistiir. Eski Tiirklerden baglayarak
bugiin hala Orta Asya’nin ve Anadolu’nun bir¢ok yerinde bir yasam tarzi olan konar-gogerlik ve
cadir gelenegi devam etmektedir. Tiirkler, konar-gogerligin belli basli gereklilikleri ve sabit bir
mekanlarinin bulunmamasi nedeniyle kolay nakledilen, ¢abuk kurulabilen barinaklara ihtiyac
duymuslar ve sartlara en uygun c¢adirlar1 kullanmiglardir. Yasam kosullari, iklim sartlar1 ve gesitli
ihtiyaglar ise farkli tiplerde ve boylarda ¢adirlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Yapilan aragtirmalarda Osmanli déneminde ¢adirin ¢ok yonlii ve ¢ok amagli olarak kullanildigi
goriilmektedir. Donemi belgeleyen minyatiirlerde, nakkaslar genellikle giinliik olaylar1 resmederek
cadira sik¢a yer vermislerdir. Cadir gelenegi en miikemmel hélini Osmanli Devleti’nde padisaha
mahsus kurulan otag-1 hiimayun ile almistir. Osmanlida siirdiiriilen bu gelenegin en iyi kaniti
giiniimiize ulasmis minyatiirlerdir. Bu aragtirmada doneme ait minyatiirler incelenerek ¢adirlarin
hangi amaglarla ve estetik kaygilarla {iretildigi incelenip Osmanl kiiltiirlinden yansimalar tespit
edilmeye calisilacaktir.
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REFLECTIONS OF TENT TRADITION IN THE TURKISH TO OTTOMAN
MINIATURE ART

Abstract

The culture of the tent, which reflects the Turkish nomadic lifestyle to place, not only has been
maintained in the Ottoman era without losing any of its value but also has been survived in this
period with spectacular way. It has been said that Semi-Nomadism, a life style of the tent from
ancient Turkic to today’s Central Asia and Anatolia, which helped to start the tradition of the tent life
style. The Turks needed shelter to settle in quickly and transportable easily, because of the specific
requirements of the shelter and the lack of stable places and for this reason, they used the tents that
best fit their conditions. Therefore, living conditions, climate conditions and various needs have led
to the emergence of tents in different types and sizes.
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Itis observed that the tent was used as a versatile and multi-purpose reason, during the Ottoman period.
In the periodical of the documented miniatures, Nakkas people who illustrated daily life of events
often included tents in their works. The best exemplary tradition of the tent life style was represented
by Otag-1 Hiimayun, a kind of marquee, which established for the sultan of Ottoman Empire. It is
the miniature paintings, which reached to the present day, prove the best of such tradition exemplary
of ten-life culture in the Ottoman period. While miniatures of that period will be examined through
what purposes and aesthetic values in this research, it will be also searched for how such tent culture
reflected of Ottoman culture.

Key words: Turkish, culture, tent, Ottoman, miniatur.

Giris

Cadir kelimesinin iki farkli kokenden geldigi diisiiniilmektedir. Bunlardan ilki Tiirk¢ede birlestirmek,
birbirine tutturmak anlamlarinda kullanilan ¢at- fiil kdkiinden tiiretilmisken, ikincisi Farscada ortii
anlamina gelen catur kelimesidir. Bu kelimenin de kokeninin Farscaya cetr seklinde gegcen Sanskritce
semsiye veya golgelik anlamlarina gelen ¢hattra dan geldigi diisliniilmektedir (Bozkurt, 1993, s.158).

Tarih Oncesi devirlerde insanin magaralardan ¢ikip daha sicak olan bolgelere go¢ ederken ortaya
¢ikan barinma sorununa getirilen ¢dziim sonucu ortaya ¢ikan ¢adir; insanlik tarihinin baslangicindan
bu yana barinma ve korunmaya duydugu gereksinimlerine karsi buldugu ¢oziimlerden birisidir.
Cadir, mevsimsel degisimler sonucunda giiniimiizde acik havada kullanilan, kolaylikla kurulabilen,
farkli malzeme ve tekniklerle olusturulabilen, farkli detaylar barindiran, kullanim farkliliklarina goére
bazen sadece bir korunak gorevi goriirken bazen de mekana yerlesme 6gesi olarak tanimlanmaktadir

(Ardatiirk, 2015, s.1).

Cadir dogal etkenlerden korunmak amaciyla yapilmis basit bir sigimagin tesinde, i¢inde yasayan
insanlarin yasam, inang, gelenek, gorenek, ekonomi, begeni, siisleme ve sanatlarini yani kiiltiirlerini
biinyesinde barindiran bir yapidir (Erden, 1979, s.73-82). En eski ev tipi olan c¢adirlar, diger
milletlerde oldugu gibi yiizyillar boyunca Tiirklerin hayatlarinda énemli bir yere sahip olmustur.
Cadir Tiirk hiikiimdarlarinin sarayi, halkin da evi olmustur. Bir¢ok c¢adir bir araya getirilerek ¢adir
sehirler kurulmustur (Atasoy, 2002, s.15). Cadirlar, geleneksel Tiirk evinin ilk evre 6zelliklerini
tastyan evler olarak da kabul edilebilir (Kose, 2005, s.161). Bu yiizden ¢adirlar, Tiirk medeniyetinin
en dikkat ¢eken unsurlarindan biridir. Tiirkler, bir topragi yurt edinmelerinde ¢esitli kolayliklar
saglayan cadirdan yerlesik toplum hayatina gegmelerine ragmen kopamamuslardir.

Orta Asya’da konar-goger yasayan Tiirk topluluklari, beslenme ihtiyaglarini karsilamak amaciyla
biiylik hayvan siiriilerini takip eden gogebelerden farkli olarak ekonomik agidan hayvancilikla
ugrasan, hayat tarzi1 bakimindan yaylak ve kislak alanlar arasinda hareket halinde olan gdgebelik
ile yerlesik hayat arasinda ara bir yasam tarz1 stirmiiglerdir (Giindiiz, 2002, s.162). Bu durum eski
bir yagam tarzi olan konar-gogerlik cadir geleneginin de baglangici olmustur. Alisilagelen yasam
tarzinin belli bash gereklilikleri gogebe Tiirk ailesinin sabit bir mekanda bulunamamasinin sebebidir.
Dolayisiyla onlarin meskenleri ¢adirlar olmustur (Koca, 2002, s.12-13). Orta Asya gocebe kiiltiirii,
Osmanlida da bir imparatorluk gelenegi haline gelmistir. Osmanlilarin atalarindan devraldiklar
gocebe kiiltiirlinii biiyiik 6l¢iide bir organisazyona c¢evirmislerdir. Yani otaglar padisahin kudret ve
zenginliginin gostergesi olmustur. Orta Asya geleneklerini devam ettiren Osmanlilar, ¢adir kiiltiiriinii
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de en iyi sekilde siirdiirmiisler ve ¢adir1 bir gogebe kiiltiirii olmaktan ¢ikarip imparatorluk seviyesinde
gelistirmiglerdir (Atasoy, 2004-2005, s.1). Osmanli doneminde giinliik hayatta ve seferlerde,
sehzadelerin, ordunun, halkin her tiirli ihtiyacini karsilayan ¢adirlar mevcuttur. Degisik tiirlerde
cadirlar padisahin emriyle énceden yapilarak, ne igin, kim i¢in yapildig: listelenerek ambarlarda
sefere hazir durumda saklanmistir. Bugiin hala Orta Asya sehirlerinde beton evlerle yan yana
kurulmus ¢adirlar gérmek miimkiindiir. Cadirin Tiirk toplumlarinin kiiltiir hayatinda énemli bir yeri
olmus, Tiirk mimarisi de birgok bi¢im ve islevini gadirdan almustir. Unlii arkeolog J. Strzygowski
Sark’taki kubbelerin, yuvarlak ve konik kiimbetlerin ve daha birgok mimari ve siisleme unsurlarmin
Orta Asya Tiirk ¢adirindan geldigini ileri siirmiistiir (Bozkurt, 1993, s.158). Osmanlida siirdiiriilmiis
olan ¢adir geleneginin en iyi kanit1 giinlimiize ulagsmis minyatiirlerdir. Nitekim incelenen minyatiir
orneklerinde donemi minyatiirlerle belgeleyen nakkaslarin ¢adirlara sikga yer verdigi goriilmektedir.

Orta Asya ve Anadolu’da Kullanilan Cadir Cesitleri

Orta Asya ve Anadolu Tiirklerinde ¢adir en ¢ok kullanilan terim olmakla beraber ev, iv, iiy, oba,
otak, kerekii, gerek, cerge, getir, yurt gibi kelimeleri de kullanmiglardir. Kirgizlar ¢adira, kiyiz,
kece, iy, iv derken, Uygurlar iv, oba, yurt, ev demislerdir (Onuk, 2005, s.13-14). Kirgizlarin kece ev
olarak adlandirdiklar1 ¢adirlari, Oguzlar ve Uygurlar da kullanmistir. Orta Asya’da Kazaklarda ve
Kirgizlarda en yaygin ¢adir tipi yuvarlak ve kubbeli olanlaridir. Hasirlarla ortiilii gemberlerden yapili
yarim daire bi¢gimindeki ¢adirlar Dogu Afrika’da da goriilmektedir. Tiirkistan ve Kirgizistan’daki
cadirlar iistii kubbeli ve yuvarlak bir ev seklindedir. Ayrica s6z konusu yerlerde Mogol ¢adirlarindan
etkilenerek kiilah seklinde yapilan kubbeli ¢cadirlara da rastlanmaktadir (Caliskan, 2013, s.3).

Eski Tiirklerin ¢adir yapiminda gelistikleri ve gesitli ¢adir tiirlerini kullandiklari kurgan denilen
eski mezarlarda bulunan tarihi kalintilarda goriilmektedir (Bozkurt, 1993, s.160). Basit ortii ¢adir,
konik ¢adir, alagik-catma ev, yurt-kege ¢adir, topak ev, karacadir-kil¢adir, tenefli ¢adir, semsiye ¢adir,
kumanda ¢adir1 ve besik ¢adir Orta Asya ve Anadolu’da kullanilan ¢adir tiirleridir:

Basit ortii ¢adur; karsihikl yere gakilan direkler {izerine bezin gerilmesi ile yapilir. Iki tarafinda ve
yanlarinda iiggen bigiminde ortiileri bulunur. Bu ¢adir sekli ayn1 zamanda Osmanli’da kullanilan bir
cadir ¢esididir (Onuk, 2005, s.19).

Mahruti (konik) ¢adir; cadirlarin en basiti, siriklarin birbirine ¢atilarak iizerinin ortiilmesiyle elde
edilen konik bi¢imindedir. Kurganlarda ug¢lari sirimla birbirine tutturulmus bazi siriklara rastlanmigtir
ki, bu buluntular Kizilderililerin kullandig1 konik ¢adir tipinin eski Tiirklerde de var oldugunu akla
getirmektedir (Bozkurt, 1993, s.160). Bu Hunlarin da kullandig: basit bir ¢adir tarzidir. Cok yonlii
kullanilabilen bu c¢adir giinlimiizde de kullanilmaktadir. Etekleri daire gibi olan, ortaya dikilen
bir diregin iistiine takilip kanatlar1 etrafina agilan ve gerildiginde konik bigimini alan ¢adirlardir
(Fotograf 1).

Tiirk Kiiltirtindeki Cadir Geleneginin Osmanli Minyatiir Sanatina Yansimalari 115



‘S@? J lIA International oL Volume: 2, Issue: 2, June-July / Summer / 2017
L// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 2, Sayi: 2, Haziran-Temmuz / Yaz / 2017

e-ISSN:2548-0634

Fotograf:1 Konik ¢adir drnegi

(Sahin, 2016, 5.28)

Alagik-Catma ev; Anadolu’nun hemen her yerinde kurulmus, 6zellikle yaz aylarinda yapilan ilkel ve
basit barmaklardir. Tepe uclar1 yukar1 gelecek sekilde siriklarin birbirine catilarak ortadan direkli,
konik bir bicimde meydana getirilen bu gadira alagik denir. Bu ¢adirlarin iizeri karagam veya kayimn
agaci yapraklariyla ortilir (Onuk, 2005, s.19-20).

Orta Asya’da yasayan Tiirk ve Mogol kavimleri arasinda en yaygin olan ¢adir tipi yurt, topak ev veya
kiyiz iiy (kege ev) denilen ve ¢ok eski bir gegmisi olan kubbeli ¢adirlardir (Fotograf 2). Bu cadirlar
biri ¢cevre duvari, digeri {ist Ortiisii olmak tizere iki kisimdan meydana gelir. Cevre duvarmin iskeleti,
sirimla birbirine ¢aprazlama baglanan ve kanat veya kerege denilen 2-2,5 m. kadar ytikseklikteki
ince ahsap kafes panolardan olusur. Bu kanatlardan alt1 veya yedi tanesiyle 5-6 m. ¢capinda bir daireyi
ceviren yuvarlak bir kafes meydana getirilir. Cadir kurulurken kolaylik saglamasi i¢in kanatlarin
sayisina gore daire ¢izecek Olcilide bir ip bulundurulur; bununla yere ¢izilen daire {izerine kanatlar
dizilerek birbirine baglanir. Genellikle glinesin dogdugu tarafa kapi i¢in hazirlanmis bir cerceve
konulur (Bozkurt, 1998, s.160).

Yurt-kege ¢adir, ormanlik bolgelerde yasayan Altay Tiirklerinin kullandigi, iskeleti ahsap, yuvarlak
planli ve toparlak ortiilii, ortasi delik olan keregii veya yurt denilen ¢adir tiiriidiir. Bugiin bu tiir ¢adirlara
Kazakistan ve Kirgizistan da kara-ily, ak-ily, Ozbek ve Tiirkmenlerde ise kara ily denilmektedir.
Orta Asya Tiirk boylarinin ¢adirlarina bakildiginda boylarina 6zgii sembolik anlam tasryan motifierle
cadirlari siisledikleri goriiliir. Yurt-kege ¢cadirlarina benzeyen fopak ev ¢adirlart da, bugiin Orta Asya,
Tirkmenistan, Kazakistan, Kirgizistan, Afganistan’da kullanilan ¢adirin en yaygin tiiriidiir.
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Fotograf:2 Boz-Uy-Kege Cadir drnegi
(Caligkan 2013, s.12)

Karacadr-kilgadir; gogebe Tiirklerin kullandigi c¢adir tiplerinden biri de topak ev gibi yine
yiizyillardir pek fazla bir degisiklige ugramamis olan kara ¢adirdir. Direkli, kegi kilindan dokunmus
kumaglarin kullanildig1 gégebe hayatinin en milkemmel barmagidir. Bu tiiriin tek sikintili yonii siyah

olmasi nedeniyle giines 151g1n1 iizerinde toplayip, yaz aylarinda cadirin i¢inin ¢ok sicak olmasidir
(Onuk, 2005, 5.20-36).

Fotograf:3 Karagadir-kilgadir 6rnegi

(https://dutlucakoyu.wordpress.com/category/yoruk-kulturu/)

Tenefli ¢adir, yapilis1 zor olan direkli ¢adirlardandir. Ozellikle Sivas yéresinde kullanilmaktadir
(Onuk, 2005, 5.20-36). Bunun yan1 sira Orta Asya ve Anadolu’da semsiye ¢adw;, kumanda ¢cadiri,
besik ¢cadir kullanilan diger ¢adir tiirleridir.
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Fotograf:4 Yurt-alagik-topak ev denilen ¢adir tiiriine ait bir Tiirkmen ¢adirinin ig-dig-tavan
goriiniimii 6rnegi

(http://blog.kavrakoglu.com/tag/turk-cadiri/)

Osmanhda Kullanilan Cadir Cesitleri

Cadir, Osmanlilarda ¢erge, oba ve otag olarak adlandirilir. Bu ¢adirlar icerisinde Otag-1 hiimayun
denilen padisah c¢adirlari 6nde gelir. Osmanli doneminde saray cadirlarinda yurt tipi cadirlar
kullanilirken sonraki dénemlerde ¢ok direkli ve bez ortiilii ¢adirlar kullanilir. Padisah ve pasa
cadirlar1 tenefli (i¢i astarlanmis), kumandan ve besik ¢adirlar1 kara c¢adir tipi direkli ¢adirlardir.
Bu tip ¢adirlarda, distan atlas, ipek sirma islemeli kumaslar ile kaplanmuis, i¢inde ve disinda farkli
kumaglar kullanilmistir. Siislemelerdeki teknik ve desen ¢ok iyi seviyelere ulagmis motif, renk ve
kompozisyonlar ait olduklar1 donemin siisleme sanatlariyla benzerlik géstermistir (Caliskan, 2013,
s.5). Osmanli donemi saray ¢adirlarini; Otag-1 Himayun, Otag-1 Asafi, Halvet ¢adir1, Sokakla Cadir-
Perdeli Cadir, Cadir-1 Hazine-Hazine ¢adir1, Kurba Cadir-Hamam Cadir1, Hastane ¢adir1, Kilar ¢adiri,
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Mutfak ¢adiri, Ceza ¢adirlari olarak siiflandiriimaktadir.

Otag-1 Hiimayun-Padisah ¢aduri; ¢adirlarin en muhtesemi, eski caglardan beri hiikiimdar otaglari
olmustur. Kaynaklarda, Uygur hakaninin altin sirmali cadirinin 900 kisiyi alabilecek biiyiikliikte
oldugu, Hazar hakaninin tekerlekler iistiinde tasinan atlas otaginin tepesinde altin bir nar bulundugu
ve Timurlulardan Gazan Han’1n en mahir ustalara altin bir ¢adir yaptirdigi gibi bilgiler yer almaktadir.
Hiikiimdar otaglarinin en {inliisii ise Osmanlilarin ‘otag-1 hiimayunudur’ (Bozkurt, 1993, s.158).
Otag-1 hiimayun seferlerde, av ve gezintilerde kullanilmis, ¢esitli boliimlere ayrilan son derece
gorkemli, islemeli ve siislii cadirlardir. Otag-1 hilmayunlarin rengi kirmizidir ve Osmanli ordusunda
padisahlar, sehzadeler, vezirler ve beylerbeyilerden baskasi bu renkte ¢adir kullanmamastir.

Otag siislemelerinin padisahlarin ihtisamina yakisir bir sekilde olmasina biiyiik 6zen gosterilmistir.
Otaglar i¢ ve dis diizenlemeleri ve siislemeleriyle hem tiim ihtiyaca uygun, hem de padisahin i¢inde
adeta sarayda gibi yasantisini her kosulda rahatca siirdiirebilmesine cevap verebilecek bi¢imde
diistiniilerek hazirlanmigtir (D1vrik, 2010, s.1). Cadirlarda dekoratif amacli siisleme 63eleri de dikkat
¢ekmektedir. Stisleme amacli kullanilan esyalar arasinda ipek ve pamuklu kumaslar, sim, tel, piiskiil-
sacak, oya cesitleri, boncuk, sirma ve deri gibi malzemeler bulunmaktadir. Bu malzemeler 6zellikle
cadirlarin kap1 amacli kullanilan ortiilerinde piiskiil ve taht sagcagi seklinde siisleme unsuru olarak
kullanilmustir.

Estetik agidan bakildiginda, biitiiniiyle birer sanat eseri olan otaglarin i¢ diizenlemeleri de oldukca
zengin ve goz kamastirici, tabanina altin ve giimiis teller ilavesiyle dokunmus ipek halilar serilir,
kiymetli halilar ve kumasglarla ortiilii sedirlerin lizerlerine 6zenle islenmig yastiklar konulur ve biitiin
boliimler sarayda oldugu gibi degerli taslarla bezenmis altin ve glimiis esya ile tefris edilirdi (Ciiriik,
1993, s.163). Bu ¢adirlar etrafi en iyi sekilde goren kiigiik tepeler lizerine kurulur, boyutlar1 ve dis
siislemeleri ile diger cadirlardan ayrilan bir tiir ve Islam 6ncesi Tiirk hakanlarindan devam ettirilen
bir gelenektir.

Fotograf:5 Askeri Miizede korunan Sultan II. Mahmut’a ait tek direkli ¢adir 6rnegi

(Atasoy, Mesci, 2012, 5.50)
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Otag-1 Asafi, Pasacadiri, Divan ¢adirt, bu ¢adir tiirleri vezirlere mahsustur. Birkag¢ direkli, genis
bir alan iizerine oturtulmus, pencere ve perdeleri bulunan bir ¢adirdir. Bu ¢adirda resmi kabuller,
toplantilar, savas goriismeleri yapilir, ziyafetler verilir. Divan ¢adiri, ara bir ¢adirla padisah ¢adirma
baglidir (Onuk, 2005, s.40-42).

Halvet Cadiri, Sadrazama ait olan Padisah ¢adirinda oldugu gibi soguk havalara kars1 kalin ve sirma
islemeli bezden yapilmus ¢adirdir. Sokakla Cadir-Perdeli Cadur, ipler ve bezlerden meydana gelen
perdeli cadir, sefer sirasinda sancakbeyinin barinagi gorevini yapmaktadir. Cadir-1 Hazine-Hazine
¢adirt, sancak beyinin sefer sirasinda savas hazinelerini muhafaza ettigi ¢adirdir. Kurba Cadir-
Hamam Cadri, hamam olarak kullanilan ¢adirdir. Hastane Cadiri, hastalara mahsus bolmeli bir
cadirdir. Kilar Cadir1, sefer sirasinda yiyecek stoklarinin saklanmasinda kullanilan gadir tiirtidiir.
Cadir-1 Sarachane, eyer ve deri islerinin yapildig1 ¢adirdir. Mutfak cadir, ceza cadiri, piyade ve
meslek smifi askerlerin yatip dinlenmeleri i¢in kullanmildig1 muhtelif sinif asker ¢adirlart diger ¢adir
tiirleridir (Caligkan, 2013, s.74).

Cadir formunun, kendisinden sonraki Islami ve sivil mimaride kiimbet, kubbe, eyvan gibi mimari
bicimlerine esin kaynagi oldugu mimarlik ve sanat tarihi uzmanlarinca ileri siiriilmiistiir. Ayrica
cadirdaki tek mekan anlayisinin, geleneksel koy mimarisinde evin en énemli bdliimiiniin oturulan
yemek yenilen, yatilan hatta ocagin da iceride yer aldigi bir kullanim seklinin ve aligkanliginin
kaynag1 oldugu diisiiniilebilir. Cadirda mimari bezeme ya da ¢adir donanimi olarak kullanilan tiim
dokuma ve kecge yaygilari, hi¢cbir degisiklige ugramadan ayn1 fonksiyonlariyla geleneksel konutlar da
goriilmektedir. Anadolu gdcer topluluklarinda ¢adira iliskin bir¢ok inang, adet ve gelenek eve iliskin
hikayelerde yasatildig1 sdylenebilir (Kutlu, 1992, 5.64).

Osmanhda Siirdiiriilen Cadir Geleneginin Minyatiir Sanatina Yansimalari

Cadir gelenegi Tiirk kiiltiiriinde biiyiik bir rol oynamis, énemli bir yere sahip ve bu kiiltiir Osmanli
doneminde de Onemini kaybetmeden hatta gorkemli bir sekilde stirmiistiir (Atasoy, 2002, s.7).
Cadir gesitlerini, birer tarihi belge niteligindeki minyatiir sanat1 érneklerinde gérmek miimkiindiir.
Cadirlar hakkinda birgok bilgi, belge niteligindeki minyatiir 6rneklerinden elde edilmistir. Osmanli
cadirlarinin bir¢ok 6zelligi ve tipi mevcuttur. Bu tip islevsel amaglarina, Osmanlilar sehzadelerin
stinnet diiglinlerinde giinlerce siiren eglenceler diizenleyerek, yiizlerce ¢adir kurup fakir ¢ocuklarini
da bu cadirlarda siinnet ettirmeleri 6rnek olarak verilebilir. Dolayisiyla Osmanlida senlikler i¢in
kullanilan g¢adirlar toplumsal mekan sorununu ¢ézen bir iglevsellige sahiptir. Diiglin senlikleri
sebebiyle Okmeydani’n da kurulan ¢adir kent III. Ahmet Sur namesinde resmedilmistir (Fotograf 6).

Cadirlar senlikleri izlemek, ziyafetler vermek, divan toplantilar1 yapmak, misafir agirlamak ve
acik havalarda sahne vazifesi gormeleri i¢in kullanilmistir (Fotograf 7-8-9-10). Osmanlilar ¢adirt
askeri seferler sirasinda da kullanarak gocer cadir kentler kurmuslardir (Fotograf 12). Padisahlarin
saray disinda kullandiklar1 en gérkemli yapilar olarak, onlara 6zel, biiylik, etekli ve siislii, genellikle
kirmizi renkli ¢adirlara verilen ad olan otag-1 hiilmayun’u kullanmislardir. Donemin padisahi orduyu,
saray yerine onun adina kurulmus olan ve saray1 aratmayan bu otaglardan yonetmistir. Bu ¢adirlar
kudret ve gorkemin de simgesidir.

Incelenen minyatiirlerin cogunda, ¢adirlarin sayebani (golgelik) vardir ve onii agiktir ya da etekleri
iki yana toplanarak onii agilmigtir. Ancak her iki durumda da ¢adirin i¢i gériinmemektedir. Oturan
kisinin arkasinda genellikle iizeri siislemeli ¢cadir i¢i perdesi denilen bir zemin goriilmektedir.
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Fotograf:6 1720 diginiinde Okmeydani’n da kurulan ¢adir kent tasviri, III. Ahmed Surnamesi

(Atasoy, 2002, s.63)

Fotograf 6’daki minyatiirde Okmeydani’nda kurulmus otaglarin kugbakisi goriinlimii resmedilmistir.
Minyatiir, yesil ve beyaz renkli, gosterisli siislemelerin goze ¢arpmadigi otaglarin bir araya gelmesiyle
kurulmus olan ¢adir kente giizel bir 6rnektir. Etrafta beyaz etekli kiigiik seyir ¢adirlart ve gorevlilere
ayrilmis cadirlar yer almaktadir. Sagdaki biiyiik ¢adir, saltanat cadiridir. Etrafina kumastan
bir cit cekilmis, ¢itin icerisinde seyir ¢adirlarl, kirmizi kubbeli bir tribiin ve ii¢ direkli biiyiik
kabul ¢adir1 vardir (Atil, 1999, s. 42). Sol sayfada yer alan turuncu renkli germeli mutfak ¢adirinin
tepesinde iki diregin arasinda dumanin ¢ikmasi i¢in 6zel yapilmig siyah bir kisim vardir. Otaglarin
vazgecilmez bir pargasi olan zukak bulunmaktadir. Zukak, ¢adir ve ¢adir gruplarini ¢evreleyen bir
tiir tekstil kusatma duvarina verilen addir. Arazide veya ordugéhta, 6zellikle padisah ve erkana ait
cadirlarin istenmeyen bolgelerle baglantisini kesen zukaklar 6nemli bir elemandir. Zukaklarin gogunda
oldugu gibi bu minyatiirdeki zukaginda iist kenarlar1 kale mazgallar1 gibi dendanl yapilmistir.

Fotograf:7 I1I. Ahmed, 1720 diigiiniinde senlikleri izlerken, III. Ahmed Surnamesi

(Atasoy, 2002, 5.61)

Tirk Kiiltiirtindeki Cadir Geleneginin Osmanli Minyatiir Sanatina Yansimalari 121



&J lIA International oL Volume: 2, Issue: 2, June-July / Summer / 2017
L/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 2, Sayi: 2, Haziran-Temmuz / Yaz / 2017

e-ISSN:2548-0634

Fotograf 7°deki minyatiirde Levni, 1720°deki siinnet diigiinii senlik eglencelerini kubbeli tribliinden
izleyen padisahi ve sadrazamm da kendi ¢adirinda izlerken tasvir etmistir. Padisahin yer aldig:
adalet kulesi basit bir ahsap yapidan meydana gelen, kirmizi renkli kubbeli bir tribiindiir. Adalet
Kulesi, otag-1 hiimayunlarin saray mimarisinin bir 6rnegi oldugunu ortaya koyan bir saray birimidir.
Kaynaklara gore adalet kulesi de taht gibi basit bir yapiya sahip, ortiilerle gilizellestirilen bir ¢adirdir.
Astarly, etekli ve degerli ortiilerle dosenerek padisahin kullanimina hazir hale getirilmis bir yapidir.
Bu ortiilerin hepsinin digi gogunlukla kirmizidir. Diger kullanilan renk ise yesildir (Caligkan 2013, s.
81-82). Kirmizi1 rengin kullanilmasi ¢adiri padisaha ait oldugunun bir géstergesidir. Bu minyatiirde
padisah saga doniik vaziyette sol eliyle pembe kiirkiiniin yakasini tutarken resmedilmistir. Sirtimi
yasladigi yastik duman rengi ve iizerinde sar1 renkli islemeler vardir. Uzerine oturdugu
minder ise acik mavi renk iizerinde mavinin koyu bir tonuyla damla formunda siislemeler
mevcuttur. Padisahin arkasinda ¢adirin i¢ini gostermeyen kirmizi bir fon vardir. Cadirinin iki yana
acilan etegindeki siislemeler dikkat ¢ekicidir. Sar1 renk {izerinde semse formundan olusan tekrarli
bir kompozisyon hakimdir. Minyatiirdeki siislemelerden anlasildigi ilizere gergekte de padisahin
cadirinda degerli ve siislii kumaglarin kullanildig1 sonucuna varilabilir.

Fotograf:8 Lala Mustafa Pasa’nin Yenigeri agalarina verdigi ziyafet tasvir edilmigtir. Nusret name
(Atasoy, 2002, s.17)

Fotograf 8, cadirda verilen ziyafetin tasvir edildigi bir minyatiir érnegidir. Incelenen bu minyatiir
ornekleri, Osmanllarin ¢adir kullanmadaki amaglarim gdsteren belgelerdir. Ilkel bir gdgebe hayati
siirdiiriilmediginin de kanitidir (Atasoy, 2002, s.17). Cadirin bir¢ok amag icin farkli sekillerde
kullanildigini, saray1 aratmayan ozellik ve gorkeme sahip, adeta bir sanat eseri gibi siislenmis
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orneklerini minyatiirlerde gormek miimkiindiir. Bu minyatiir drnegindeki ziyafet ¢adir1 da son derece
gorkemli ve sisliidiir. Kirmizi ¢adirin tizerinde semse formunun iginde altinla ¢alisilmig stilize gigek
ve yapraklardan olusan bir kompozisyon vardir. iki yana acilan etegin ici yesil renkte, iizerinde tekrar
eden ve ici stilize desenle siislenmis formlar vardir. Padisahin yastif1 pembe iizerine altin rengi,
oturdugu minderi ise turuncu iizerine kirmizi stilize desenlerle siislenmistir. Cadirin iki yanindaki
golgeliklerde ise lacivert-turuncu ve lacivert- tiirkuaz renkli bordiir i¢erisinde pembe {izerine kirmizi
cift tahrirli bir kompozisyon uygulanmis ve desenin bosluklarinda ise altin kullanilmistir. Yine bu
minyatiir 6rnegi de, ¢adirda renkli, altin islemeli ve degerli kumaslarin kullanildiginin kanitidir.

Fotograf:9 I1I. Mehmed’in otaginda Macarlar1 kabulii, Sehname-i Sultan Mehmed III, 1596
(Atasoy, 2002, s. 57)

Fotograf 9’te yine ¢adirda gegen bir misafir kabulii sahnesi goriilmektedir. Padisahin otagimin
oniindeki bitisik sayeban dikkati cekmektedir. Bitisik sayebanlar tek baslarina kullanilamaz ve
dolayistyla da bir anlam ifade etmez. Temel islevleri, pratik anlamda bitistikleri ¢adir i¢in golgelik
olusturmaktir. Bunun yaninda, kimi durumlarda Oniine gerildikleri ¢adirda kapi olarak da islev
goriirler. A formlu sayebanlar padisaha sahne olusturma alisgkanligi {izerine hazirlanmistir (Mesci,
2012, 5.83). Incelenen biitiin 6rneklerin hemen hepsinde serbest ve bitisik sayebanlar yer almaktadir.
Sayeban denilen bu golgeliklerde son derece siisliidiir. Koyu bir zeminin ortasinda altin renkli
biiylik bir semse motifi, iizeri bitkisel motifli kompozisyonla siislenmis, koselerde altin renkli ici
kirmizi rumi motifiyle tamamlanmis kosebentler yer almaktadir. Padisahin bulundugu mekénin etrafi
dendanli beyaz zukakla ¢evrilmistir. Uzeri semse formu icerinde rumi motifinin kullanildig1 lacivert
renkli, tekrarli desenle bezenmistir. Otagdan baslayip, golgeliklere hatta sinir belirlemek amaciyla
kullanilan zukaklarda bile degerli ve islemeli kumaslarin kullanildig1 goze ¢arpmaktadir.
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Fotograf:10 II Selim’in ciilus treniyle tahta ¢ikisi, Niizhet-el Ahbar el-Esrar der Sefer-i Sigetvar
(Atasoy, 2002, 5.16)

Fotograf 10°da Sultan Selim’in tahta ¢ikis téreninin, padisahlarin saray1 olan otag da gerceklestigi
goriilmektedir. Orneklerde goriildiigii iizere cadir, mimari yapilar yerine Osmanli da oldukga yaygin
kullanilan bir gelenektir. Fotograflarde bu ¢adirlarin son derece gorkemli, siislii, islemeli kumaslardan
yapildig1 dikkati ¢ekmektedir. Donemin musavvirleri eserlerinde bu ayrmtiy1 basarili bir sekilde
yansitmigladir. Solda serbest ve sag sayfada bitisik kirmizi ve mavi renklerin hakim oldugu iki adet
sayeban (golgelik) yer almaktadir. Gergek 6rnek olarak asagidaki Fotografda askeri miizede korunan
Sultan II. Mahmut’a ait sayeban, son derece yogun islemeli, siislii ve degerlidir.

Fotograf:11 Sultan II. Mahmut’a ait bir sayeban, Askeri Miize

(Atasoy, Mesci, 2012, 5.53)
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Fotograf:12 Zigetvar kugatmasinda Osmanli ordusuna ait cadirlar, Niizhet el-Ahbar el-Esrar der Sefer-i
Zigetvar

(Atasoy, 2002, s.1)

Cadirmn bir diger kullanim yeri askeri seferlerdir. Fotograf 12 de ki bu minyatiir, Sigetvar1 kusatan
Osmanli ordusunun otaglarinin, harita tarzinda kusbakigi goriiniimiiniin resmedildigi bir eserdir.
Etrafta cok sayida beyaz ¢adir yer almaktadir. Harita illlistrasyonu tarzinda resmedilmis bir eser
oldugundan kumas siislemesi gibi ayrintilara yer verilmemistir.

Fotograf:13 Kanuni Sultan Siileyman otaginin 6niinde kurulan tahtta oturmus, Belgrat Kusatmasini
izlemektedir. Siileyman name, 1558

(Atasoy, 2002, s.134)
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Birgok c¢adirin resmedildigi bir bagka minyatiir 6rnegi ise Kanuni Sultan Siileyman’in Belgrat
kusatmasinda, otaginin 6niine kurulun tahttan kusatmay1 izledigi sahnedir (Fotograf 13). Renkli
kumaslardan olusan ¢adirlarin {izeri ¢ift tahrir ve rumi motifleriyle siislenmistir. Incelenen érnekler
igerisindeki en ¢ok tezhiplenmis ¢adirlar bu 6rnekte yer almaktadir. Buradaki zukak da oldukca
detayli iglenmistir. D1s1 beyaz zemin lizerine stilize desenler, ¢ift tahrir ve rumi motifiyle siislenirken,
ici de ayn1 yogunlukta mavi zemin tizerine kirmizi rumiler ve lacivert stilize ¢icekli kompozisyonla
bezenmistir.

Gortiliiyor ki, kurulan ¢adirlar, ister ziyafet, senlik ve ya diigiin i¢in olsun, isterse de kusatma
icin... Amacina bakilmaksizin ¢adirindan, zukagina, yastigindan, yer minderine kadar renkli, ipekli
ve altin islemeli degerli kumaslarin kullanildiginin en giizel kanitini, nakkas tarafindan her yeri
tezhip desenleriyle bezenmis minyatiir 6rnekleri gozler 6niine sermektedir.

E o o g ) a2 O

Fotograf:14 Kanuni’nin ciilusu, Niizhet-el Ahbar Fotograf:15 Kanuni ve Macar Istefan, Niizhet-el

el-Esrar der Sefer-i Sigetvar, 1568 Ahbar el-Esrar der Sefer-i
(Atasoy, Mesci, 2012, 5.98) (Atasoy, Mesci, 2012, 5.98)

Soldaki minyatiir Kanuni’nin ciilus toreni, sagdaki ise Kanuni’nin el¢i kabul sahnesidir Her iki
minyatiirde de saray disinda gerceklesen kabul sahnesi tasvir edilmistir. Kabul sahnesinin Sigetvar
seferi sirasinda, acik bir arazide ve Otag-1 Hiimayun’da gergeklesmis olmasina ragmen, saraydaki
hiyerarsik yapilanma bu sahnede de mevcuttur. Padisah her zamanki durusuyla altin kaplamal
tahtinda oturmaktadir. Bu iki minyatiir drneginde yurt bigimindeki ¢ok renkli ve siislii ¢adirlar dikkati
cekmektedir. Her ikisinde de mavi renkli sayeban (golgelik) vardir. Soldaki sayeban ¢adira bitisik,
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digeri ¢adirdan ayr1 olarak resmedilmis serbest sayebandir. Goriildiigii izere baz1 6rneklerde ¢cadirin
oniinde, bazilarinda ise cadirdan ayr1 fakat hepsinde de sayebanlar padisahin {izerinde yer almaktadir.
Diger orneklerin genelinde oldugu gibi bu 6rneklerde de siislii ¢adirlarin onleri etekleri iki yana
cekilerek agik birakilmis fakat ¢adirin i¢i gdriinmemektedir. Iki yana acilan eteklerin arasinda igeriyi
gostermeyen renkli ve siisli perdeler yer almaktadir.

Sonu¢

Tarih Oncesi devirlerden bu yana ¢esitli ihtiya¢ ve amaglar dogrultusunda farkli boy ve bigimlerde
meydana getirilerek gilinlimiizde bazi bolgelerde hala kullanilan ¢adir, Osmanli déneminde en
muhtesem halini siirmiis ve dénemin minyatiirlerine nakkaslar tarafindan konu olmustur. incelenen
minyatiir 6rneklerinden de anlasildig: lizere Osmanli saray hayatinda gii¢, kuvvet ve gorkemin
simgesi olan ¢adirlarin yeri olduk¢a énemlidir.

Osmanlilarin ¢adirlarina bakildiginda ne kadar gérkemli oldugu incelenen minyatiirlerde goze
carpmaktadir. Estetik agidan ele alindiginda c¢adirlarda dekoratif amaclarinin yani sira simgesel
anlamlar1 da olan geleneksel siisleme 6geleri dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle Otag-1 Hiimayunlar
tretilirken estetik kaygi hat safhadadir. Cadir siislemelerinin padisahlarin ihtisamina yakigir bir
sekilde olmasina, i¢ ve dis diizenlemeleri ve siislemeleriyle hem tiim ihtiyaca uygun, hem de padisahin
icinde adeta sarayda gibi yasantisini her kosulda rahatca siirdiirebilmesine cevap verebilecek bigimde
disiiniilerek hazirlanmistir. Cadirin disi, i¢i, padisahin yastigi, minderi hatta zukaklara kadar tiim
detaylarda degerli ve islemeli kumaslar kullanilmistir. Bunun kaniti donemini adeta fotograflayarak
geemise 151k tutan minyatiirlerdir.

Sonug olarak arasgtirma kapsaminda incelenen orneklerde goriildiigl lizere, cadir gelenegi Tiirk
kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip ve bu kiiltlir Osmanli doneminde 6nemini kaybetmeden devam
etmistir. Cadirin Osmanli da ¢ok cesitli amaglarla ve bir takim estetik kaygilarla iiretildigi minyatiir
orneklerine de yansimistir.
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