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KIEFER’IN ESERLERINDE YUZEYSEL DENEYSELLIGIN SOSYOLOJIK
BAGLAMI

Sila GUVEN!

Ozet

Modern Sanatin sanatgilari, Ikinci Diinya Savasinin ardindan yeni bir siirece girmis ve tuval yiizeyinde
malzeme kullanimini, farkli kiiltiirlere olan ilgilerini 6ne cikararak arastirmislardir. Sanatcilarin,
savagin soguk ve stres dolu ruh halini ifade eden, kasvetli, agir dokulu resimler iiretmek iizere
kaba malzemeler kullanmaya yoneldigi bu donemecte, Kiefer donemin atmosferini, igerigini sanat
yoluyla gerceklestirdigi 6zgiin arayislari ve galigmalari izerinden ¢arpici bir bigimde yansitmaktadir.
Glinlimiiziin sanat¢ilarindan Alman asilli ressam ve heykeltiras Anselm Kiefer modern sanatin
yasayan en Onemli sanatc¢ilarindan sayilmaktadir. Anselm Kiefer’in eserlerini sosyolojik ve deneysel
baglamda, incelemek, i¢inde bulundugu dénemi kavramak ve kesfetmek agisindan 6nemli oldugu
kadar giiniimiiz sanatinin anlasilmasi agisindan da énemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢inin, malzeme
kullaniminda ve se¢iminde, kiiltiirliniin tarihini incelemek ve gelecek nesillere sanatin perspektifinden
aktarmak kaygisiyla hareket ettigi ifade edilebilir. Kiefer, tarih ve politikayla kisisel bir bag kurarak
kendi sanatini olusturmustur. Kiefer, seyircilerin gérmek kadar dokunmaya ve bu yolla hissetmeye
duydugu ihtiyac1 yansitmakla da 6ne ¢ikmaktadir. Sanatci, eserlerinde izleyicinin goziinii, gezmesini
istedigi alanlara yonlendirir. Ornegin, farkli malzeme deneyleri iizerinden soykirima yonelik bir
dikkat olusturur ve bu kavrami beklenmedik bir sekilde tartigsmaya agar. Sanat¢i, mekan i¢inde kendi
gercekeiliginin tasviriyle modern sanat uygulamalarinin karmagasini ortaya koyarken, iilkesinin
tarihine de soyut bir gergeklik kazandirir.

Bu ¢alismada amag; Kiefer’in sanatin1 Alman tarihi, mitoloji, 6zellikle soykirimla iligkilendirmesini
ve kullanim yontemlerini arastirmaktir. Dolayisiyla bu yazi, Anselm Kiefer’in devlet politikalari
elestirisini ele aldig1 gibi sanat¢inin kendi kiiltiiriine yeni bir kimlik bulmak amaciyla dogadan temin
ettigi malzemelerle olusturdugu yiizey teknigi iizerine de yogunlasmaktadir. Sanatginin kiiltiirler
arasindaki zenginlikleri doku farkliliklariyla vurgulamasiin, yirmi birinci yiizyilin estetigine
sagladigi dnemli katkilardan biri oldugu dile getirilebilir. Kiefer’in resimlerinde yiizeysel deneyselligin
veya maddeciligin derin etkisinin diginda, ideolojik, spritiial ve psikolojik arastirmalardan olusan
katmanlar da goze carpan unsurlarin baginda gelir. Diger yandan, eserlerinde kullandigi, dogal
elementlerden olusan toprak, kiil, toz, bitki gibi malzemeler araciligiyla tarihin anisin1 karsimiza
cikarir. Bu noktada, makalede, sanat¢cinin caligmalarindaki tarihsel temalarin malzeme kullanimi
acisindan karsilastirilmasi yoluyla, tasarlanma teknigi de ele alinmaktadir. Kiefer eserlerindeki yiizey
yapisini akrilik, yagliboya ve dogal elementler kullanarak elde eder. Sanat¢1 bu tutumuyla, kendisi ve
malzeme arasinda bir iliski kurmus olur. Malzemeler yiizey tlizerindeki siiperpozisyon ve deneysel
davranig bi¢imini ortaya koymaktadir.

Ozetle, photoshop programindan yararlanilarak elde edilen gorsellerin, sanat¢inin resimsel tekniginin
asamalarini incelemek i¢in kullanildig1 bu makalede, sanatginin resimleri tarihsel zaman igeriginden
hareketle, eser, malzeme, teknik ve hikayesiyle bir bag kurularak incelenmektedir. Kiefer eserleriyle,
Alman tarihini toplumsal agidan bilin¢lendirme kaygisiyla, sorgulayarak ve bellekleri uyararak ortaya
koymustur. Sanat¢inin ¢alismalari, Nazizm’in tabusal yaninin hala s6z konusu oldugu bir toplumda,
Almanya’nin ge¢misiyle yiizlesirken; sanatin gelecegi gdrmesi icin gegmisiyle iliski kurmasi

1 guvensila@gmail.com
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gerektigini de gosterir. Bu baglamda Kiefer, modern sanatin giiniimiizdeki sosyolojik simgelerinden
biri olabilmeyi basarmis bir sanat¢idir.

Anahtar Kelimeler: Yiizey, materyalistlik, doga, sanat, konsept, deneyselcilik

THE SOCIOLOGICAL CONTEXT OF SURFACE MATERLIALITY IN KIEFER’S
Abstract

After II World War, artists are entered new period; they put forward their interests from traditional
to different cultures as an experimentation of use the material on canvas surface. The productions of
Anselm Kiefer’s artworks make us understand today’s art in context of sociology and experimentation.
The aim of the artist is analyzing the history of his own culture with chosen materials and transfer to
next generations via art. The concept of empiricism in Kiefer’s works has a relation to politics and
the history. The study reflects the need of the viewer’s such as seeing and touching. He is guiding
our eyes to selected areas in his artworks. Generally, his technics with different materials related to
the Holocaust. Artist is bringing to his culture an abstract reality. His description of reality shows
complexity of the Modern Art’s practices. Therefore, his works are valuable to understand the modern
art.

This article is looking deeply, Anselm Kiefer’s criticism to state’s politics and his own culture
with using natural elements to give a new identity in his artworks. The difference between textures
presents cultural diversities and contribution in the aesthetic of the twenty-first centuries. Anselm
Kiefer expended his works into ideological, spiritual, and psychological researches. The aim is
investigating Kiefer’s arts in relation to the German History mythology, especially holocaust and
his technique. As a result, in his artworks we meet materials such as soil, ash, dust and plant like the
memory of history. This paper is demonstrating his historical theme’s choices, comparison between
materials and his working methods.

His artwork surface’s made by acrylic, oil color and natural elements. This act creates a communication
between artist and art, which made it. He uses materials with superposition and experimental
techniques as an attitude. Article is creating a bond on his works from history timeline to his
materials and technics. He tries to create socially a consciousness, investigation and memorable with
his practice. In this writing the use of images with help from photoshop program is used to show his
painting methods. The artist is most known for his subject matter dealing with German history and
myth, particularly as it relates to the Holocaust. These works forced his contemporaries to deal with
Germany’s past in an era when acknowledgment of Nazism was taboo.

Keywords: art, nature, paintings, surface, concept, experimentlism
Anselm Kiefer Resmi

Ikinci Diinya Savast ile ortaya ¢ikan travma ile birlikte yiizeysel deneyselciligin anlam kazandig
dile getirilebilir. Bu evrede, maddecilik, modern insanin ve sanatin sembolii haline gelir. Sanatgilar,
yeni bir diinya kurmak iizere soyut disavurumculugu ve tuval malzeme iliskisinin etkilesimini ortaya
c¢ikarirlar. Boylece malzeme kullanimi kiiltiirel anlam kombinasyonlarina agik bir konuma yerlesir.
Bu noktada, Anselm Kiefer’in deneysel ylizeyi farkli enstalasyonlarla estetigin merkezine almasi,
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Modern Sanat i¢inde 6nemli bir yer tutmasini saglar. Resimlerinde fiziksel ilerlemeyi, kullanacagi
malzeme ylizeyine tasiyan Kiefer, Almanya’nin tarihi ve mitolojisiyle derinden ilgilenir. Eserlerinde
tarihsel siireci ya da mitolojik hikdyeyi empatiyle ortaya koyar. Destansi manzaralar tasarlarken
ayrica cesurca sectigi politik konularla ilgilenmistir. Eserlerini karakterize eden unsurlardan biri, iyi
ve kotiiniin temsilinin belirgin bir bicimde 6ne ¢ikmasidir. Karl Ruhrberg, Klaus Honnef, Manfred
Schneckenburger, Christiane Fricke gibi aragtirmacilar i¢in Kiefer’in isleri, merhamet ve pismanlik
ya da hikayenin giicii iizerinedir. Sanatinda Yahudilerin kiiltiirel kimliklerini ve Alman tarihini analiz
eden Kiefer Almanlarin tarihi geride birakip yeni bir hikayeye basladigini 20.yy Sanaz: adli kitabinda
vurgular. Ona gore sadece gecmis gozlemlenerek gelecek goriilebilir.

Onun i¢in tarih, Immendirftf” a génderme yapanlara gore ¢ok farkli bir goériiniim kazanir, mitolojiye
dayanir, uzak zaman ve mekéandan yayilarak tiiremis bir gercekligi temel alir ve onun mantiksiz
cagrisimlarina dikkat ¢eker. Kiefer, gorgli tanig1 olmaz ya da belgelemez, ama kotiiliikten ve
mantiksizliktan etkilenerek denemeler yapar, kaynaklarmi dahil ederek, kendi sorgulamasindan
gecirerek empatiyi biiyiik bir anahtar rol olarak kullanir (Ruhrberg et al., 2005, s.372).

Hal Foster, Rosalind Krauss, Yve-Alain Bois, Benjamin H.d. Bichlon, David Joselit tarafindan
yazilan 1900 den Beri Sanat adl kitap da Kiefer ve donemin Almanya’sindan bahsedilir. Kiefer’in
stratejilerinin baskic1 bir ‘homoepatik’ yaklasimla goriilmesi gerektigini Onerir. O, Kiefer’in
projelerinin 30’lu yillarin mirastyla ylizlestigini ve 40’larin Almanya tarihiyle, neredeyse fobik
kisitlamayla, baskici malzemeyle pargalamaya calismakla elestirir. Bu durum Almanya’nin savas
sonrasini ortamini belirlemektedir. On dokuzuncu ve erken yirminci yiizyilda, Nazi ideolojisini
hafizalardan silmek i¢in Alman halkinin kiiltiirlerinin erisimini engellemis ve tarihsel deneyimlerini
iizerine dislincelerini 6zglirce ifade etmelerini hiikiimet tarafindan bloklanmigtir (Foster et al. 2004,
5.659).

Anselm Kiefer’in Teknigi

“Almanlar (ge¢misi) unutmak ve yeni seylere baslamak istiyorlar, ama sadece ge¢misin igine giderek
gelecege gidebilirsin” (Kiefer ve Needham, 2011).
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Fotograf:1 Lilith, Anselm Kiefer, 1987 — 89, Tuval iizerine yagli boya, kiil ve bakir tel, 3,815 x 5,612 x 50
cm, Tate Modern, Liverpool, Ingiltere.

(Kiefer, A. (2003). Lilith. 1987-89. October, 01, 2016 from
<http://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-lilith-t05742> [ Accessed June 2008]).

Mitolojiye gore, yeni kullanilmayan bir maden damarinda ya da madende tanrinin veya bir kutsal
ruhun, bazen bir perinin miidahalesi kesfedilir. Lilith, Kiz1l Peri, el degmemis zenginlik kaynaklarinda
gosterilir, baglangi¢ asamasi belirsizligin rahmidir (Mary Wells, 1998, s.360).

Bu gorsel (Fotograf 1), Tate’in koleksiyon internet sitesine gore; Kiefer’in Brezilya’da bulunan
Sao Paulo’yu ziyaretinden esinlenerek kentsel yayilmayi ele almasidir. Karigik bakir tel, iletisimin
kesilmesini sembolize etmektedir. Kiefer toz kullanarak ve tuvalde bazi yerleri yakarak sehrin,
geleceginin bulaniklig1 icindeki korelisini gosterir. Ibrani mitolojisine gére, Lilith Adem’in ¢ekici
ve seytani bir ruha sahip olan ilk karisidir. Eserde (Fotograf:1) Bertram Miiller’le yaptig1 roportaja
gore Lilith’i Kiefer yikimla 6zdeslestirir. Ona gore Lilith yikilmis kalintilar i¢inde yasar. Sanatgi,
Sao Paulo sehrinin kendisi i¢in ne anlama geldigini sorgular. Sehir kiiller iginde dairesel bigimde
donmektedir (Kiefer ve Miiller, 2011).

Kiefer hislerinden yararlanir. Resimleri doku ve emiilsiyon, yagliboya, akrilik, epoksi, cila, saman ve
kum gibi malzeme kombinasyonlarindan meydana gelir. Likit polimer emiilsiyonu ve toprak kullanir.
Birgok eseri cografi dokular igerir. Resimlerinde belirsiz katmanlarla siiper pozisyon teknigiyle
ilerler. Genellikle, eserleri ayn1 Medya’yla farkli seviyelerden olusur. Kiefer’in ¢ok yonli diisiince
bigimi, resimlerinde kullandigi her aracin sahip oldugundan farkli yontemlere ihtiya¢ duymasini
kesfetmesiyle de iliskilidir.
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Fotograf: 2 Demir Yol, Anselm Kiefer, 1986, yagli boya, akrilik, and tuval iizerine emiilsyon, dallar ve
demir, 220 x 380 x 27.9 cm, Anthony D’Offay Galerisi, Londra) (Biro, 2003, Fot.5).

(http://www.christies.com/lotfinder/Lot/anselm-kiefer-b-1945-eisen-steig-5621943-details.aspx)

‘Demir Yol” (Fotograf 2) karanlik bir manzaray1 anlatir. Kompozisyon tek kagislt ve gérme noktasi
yukaridadir. Resimde tren raylar1 ikiye ayrilir ve gokyiizii diizensiz altin yapraklarla betimlenir.
Resmin tiglincii katmani ise, dokme demirden tirmanin ayakkabi izleriyle tasarlanir ve bu ayak izleri
yagli boya, akrilik ve emiilsiyon kullanilarak yiizeyle birlestirilir. Bu ayak izleri tamircinin telefon ve
elektrik direklerinden inis ve ¢ikisina benzer. Ayakkabilar, zeytin dallar ve tas levhalarla siislenmistir.
Burada Demir Yol, 6liime dogru giden anonim yolculuk vurgusu {izerinden soykirimi sembolize
eder. Klasik perspektif kurallarina uyan resmin baslangi¢ noktasi, Van Gogh’un resimlerinde oldugu
gibi modern perspektifin geleneksel perspektife uyarlanmasina sahitlik eder. “(...) Belki eser sadece
yikildiginda biter, degil mi? Kag insanin eserlerimin duvardan yere diistiigiinde bana fotografini gonderdigine
inanamazsiniz! Her zaman eserlerimin yere diismesinden korkarlar, bu objeler oralardan diiserler.... Benim
resimlerimden birine sahip olmak kolay degildir.” (Kiefer, Royal Academy, 2014)

Yiizeysel Deneycilikte Ayn1 Materyallerle Farkl Yontemler

“Bitmis zor bir kelimedir. Bazen bir isin bitmis oldugunu diigiiniir ve bes yilin ardindan tekrar
baslarim” (Kiefer ve Derwent, 2009).
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014, Karisik teknik ile enstalasyon, Royal Academy, Londra,
Ingiltere.

Aciktir ki sanatci, eserlerinde tarihsel bir igerige sahip bir anlatim1 yikim ve deneysellik iizerinden
vurgulamigtir. Bu davranisi eserlerine bilimsel bir yaklagim getirir. Primitifligine ragmen resimleri
olabildigince realistiktir. Malzeme ve konsept iligkisinin yorumlanmasinda materyalist teknik major
rol oynar.

Anselm Kiefer’in  Diinya’nin Yasi (Fotograf 3) eseri incelendiginde, ‘Jeolojik Felaket’e gonderme
yaptigi goriiliir. Kiefer ¢aligmalarin siirekli bir doniisiim i¢inde olan bir eylem olarak degerlendirir.
Bu calisma ise iklim degisikligine deginmektedir. Eserde paslanmis, yipranmis, eskimis ve yayilmis
bir hangar gibi duran malzemeler kullanmistir. Malzemelere degisik silahlarla siddet uygular.
Malzemedeki bu siddet izleri insanlarin eserin etrafinda tedirginlikle déonmesine sebep olur. 2014
yilinda Royal Akademi’de sergilenen bu eser, sergiye eylem ve bir doniisiim getirmesiyle one ¢ikar
(Times Higher Education dergisi, Kathleen Soriano, Christian Weikop ve Richard Davey’in Kiefer’le
sOylesi, 2014).
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Galeriye gore planlanan (Semal) enstalasyonda, tuval iizerine kullanilan malzemeler, bir ¢esit yag
karigimi, emiilsiyon boyasi, akrilik, kil, kiil, toprak, kurumus ay¢iceginden olusmaktadir. Piramit bir
kompozisyon halinde kurulu eserin etrafinda paslanmig ve yipranmis demirler, yuvarlaklar ¢izerek
dinamik bir eser sunmaktadir. Hem asag1 ve yukariya isaret ederken; insanlarin etrafinda {i¢ yiiz
altmis derece donmelerini saglar.

i)l ! IS
TURY ”

Fotograf: 4 Karfunkelfee, Anselm Kiefer, 2009, Tuval iizerine altin boya, pelerin, akrilik, yagliboya,
emiilisyon, ¢al1, toprak ve cila, ¢elik ve cam gerceve, 382 x 576 x 35 cm, White Cube, Londra, Ingiltere.
(Kiefer, A. (2009) Karfunkelfee 2009. (Online Image). October, 01, 2016 from

<http://whitecube.com/exhibitions/anselm_kiefer karfunkelfee and the fertile crescent masons yard
hoxton square 2009/> [Accessed 16 October — 14 November 2009])
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Karfunkelfee (Karfunkel) (Fotograf 4), yakut ya da degerli tag anlamina gelir. Ayn1 zamanda degerli
tas isimleri Yahudiler’de yiiksek riitbeli rahiplere de verilir. On dokuzuncu yiizyilda yasamis olan
Aaron Karfunkel buna en iyi drnektir. Rahibin Talmud kitab1 iizerine tezleri ve Eski Ahit’te Hazreti
Siileyman’a yazilan yorumlarinin el yazmasi British Museum’da bulunmaktadir.

Kiefer mitoloji, cografya ve simyayi biitlinlestirir ve Peri’nin belirsiz varligina odaklanir. Bu varligin
kendisini giinahkar olarak da gosterir. Ona gore Karfunkel tasinin kendisi bir paradokstur. Geceleri
kirmizi parlarken giindiizleri goziikmez.

Sanatc¢1 Kalfunkelfee resminde insanlik tarihinin siddet ve paradokslarini yansitir. Resim ruhani bir
varlik olarak malzemelerle vurgulanir. Kiefer ¢ercevelenmis diptik ve triptikten olusturdugu orman
serisini sunar.

Royal Academy of Arts sergi sitesindeki bilgiye gore Karfunkalfee resmini, Alman Romantizm
akimindan Avusturyali yazar Ingeborg Bachmann’nin siirinden esinlenir.

“Altin képriide tizerinde, ancak onun bilebilecegi Peri’nin gizli sozciigii kazanilabilir. Soyledigim
igin tizgtintim, son karimizla beraber Bah¢emizde eridi” (Simon Schama and an interview with the
artist by Tim Marlow, White Cube, 2009).

am=

Sema: 2 Karfunkelfee adli resmin Photoshop ile resmin kompozisyon incelemesi

Kiefer, Anselm. (2014). The Age of the World. Royal Academy. February, 01, 2016 from
https://www.royalacademy.org.uk/exhibition/anselm-kiefer

Bu resimde (Sema: 2) siiperpozisyon kurallariin kullanilarak, malzemelerle iist iiste kompozisyon
denemelerinin altt asamada yapildigin1 gérmekteyiz. Arka planda ilk kompozisyon elemanlarinin
daglar oldugunu gorebiliriz. Yer diizlemi resmin tigte ikisini kaplarken; dnden arkaya dogru daralan
agaclarla bizi resmin ortasina ¢eker. Ardindan agaclar ve rahip kiyafeti gelir. Rahip kiyafeti ise Vatikan
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terzileri tarafindan tasarlanir. En {ist katmanda ot ve toprak ile diizenlenmis bir hava perspektifi
hakimdir.

Sanatgiya gore, giysi, kitap, dogal elementler, ¢uval bezi, demir, kagit {izerine pastel tonlarindan
olusan dokulu malzemeler, onun sanatinin geleneksel malzemelerindendir. Tuval iizerine tasarlanan
islerinde genelde akrilik boya hakimdir.

Sonug¢

Yiizeysel materyalizm bir teknik oldugu kadar, anlamsal baglamda savas travmasini belleklerden
cagiran yeni bir anlatim bi¢imidir. Sonug olarak bu, Modern Sanatta entelektiiel bir kopusu ortaya
koymaktadir. Denilebilir ki, ylizeysel materyalizm, savasin yarattig1 degerlerin yikimina kars1 bir
harekettir. Yiizeysel doku ve islenmemis malzemelerden olusan eserler, Moderniz mi karakterize
eden 6nemli unsurlardan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kiefer’in malzemeyle iliskisi, tarihsel boyutuyla
ve elementin kimyasiyla bir biitiin halindedir. Bu yaklagim, resim yapma siirecinin major roliini,
sanatg1 ve resim arasindaki iletisimi haline getirmektedir. Kiil, toprak, dal, giysi gibi malzemelerle
yapilan deneyler hayatin kendi deneyimleri olarak one ¢ikar. Resimleri pozitif ve negatif, yansitma
ve depresyon, ozgirliik ve kontrol, form ve duygu arasinda yer alir. Seyircide resimler farkli bakis
acilar1 sunarken, dokunma hissi uyandirir.

Siirecin sonunda, boyayla yapilan deneyler soyut imgelere biriiniir. Kiefer beyaz tuvalleriyle
calisirken, kendisiyle de bir yiizlesme halindedir. Caligmalar1 kazalarin ve dikkatsizce yapilmis
hareketlerin izlerini tasir. Artistik yaratma ve doganin 6zgiirliiglinii koruma egilimi vardir.

Kiefer’in bir ifade bi¢imi olarak da benimsedigi postmodernist durusu, diinya goriisiinii ortaya
koyar. Sanatgi, geleneksel sanat egitimine daha yakin olmasina ragmen, resimlerinde moderniz mi
farkli yollarla anlatim bi¢imleriyle ve arayislarla sunmasiyla farklilagsmaktadir. Eserleri, simiilasyon
deneyleri gibi ve ¢ogu zaman fotograflart kitaplara ve resimlere doniistiirdiigii deneysel bir ortamin
riinleridir. Bu aym1 zamanda, kisisel tiretim yollarinin sanatin i¢inde bir deger kazanmasimin
somutlagsmis halidir de. Onun simiilasyon egzersizleri ve bu yolla ortaya koydugu asir1 gergekei
eserleri, modern sanata bakisla ilgili yenilik¢i sorular sorulmasina aracilik ederken, bir yandan da
sanat tarihgileri olarak, eserlerin tarihsel anlamlar1 kadar sanat¢i1 ve malzeme iliskisini incelemenin
Onemini de bir kez daha belletmis olmaktadir.
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