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ORTACAG HALILARINDA URETIiM, DESEN ANALIZi ISIGINDA
KADIN VE TEK BOYNUZLU AT DUVAR HALILARI

Giinseli TOKER”
Ozet

Dokuma (Goblen, Gobelins), tarihin ilk dénemlerinden beri kiiltiir ile paralel gelisen bir etkinliktir.
Diistincelerin simgeler yolu ile sistemlestirildigi donemlerde dokuma, bugiin oldugundan farkli bir
anlam tasimistir. Baglangicta gereksinim olan dokuma kisa siirede sanata doniismiistiir. Dokuma
sanati, farkl kiltiirlerin paylastigi ayni 6zelliklerin neredeyse basinda gelir. Malzeme farkli da olsa,
teknik ayn1 dildedir.

Dokuma resim sanat1 (tapestry) yani ‘resimsel hali’ tarihte ¢cok 6nemli bir rol oynamis, giiniimiize
kadar da ulagmistir. Geleneksel anlamu ile tapestryler (resimsel hali), gérkemli tarihsel ve resimli
duvar dokumalaridir.

Kadm ve tek boynuzlu at duvar halilari, hem zamaninin stilinde ama ayni1 zamanda diger halilardan
tasarim ve kalite bakindan ¢ok 6zel eserlerdir. Bu eserin bu kadar iinlii olmasinin sebebi ¢ok kaliteli
olarak dokunmus olmasi, resmedilen sahnelerin insanlara hitap edip ilgisini ¢cekmesi, ¢cok basit ancak,
cok gizemli detaylara sahip olmasidir. Tiim bunlarin yani sira tam olarak kronolojisi bilinmedigi igin
biraz efsane ve hikaye arasinda karismis bir tarihe sahip olmasidir.

Anahtar Kelimeler: Resimsel Hali, Kadin, Tek Boynuzlu At

THE UNICORN AND THE LADY UNDER THE VIEW OF THE ANALYSIS OF
DESIGN AND EXECUTION OF THE MIDDLE AGE

Abstract

The Unicorn and the Laydy under the view of the analysis of design and execution of the Middle
Age Tapestry: The weaving of tapestry (Goblen; Gobelins) has been evolved with the evolvement of
the culture since the Middle Ages. The emblematic and decorative designs and motifs woven at the
early stages of tapestry, express different meaning than today.

The woven tapestry which was a need at the beginning has turned into descriptive art over the years.
The art of tapestry is one of the common craft works of the different cultures. Although the materials
used could vary but the technique of tapestry production was quite similar. The art of drawing
pictures by weaving; the art of tapestry. Has played very important role in history and arrived today.
Traditionally the pictural tapestries are the splendid historical woven hangings on the wall.

The unicorn and the lady hangings which are 6 pieces, contain all the characteristics elements
of their era but yet very unique. They have attracted a lot of attention over the years mainly
because of the beauty of the scenes depicted as well as the high quality of production. The scenes
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are simple in appearance but enigmatic. The fame of these tapestries also comes from its appeal
to a complex history whose true chronology has become blurred with anecdote and legend.

Key Words: Tapestry, Women, The Unicorn
Giris

Dokuma (Goblen, Gobelins), tarihin ilk dénemlerinden itibaren kiiltiirle paralel olarak gelisen bir
etkinliktir. Diisiincelerin simgeler yoluyla sistemlestirildigi donemlerde dokumanin anlami bugiin
oldugundan daha farklidir. Baslangigta gereksinim olan dokuma, kisa siirede sanata doniisiir. Dokuma
Sanati; farkli kiiltlirlerin paylastigi ama bunun yaninda ayni o6zellikleri tagiyan sanat dallarinin
neredeyse basinda gelir. Malzeme farkli da olsa teknik ayni dildedir.

Dokuma resim (tapestry) sanati yani ‘resimsel hali’ tarihte cok 6nemli bir rol oynamis ve giiniimiize
kadar ulasmistir. Geleneksel anlami ile tapestryler (resimsel hali) gorkemli tarihsel ve resimli
duvar dokumalaridir. ‘Gobelin’ teriminin ‘tapestry’ sozciigii ile iliskisi ise Fransa’nin iinlii tapestry
dokumalarimin Gobelin ailesince iiretilmis olmasi ile tanimlanir. Fransizca‘da ‘tapisserie’ sdzcigi,
‘duvar dokumalar1’ anlaminda kullanilmis ve ‘tapis’ sdzciigiinden dogmus, buradan da Ingilizce
‘tapisser’ sozciigii olusmustur. Onceleri italyanlarca kullanilan ‘arrazo’ veya Ingilizcedeki ‘arras’
kelimeleri, gegmis yiizyillarin Fransa’daki {inlii sanat ve dokuma merkezlerine verilen addir. Bu giin
pek kullanilmamaktadir. ‘Resimsel Hali’, Goblen Hali, ‘Tapestry’ estetik bir biitiin olan dokuma,
form, renk ve malzemelerinin birlestigi bir kompozisyondur. Bir sanat araci olarak tapestryler, duvari
biitlinleyen mimari dokumalardir.

Ortacagda tekstillerin bag tact olarak kabul edilen duvar halilar1 (resimsel), el ile dokunan atki
ve ¢ozgl ipliklerinin kenetlenmesi ve diigiim atilmasi ile olusturularak dokunan iiriinlerdir.
Bu muhtesem dokuma resimlerinin kokeni, kilimdir ve Ortagag gotik anlayisina dayanir. Ortagag
ve Ronesans Avrupa’sinda av sahneleri, efsaneler mitolojik ve tarihsel olaylar, Ortacag yasama
bi¢imi gibi konular o donemleri glinlimiize tasimislardir. Avrupa tilkelerindeki atolyelerde ve evlerde
dokunan, tapestry, tapesserie veya gobelin olarak bilinen, figiirlii tekstilleri tanimlayan dokumalardir
(Bkz. Fotograf: 1).
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Fotograf:1 Duvar Halilarinin Ortagag Donemindeki Tarihsel Gelisimi

(Van Der Borcht. Siihandan Ozay. Diinden Bugiine Dokuma Sanat1)
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1300’14 yillarda endiistrinin diisiik olmasi, tiretimin de diisik olmasina neden olur. Yetenekli
insanlarm hali iiretiminde ¢alismalari, malzemenin pahali olusu, iiretimin zaman almasi, iiretenlere
Odenen diisiik iicretler sebebi ile, uygulamada daha basit amblemsel ve dekoratif desenler tercih
edilir. 1350’den sonra zengin ve aristokratlarin tesviki ile halicilik ilerlemeye baslar, Paris ve Arras
merkez haline gelir. Bu donemde manzara resimleri gibi canlandirmalar desenlerde yer almaya baglar.
14. Yiizyilin sonu 15. Yiizyilin baslarinda Fransiz zenginlerinin para harcamaya baslamalari, hali
iretimini de yayginlastirir. Halida altin ve glimiis ipliklerin kullanilmasi da Arras’da baslar. Arras
artik {iretim merkezidir ve Avrupa’ya buradan dagilir. Ismini de bu bdlgeden alarak Arras olarak
kullanilmaya baglanir. Ingiltere’de yiiksek kalite halilara ve giiniimiizde de Italya’da bu halilara
‘Araszi’ denilmektedir. Zenginlerin hali iiretimine para harcama sebeplerinin arasinda; kolay taginir
olmalar1 ve seyahatleri sirasinda yanlarinda gotiirebilmeleri siralanabilir. Bu halilardan giinlimiize
cok azmin gelme nedenleri arasinda; 151k, nem, kiif, fare ve giivelerin haliya zarar vermesinin yani
sira, ¢cok fazla altin ve giimiis kullanilmas1 sebebi ile bu altin ve giimiisleri alabilmek icin halilarin
yakilmas1 gosterilmektedir.

Daha sonra ¢ikan i¢ savasta, dinleri sebebi ile yargilanan yetenekli hali dokumacilari,
Hollanda’nin ve Almanya’nin farkli bolgelerine kagmislardir. Bunun sonucunda ise; Briiksel’deki
bu yetenekli dokumacilar, Avrupa’nin diger boélgelerine de yayilirlar. Merkez kabul edilen
Briiksel’de yiiksek kalitede islerin ¢ikmasi zorlasirken, yiiksek kalitedeki dokumalar Avrupa’nin
baska yerlerinde de iiretilmeye baslanir. Bu ylizyilin sonuna dogru Hollanda, 6zellikle Delft bolgesi
oldukga {in sahibi olmaya baslar.

17. Yiizy1l sonuna dogru dokumacilara yiiksek iicretler ddemek sureti ile daha da fazla sayida iiretici
Fransa’ya ¢ekilir. Bu konuda, IV. Henry ve ondan sonra gelen XIII. Louis, Fransiz tasarimcilarin
basarili olmalarina destek vererek, Fransa’y1 oOne c¢ikartirlar. Briiksel daha fazla dokumaci
kaybetmemek i¢in goge karst yasalar ¢ikartilir fakat Hollanda’nin kraliyeti daha fazla {icret ve is
sagladigi i¢in bagarili olamaz. Briiksel bu konuda bir numara olmay1 kaybetmis olsa da dominant
olmay siirdiirtir.

1664 yilinda Colbert Beauvais’da halka satilmak i¢in iiretim yapan atolyeler kurulur. 1665 de resmi
olarak sponsorlar bulunur ve halkin da alabilecegi halilar iiretilmistir. Fransiz asillerinin bu kadar ¢ok
duvar halis1 kullanmasi Avrupa’da popiiler olarak kalmasini saglar.

Duvar Hallarinda Desen incelemesi

14. ve 15. yiizyillarla tarihlenen ilk halilarda ¢ok gergekei desenler yapilmamistir. Mesela one bir
insan, arka plana da dekoratif unsurlar yerlestirilmistir. Daha sonralar1 arka plana bir hikaye verilerek
daha dogal unsurlar eklenmeye baslanir.

Ortagag Halilarinda Uretim, Desen Analizi Isiginda Kadin ve Tek Boynuzlu At Duvar Halilart 57



&J lIA International L Volume: 2, Issue: 2, June-July / Summer / 2017
L/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 2, Sayi: 2, Haziran-Temmuz / Yaz / 2017

e-ISSN:2548-0634

Fotograf:2 “Tek boynuzlu at av1”
Metropolitan Museum of Art, New York City

15. Yiizyilin ilk donemlerinde genelde hikaye anlatan desenler iiretilmeye baslanir (Fotograf 2 ). Bu
hikayelerin arka planinda da yesillikler ve kayalar yer alir. Hatta birkag hikaye yer aliyor ise bunlarin
gecislerinde araya kayalar ve bitki desenleri yerlestirilir ve boylelikle halinin her tarafi anlatilan
dekoratif bir hikdye ile bezenmis olurdu. 15. Yiizyilin ikinci yarisinda daha fazla hikayelerin, daha
yogun anlatimlarin ve desenlerin yer aldig1 halilar goriiliir. Bunu takip eden 40 yil i¢inde Briiksel’de
sofistike, mahkeme sahnesi ve daha tarihi sahnelerin gosterildigi desenler iiretilmeye baslanir. Bu
donem iginde Italya, genel sanat anlaminda gelisirken, hali konusunda daha tutucu kalir ve daha
dekoratif desenler iiretilir. Genellikle sahneler biitiin hali alani {izerine dagitilmaktadir. Ozellikle giizel
ve detayl kostiimler ile kimildamadan duran figiirlere yer verilmistir. Bunun ana sebebi ise; halilar
cok pahali olduklar1 i¢in stillerinin pek degismemesi ve Ozellikle zengin kisiler tarafindan verilen
hal1 siparislerinin de dogal olarak, siparisi verenin kendi begenileri dogrultusunda yonlenmesidir.

Fotograf:3 Rafael, Vatikan miizesi.

1516 ve 1530 yillart arasinda hali tasarimi konusunda devrim niteliginde bir ilerleme kaydedilir.
Rafael ve Ogrencileri bu konuda olduk¢a etkili olurlar. 1530’larda Rafael; X. Papa ve VIL
Claomant’in verdigi tesvikle Italyan Ronesans’indaki geligsmeleri, hali tasarimlarina yansitmaya
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baslar. 1530’lardaki aldiklar1 bu ilham Briiksel’deki tasarimeilari da etkiler ve onlar1 daha yeni bir
stil gelistirmeye yonlendirir. Flemish’lerin sevdigi geleneksel hikayeler ve detaylar ile, Italyanlarin
farkli perspektif goriiniisleri ve dramatik ana figiirlerin birlikte harmanlanmasiyla yeni tasarimlar
ortaya ¢ikar (Fotograf 3). Bu dénemde c¢ok farkli ve genis bir yelpazede degisik desenler iiretilir.
Briiksel’in ¢ok iyi bir ekonomik donemden ge¢mis olmasi zenginlerin, tiiccarlarin haliya fazla para
yatirabiliyor olmasi bu gelismede biiyiik rol oynar. 1630-1640 ve 1650’lerde Rubens ve 6grencileri
endiistriye daha dramatik bir hava katarak, modaya uygun temalari islemisledir. Genis ¢ergeve icine
yerlestirdikleri desenin, detaylarini ve atmosferin dnemini azaltarak satilmasini kolaylastirir. Yine de
zamanin en iyi Urlinleri Paris’teki atdlyelerden gelir. 1665 yillarinda Charles Le Brun, 14. Louise i¢in
‘kralin tarihi’ adl1 seri yapar. Bu halilarda, kralin kendisini veya krali mitolojik yada tarihi figiirlerle
beraber betimlemislerdir.

Halilarin Desenlerindeki Hayvanlar

Aslan hayvanlarin krali olup o6zellikle 12. ve 13. yiizyilda kudretin ve giiciin sembolii olur. Ayn1
zamanda Isa’nim yeniden dogusunun semboliidiir. Bu sebeple de asil ve aristokrat ailelerin sembolii
olarak kullanilir. Tek boynuzlu at bir baska mistik yaratiktir ve Ortacaga antik ¢aglardan taginmaistir.
Bu atin viicudu ve bir boynuzlu hayvanin kafasidir. Deniz gergedanina atfen verilmis bir isimdir.
13. Yiizy1l sonlarina dogru Marco Polo Asya’dan dondiigiinde ‘unisero’ isimli bir hayvandan
bahsetmektedir ki bu hayvan, 14-15 yiizyillarda ‘unicorn’ olarak tanimlanir. Bu aslinda metinlerde
tarif edilen hayvana dikkat etmeden yapilmig bir tanimdir. Daha sonra MS 2. Yiizyilda da ortaya
cikmis bir sdylentiye gore ise; sadece geng bir bakire onu yakalayabilmektedir. Ciinkii bakirenin
gogiislerinin onu ¢ekecegi diigiiniiliir. 12. Yiizyildan sonra tek boynuzlu at safligin ve iffetin sembolii
olur. Aslinda daha koétii ve kizgin bir hayvan olarak da ‘con’ tasvir edilir. Bunun da viicudu bir
ata benzer. Kafasi yine bir deniz gergedanina benzemekte ama ayaklar file, kuyrugu da foka
benzemektedir. Kot tavirlart olan, siyah bir boynuza sahip ve iki kiibit' boyunda olan bu canavar
asla canli yakalanamaz.

Flora ve Fauna Gerc¢ek ve Hayal

Flora ve Fauna serisi alt1 parca asili halt modeli olup ¢esitli ve iyi belirlenmis rolleri igermektedir.
Bitkiler genellikle koparilmig veya ekili ¢igek seklinde olup tamamen diiz bir dekor iginde yer
alirlar ve gergekei degildirler. Ancak bu bitkiler ayn1 zamanda ortamin (desenin) diizenlenmesinde
belirleyici olurlar. Sahnenin olusturulmasinda temel olduklar1 gibi tat ve koku duygulari katarlar.
Tasvir edilen hayvanlar bazen ebat olarak kiigiiltiiliip dekoratif ¢igeklerin igine serpistirildikleri gibi
bazen de bunun tam zit olarak 6n plana konulmustur. Bu dekorun kaynagi ¢ok az arastirilmistir.
So6zii edilen dekorlar duvar resimlerinde veya zengin evlerin islemeli askilarinda (duvarlara siis
anlaminda asilan iglemeler) bulunabilirler. Nadir &rnekleri de, Papa Clement VI'nin (1342-1352)
himayesinde yapilan Papes’in Avignon sarayinin Geyik odasinda korunmustur. Bu resimlerde kiigiik
ciceklerle bezeli calilarla sinirlandirilmis bir desende avcilik ve balikgilik sahneleri tasvir edilmistir.
Cicek desenli dokunmus veya islenmis parcgalar sikca textlerde anlatilmis ya da kopyalar olarak
cogaltilmistir. Bu ¢ogaltilan resimlere en iyi 6rnek 1410 tarihinde basilan Incil’in 63. folyosunda ki
cadir resmidir. (Bu Incil Bibliotheque Nationale de France’da bulunmaktadir).

Orta Cag’in Flora ornekleri iginde yaygin olan Lady and Unicorn (Bayan ve Tek boynuzlu at)
gobleninde, 40’dan fazla tiir cok detayli sekilde tasvir edilir. S6zii edilen goblende, kirlarin ve
ormanlarin rengarenk yabani ¢igekleri; papatya, vahsi sazan, zambak, Roma stimbiilii vb oldugu gibi
yasemin gibi bahge ¢igekleri de vardir (Fotograf 4-5-6-7-8). Cigekler baharda yeni agmis halleriyle
tasvir edilir. Belki de bu tasvirin amaci, bahar festivaline atfen baharin geldigini haber vermek i¢indir.

1 Ortagagda kullanilan bir uzunluk 6lgiisii.
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Lychnis dioica/Campion

Dame’s rocket/Sweet rocket or

(vellow) Wild hyacinth (?) : ?‘:ﬁ odil Mother-of-the-evening (pink) ~ Roman hyacinth (blue)
SIGHT TASTE ol SMEL TASTE

Fotograf: 4 Fotograf :5 Fotograf : 6 Fotograf : 7 Fotograf : 8
“Gorme” detay “Tat” detay “Koku” detay “Koku” detay “Tat” detay

Baz1 boyanmis ya da islenmis desenlerde oldugu gibi, bir¢ok el yazmalarinda kisitli da olsa, bu
ciceklerle bezenmis desenler arasina serpistirilmis hayvanlar goriiliir (Fotograf 9-10-11-12-13)
Hayvanlarin sayis1 ve gesitliligi diger bin ¢igekli desenlere gore ¢ok olaganiistiidiir.

Tasvir edilen hayvanlar Orta Cagda yaygin olan hayvanlardir. Koyun, keci, domuz gibi evcil
hayvanlardan ¢ok kopek, tavsan, tilki, misk kedisi, sahin, 6rdek, balik¢il gibi avcilikla ilgili hayvanlar
resmedilmistir. Bazi egzotik hayvanlar da vardir. Bunlar cogunlukla ithal edilip evcil hayvan olarak
evde ya da hayvanat bahgesinde tutulan maymun, leopar, aslan yavrusu, ¢ita gibi hayvanlardir.

MON SEUL DESIR TASTE HEARING MON sEUL DEsIR —

Fotograf: 9 Fotograf : 10 Fotograf : 11 Fotograf : 12 Fotograf : 13
“Benim son arzum” detay.  “Tat” detay “Duyma” detay  “Benim son arzum” detay =~ “Tat” detay

Bunlarin bazilarinin zincirlerle bagh gosterilmesi garip karsilanmamalidir (Fotograf 14). Bunlara
bir tat katmak amaciyla tek boynuzlu at da eklenmistir. Bitki resimlerinde oldugu gibi hayvan
resimlerinde de zeminin dekorasyonu kisitlanmamistir (Fotograf 15).
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Fotograf 16 “Koku’dan” detay Fotograf :17 “Tat” detay
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Bazi hayvanlar illiistrasyonlarda alegorik olarak yer almislardir. Ornegin ‘Koku’ temasinda bir
maymun giilii koklamaktadir (Fotograf 16) veya ‘Tat’ temasinda bir bayan parmaginda duran
papagana bir tabaktan seker ikram etmektedir (Fotograf 17). Kopekler ¢cok oncelerden bu yana
sadakatin sembolii olarak tanimlanmustir.

Bu halilarda hayvan tasvirlerinin ¢ok 6nemli bir yer tutmalari, sanatsal agidan bir orijinallik olarak
mi1 goriilmeli yoksa bunlara ahlaki veya alegorik anlam mi yiiklenmeli? Hayvanlarin Orta Cag
kiiltiiriinde 6nemli bir yer tuttuklari ve o donemde hayvanlara ahlaki bir 6nem verildigi bilinmektedir.
Iyi-kotii hatta Tanr1 ve seytan. Ancak bunlardan gereginden fazla da anlam gikarmamaya da dikkat
edilmelidir. Bilindigi gibi tasvir edilen hayvanlar genellikle Orta Cag’da en yaygin olan hayvanlardir.
Ornegin Maymun ahlaki acidan en az deger verilenidir. Cogunlukla kétiiyii, giinahi, sehveti veya
alay1 cagristirmaktadir. Maymunun elmay1 yemesi (Tat, Mon Seul Desir - Benim Tek Arzum) belki
de ilk glinahin kinayesidir. Ancak Maymun Orta Cag repertuarinda oldukca yaygin bir hayvandir.
Hatta kaba, giiliing tutum ve eylemi tanimlamak i¢in kullanilan ‘baboonery’ terimi ¢ikar. Fakat her
maymun tasviri kotliyli ¢agristirmamalidir. Bundan ayri olarak bu goblenlerde ki tasvirlerde, bazi
hayvanlar avcilariyla yakin iliski iginde tasvir edilir. Ornegin, bir aslan yavrusu kuzu ile beraberdir.
Arkalarinda ¢igek desenleriyle birlikte barig ve uyum iginde ki bir diinyay1 ¢agristirmaktadirlar. Bu
yaklasim, Orta Cag’da diger yazitlardaki ahlaki degerlerle uyusmamaktadir. Bunun yani sira iki
yerdeki sahin ve balik¢il tasvirleri bunlarin bir catismaya girmeye hazir hallerini gosterir, (Dokunma,
Benim Tek Arzum) baris¢il ortamdan farkli bir durum olusur. Bunlari iki sevdalinin tartismasinin
kinayesi olarak da gérmek miimkiindiir. Bu iki hayvan (kus) Orta Cag goblenlerinde ¢ok yaygin bir
sekilde goriiliir ve erkek (sahin) ve kadin (balikgil) olarak ¢agristirilir.

Tavsan, aslan ve tek boynuzlu attan sonra en ¢ok tasvir edilen hayvandir. Bes degisik desende, 34 kez
resmedilir (19. Yiizyilda yeniden dokunan kisimlar harig). Tavsanlar Orta Cag’da heniiz ev hayvani
olarak beslenmezler. Yabaniydiler ve av hayvam olarak goriliirler. Dogurganliklariyla bilinirler.
Fransizca karsiligi ‘onin’ veya ‘conil’dir. (Giiniimiizde tavsan icin kullanilan Lapin kelimesi
sonradan kullanilmaya baglanmistir). ‘Conin’ ve ‘conil’ kelimeleri Latince de Latin ‘cuniculus’
kelimesinde ki gibi kelime oyunuyla ‘con’ yani kadinin genital organini ¢agristirir. Asili duran goblen
halilara serpistirilmis olan bir¢ok tavsan resmi, belki de bedensel askin ve dogurganlik isteginin bir
semboliidiir.

Fotograf: 18 “Tat” detay

Aslan (Fotograf 18) ve tek boynuzlu at 6nemli bir rol oynar. Dekoratif bir eleman degillerdir.
Hayvanlarin yavrulari hari¢ daima 6n planda ve bayanin yaninda yer alirlar. Yavru aslan alti par¢anin
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dordiinde ve geng tek boynuzlu at ‘Tat’da vardir. Bu hayvanlar arma tagir bu da 6nemli olduklarinin bir
baska isaretidir. Hatta ‘Duyma’da halinin en iist sag kdsesinde olmasi, verilen dnemin gostergesidir.
Buna karsilik rolleri esit degildir. Aslan desen ve ifade olarak oldukca cesitlidir ve her sahnenin
anlamin1 yansitir. Ornegin ‘Tat’da dilini ¢ikartmistir ve ‘Gérme’de ise uzaklara bakmaktadir. Tek
boynuzlu at ise oyuncudur. Baz1 alegorilerin® belirleyici elemanidir. Ornegin, ‘Gérme’de bayanin
tuttugu aynada kendi goriintiisiinii géren bir tek boynuzlu attir (Fotograf 19). ‘Dokunma’da bayan
boynuzunu sevmektedir.

Fotograf :19 “Gorme” detay

Bu iki hayvanin birlikteligi yeni bir sey olmamakla birlikte, 1978 de A. Erlande- Brandenburg’un
belirttigi gibi bu goblen halilarin, “Bayan, Aslan ve Tek Boynuzlu At” seklinde isimlendirilmesini
hakli ¢ikarir. Bu iki hayvan, hanedanlik armalarinda ve 14. yiizyil edebiyatinda sik¢a kullanilir.
Bayanin tek boynuzlu ata ve sovalyenin aslana olan aski, anonim bir yazar tarafindan oriilen 6ykii,
ask zincirinin metaforunu® yaratmaktadir (Naumann, 1993, s.7-42).

Efsaneye gore sadece geng bayanlar tek boynuzlu ati ele gegirebilir. Bu yaklagim edebiyatta ve
resimde tek boynuzlu atin yakalanmasi ve oldiiriilmesiyle ilgili birgok tasviri de ortaya g¢ikarir, New
York Metropolitan Miizesindeki goblenlerde bu 6rnekler goriilebilir. (Cloisters koleksiyonu) Ancak
Cluny Miizesindeki duvar goblenlerinde durum tamamen farkli ve barig¢ildir. Ancak ‘Goérme’de ki
sahnede tek boynuzlu at, ayaklarini nazik bir sekilde bayanin dizlerinde dinlendirmekte, elindeki
aynada kendi goriintiisiinii gérebilmek igin bayanin gégsiine sokulmaktadir (Fotograf 22). Bu da
muhtemelen yukarda bahsedilen efsaneden esinlenmistir. Armali aslanda oldugu gibi, alt1 goblenin
besinde tek boynuzlu atlar bayanin ¢ok yakininda sakin, nazik bir sekilde tasvir edilmistir. Bunun
kaynag1 ¢ok eski laik siirlere (Hristiyanlik 6ncesi edebiyat) ve agk fabllarina kadar gider. Bu eski
eserlerde tasvir edilen sembol; Orta Cag’daki asil kadinlarin asklaridir ve ayn1 zamanda iffetin ve de
erotizmin amblemidir.

Kardinal Charles de Bourbon, Lyon Bas Piskoposu bir tek boynuzlu atin yakalanigini tasvir eden bir

2 Alegori: Bir diisiinceyi, davranist ya da eylemi daha kolay kavratabilmek i¢in yerini tutabilecek simgelerle, simgesel sozlerle
benzetmelerle goz 6niinde canlandirma isidir.
3 Metafor: Bir sorunu baska bir sekilde anlatmaya, kiyaslamaya yarayan mecazlaridir.

Ortagag Halilarinda Uretim, Desen Analizi Isiginda Kadin ve Tek Boynuzlu At Duvar Halilart 63



‘ﬁ% J lIA International oL Volume: 2, Issue: 2, June-July / Summer / 2017
&// Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 2, Sayi: 2, Haziran-Temmuz / Yaz / 2017

e-ISSN:2548-0634

goblen halisinin sahibidir. Roger de Gaignieres icin kaydedilen Lyon katedralinin dekoru iizerinde
aslan arma tagimaktadir ve 6n planda Mon Seul Desir (Bouchot 1891, no 1732) “Benim Tek Arzum”
a benzer bir ¢adirin 6ntinde tasvir edilmistir. Bu goblen halida, aslan ve tek boynuzlu at Hristiyanlik
Oncesi doneme ait geleneklerin birgogunu temsil etmektedirler. Daha da 6nemlisi muhtemelen, ilki
(aslan) komiserin memleketi yani Lyon sehrinin amblemidir digeri (tek boynuzlu at) ise soyadidir.
Tek boynuzlu at, hiz ile bagdastirilir. Viste Fransizca da hem viste hem de vite (yani hizli ) olarak da
sOylenebilir.

Kadin ve Tek Boynuzlu At

Bu eserler hem zamaninin stiline uygun ama ayni1 zamanda ¢ok 6zel eserlerdir. Bu eserin bu kadar
tinlii olmasinin sebebi; ¢ok kaliteli olarak dokunmus olmasi, resmedilen sahnelerin insanlara hitap
edip ilgisini ¢ekmesi ve ¢ok basit ama ayni zamanda ¢ok gizemli detaylara sahip olmasidir. Ayni
zamanda da tam olarak kronolojisi bilinmedigi i¢in biraz efsane ve hikaye arasinda karigmis bir tarihi
vardir.

19. ve 20. yiizyilda yapilan arastirmalarin ¢ogunlugu kim ve nerede yaptirmis sorular1 {izerinde
odaklanmustir. 20 yiizyil boyunca &zellikle 1970 ve 80’lerden itibaren bu arastirmalar biraz daha
eserlerin stiline ve sanatsal ortamda yapildigina dair sorularda eklenir. Son yillarda da goriilen ise; bu
konuyla tekrar ilgilenilmeye baslanildigi ve 6zellikle ‘6. Hissi’ anlatan eserin anlami ve bu eserlerin
Orta Cag kiiltlirine nasil baglandigi ile ilgilidir.

1500 yili civarinda dokunmus yiin ve ipek iplikten imal edilen 6 parga, bir ¢cok yonden Orta Cag’in
sonunda standart bir iiretim tiirii olan ve ‘mille-fleurs (bin ¢igek)’ olarak adlandirilan dokuma
ornegidir. Desenler, ressam tarafindan saglanan set tasarimindan arzulanan Olgekte c¢ogaltilan,
derinlikten yoksun olarak tekrar eden bu arka plan lizerine yerlestirilir. Bu halilar alegorik bir sekilde
5 hissi temsil eder: tat alma, igitme, gérme, koku ve dokunma.

Fotograf: 20 Carbonier Satosu.

Bu halilar, Carbonier satosunda bulunur (Fotograf 20). 1837 yilinda Carbonier’lerden kalan son kisi
bu satoyu Busak sehrine satar. 1841 yilinda sato ¢ok bakimsiz olarak birakilir. Tarihi binalar1 koruma
komisyonunda c¢alisan biri tarafindan dikkati ¢eken satonun; bakimsiz oldugu, 6zellikle bir siirii
giizel halinin bulundugu odanin ise ¢ok daha bakimsiz oldugu ve bu nedenle halilarin durumunun
cok kotiilesebilecegi ifade edilir. Ozellikle 6 tane halmin ulusal kiitiiphaneye ya da kralm listesine
girmek tizere verilmesini Onerir.
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1842 yilinda bir mimar Morinne adi altinda bunlar1 kaydeder. Halilar iki birlesik oda arasindaki
ahsap paneller arasinda asilmig olarak kayda gegirir. Carbonier satosunun 1. katinda ‘koku’, ‘duyu’
ve ‘dokunma’ temal1 halilar biiyiik odada, ‘tat’, ‘goriis’ ve ‘6. His’ yemek odasinda yer almaktadir
seklinde kayit altina alir. Rapor yazildiktan sonra bu satoyu ve halilar1 tekrar bakim yapilmasi
ve sehre satilmasi i¢in sehir, 3000 frank verir. Ancak verilen paranin az bulunmasi {izerine kabul
edilmez ve onlarin daha degerli oldugunu savunulur. Sehrin biit¢esi daha fazla 6demeye yetmez ve
1882 yilinda sehre yeni biri gelir ve 25500 franka yeni bir anlagsma yapilarak satin alir. Alan bdliim
de miize Cluny’le anlagmast olan bir boliimdiir ve bu miize igin resmi olarak satin alinmigtir. Halilar
1883 de Cluny miizesinde sergilenmeye baglanir.

Halmin tstiindeki hilaller aslinda orijinal olarak dogudan gelen bir prense baglamakta, batida ise
zizim olarak taninan Sultan’a ve gorsel hilaller onun ailesinin isareti olarak yorumlanmaktadir.
Cem sultan II. Beyazit’in kardesi ve 1482 yilinda II. Beyazit yiiziinden batiya kagar ve sonug olarak
1483-1488 yillar1 arasinda bu halilarin bulundugu satoda yasar. Cem Sultanin bu satoda kalip ayni
zamanda Osmanlinin hilallerini temsil etmesi, halilarin Cem Sultana baglasa da aslinda bu halilarin
1500 yila kadar dokunmamis olmasindan dolay1 onunla bir ilgisinin bulunmadig1 da ileri siiriilen
gorisler arasindadir.

Eserin Miisterisi

15. yiizyilin sonunda, {ist diizey sivil ya da dindar kisiler sanat eseri komisyonunda gittikce daha
onemli bir rol oynama baglar. Aslanin ve tek boynuzlu atin tuttugu, esintide iifleyen bayraklarda
goriilen arma siislemelerinden, duvar halisinin hangi aile i¢in yapildigi anlagilmaktadir. Kirmizi bir
zeminde, 3 hilal ile siislii beyaz mavi bir bant, bir diyagonal lizerine yerlestirilmistir. Bu, Lyonda,
tiiccarlar ve hakimlerden olusan Le Viste ailesinin armasidir. Bununla birlikte, miisterinin tam adi
belirsizligini korumaktadir. Biiyiik ihtimalle, 1489’da Yardim Mahkemesine bagkan olarak segilen
ve 1500°de dlen Jean Le Viste’dir. Ancak, 1500 yilinda ailesinin basinda Jean’in yerini alan ve
degistirilmeden tam olarak aile armasini kullanan kuzeni Antoine de olabilir.

Halilarin Desen ve Sembolik Anlam Arastirmasi

Dokunma

Fotograf: 21 “Dokunma” Fotograf: 22 “Dokunma’dan” detay
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Fotograf 21°’de yer alan halida, kadin kendini gdsterecek sekilde ve kollarini genisge agmis
sekilde bir eliyle flamay1 diger eliyle tek boynuzlunun boynuzunu tutmaktadir. Aslan ve tek boynuzlu
at gogiislerinde kenarlart sekilli kalkanlar tasimaktadir (Fotograf 21-22). Bu bakimdan orijinal bir
kompozisyondur. Diger halilardaki kompozisyonlar i¢inde en sade ve gosterissiz olanidir. Cizim
diizensizdir. Tek boynuzlu diger parcalardaki gibidir. Ancak aslanin basi, digerlerine gére daha genis,
sismis portlek gozler, genis acik agiz ve sivri kulaklara sahiptir. Arka plandaki hayvanlar arasinda
sadece tavsan, bir silindire zincirlenmis maymun, sahin, balikeil, keklik, siiliin, leopar ve bir ¢ita
yer almaktadir. En istte kartal ile leopar arasinda tanimlamasi zor, digerlerinden farkli bir hayvan
goriilmektedir.

Kadimn koyu yesilli siyahli, bir elbise giymistir yas kiyafeti degildir. Rengi atmis mavi kadife bir
clippe giymistir ve i¢i ermine kapli, altin islemeli genis orifere desenli, kiymetli taslarla bezeli altin
islemelerle bezenmistir. Saglar1 diiz asag1 dogru akmaktadir. Boynunda ve kemerinde bir ¢ok zincirle
ve halkalarla bir araya getirilmis siisler tagimaktadir.

Ebat: 3.69-3.77m X 3.52-3.58m

Koku Alma

Fotograf: 23 “Koku alma”

Fotograf23’de yer alan halinin kompozisyonu; Tat halisindaki ile ayni tiptir, fakat daha az hareketlidir.
Aslan ve tek boynuzlu biraz kaba/sert bigimde sahlanirlar. Her biri gégsiinde bir kalkan tagimaktadir.
Aslanin tasidig1 kalkanda Le Viste ambleminde bir hata vardir. Amblemdeki asagi dogru inen ii¢
hilalde mavi serit yerine ters yone inen serit ve ters yone bakan hilaller bulunmaktadir.
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Fotograf: 24 “Gorme’den” detay Fotograf: 25 “Gorme’den” detay

Bir 6nceki halida dizlerinin {izerinde duran hizmet¢i kiz, burada elindeki karanfil tabagini uzatmak
icin dik durmaktadir (Fotograf 24). Kadin ¢icek tacin1 yapmak i¢in konsantre olurken, arkasinda
bir maymun bir giilii koklar (Fotograf 25). Etraftaki diger hayvanlar da huzurlu gériinmektedir.
Diger siradan hayvanlar arasinda (tavsanlar, bir kuzu, kiigiik bir kopek, bir balik¢il ve bir saksagan
kusu) sadece bir adet zararsiz aslan yavrusu goriilmektedir. Kadinin ve hizmetginin elbiseleri, i¢lik
eteklerini gdstermek amaciyla yukart dogru tutturulmustur. Hizmetgi kizin oluklu kolyesi, kadinin
giydigi kemere uymaktadir. Kadin ayn1 zamanda ¢i¢ek motifli bir kolye takmaktadir. Bilyiik bir altin
toka ve elbisenin taslarla bezeli kumasi da elbisenin degerini arttirmaktadir. Bileklerinin hemen
iizerinde (kol bantlar1 yerine) modern bir sekilde taslarla ve incilerle bezeli birer bilezik takmaktadir.
Basinda, sacini neredeyse tamamen Orten, inci siralar1 ve degerli taglarla siislenmis kisa bir bag oOrtiisii
bulunmaktadir. Hizmetci kiz, sagint kafasiin iki tarafinda kalin ip seklinde kurdelelerle yukari
baglamistir ve ilging bir sekilde kafasinin tepesinde son bulmaktadir. Bu noktada kisa ve bol bir sa¢
ortlisti bulunmaktadir.

Ebat: 3.67-3.68m X 3.18-3.22m yiin ve ipek iplik

Gorme

Fotograf: 26 “Gorme” Fotograf: 27 “Gorme’den”detay

Kompozisyon kurgusu; ol¢iili, verimli ve de dzellikle etkilidir (Fotograf 26). Piramidin ekseni,
oturan kadim olacak sekilde ayarlanmistir. Kadin sag elinde bir ayna tutmaktadir ve tek boynuzlu at
bu aynada kendi yansimasina bakmaktadir (Fotograf 27). Merkezdeki sahnenin yesilligi az sadece
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iki agacla cergevelenmis ve adeta bakislara odaklanmigtir. Sahnenin {izerine dogru yiikseltilen tek
flama, uzaklara bakan bir aslan tarafindan taginmaktadir. Oturan gen¢ kadin - diger tiim parcalarda
ayaktadir ve sol eliyle tek boynuzlu at1 oksamaktadir.

Fotograf 27°de halinin detaymda goriilen, tek boynuzlu at 6n ayaklarmi kadinin etekleri kalkik
elbisesine koymaktadir (elbise daha oncede goriilen nar desenli ipektir). Kadmin tliylii sag¢ stili
‘isitme’nin bir benzeridir. Iki sirali inci kolye takmaktadir. Belindeki kemer diger desenlerden farkli
olarak inci susliidiir. Kadinin tuttugu ayna gorkemli bir altin isi, kenarlar1 kesik yaprak desenli
ve mavi tas islemelidir. Sahne bakislarin etkilesimini sunar; kadin tek boynuzlu ati diistinmekte,
aynada kendi goriintiisiinii incelemektedir. Aslan ise bambaska bir yone bakmaktadir. Zemine ve
terasa serpistirilmis, aslan yavrusu ve tavsan, kopek ve tavsan da bu bakis oyununda yer aliyor gibi
goriinmekteler. Ayrica bir misk kedisi, yavru kopekler, bir tilki ve bir kag tavsan daha vardir. “Goriis”
ve ‘tat’, parcalar arasinda 19. Yiizyilin sonlarinda dokunmus olup alt boéliimlerinde serpistirilmis
cicekler arasinda kiiciik tavsanlarin bulundugu tek parcalardir.

Ebat : 3.11-3.12m X 3.30m Yiin ve ipek iplik

Tat

Fotograf: 28 “Tat”

Kadinin eldivenli eline tiinemis olan kus sahin degil papagandir (Fotograf 29). Kadin nazikce
hizmetginin sundugu tabaktan parcalar alip kusu beslemektedir. En biiyiik iki halidan biri olan bu
par¢cada kompozisyon; zengin ve uzun ve dik agaclar ve flamalar, armali pelerin giyen hayvanlarin
duruslartyla uyumludur. iki kadmin olusturdugu merkez, piramidin icinde yer alir. Arkalarinda
giillerle kaplanmis kafes seklindeki ¢it, alan1 ¢gevrelemekte ve sahneyi diger seylerden ayirmaktadir.
On tarafta maymun kadinin tavrini taklit etmekte ve ayn1 zamanda bir meyveyi agzina gétiirmektedir.
Zeminde yavru tek boynuzlu atin, henliz boynuzu tam ¢ikmamigtir ama varligi fark edilir, kegimsi
sakal1 ve at kuyruguna benzer kuyrugu ile diger egzotik hayvanlarla yani tavsanlar, kdpek, koyun,
tilki, misk kedisi, saksagan, sahin, maymunlar ve aslan yavrusu ile oturur. Kadinin eteginde bir Malta
kopegi oturmaktadir (Fotograf 31).
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Fotograf: 29 “Tat’dan” detay, Fotograf: 30 “Tat’dan” detay, Fotograf: 31 “Tat’dan” detay

Bu kopek halilarda tasvir edilen diger av kopeklerinden farklidir. Kadinlarin rahat ve sakin tavirlari,
askeri pelerinleri riizgarda yiizer gibi goriinen ve uzun mizraklarin ucunda ki flamalar1 tutan aslan
ve tek boynuzlu atin ani sert hareketleriyle zitlik olusturur. Agirbashi kompozisyon, gorkemli, ¢ok
0zel elbiseleri ve siislemeleri dengelemektedir. Dikkatlice bakildiginda ¢ok ince detaylar ortaya
¢ikmaktadir. Ornegin agikliklar dantellerle baglanir (kadinin elbisesi, hizmetginin elbisesinin kolu),
taglarla ve incilerle bezenmis siislemeler (kadinin elbisesinin alt taraf ve kollariin ug¢ kisimlari),
bitki motiflerinin giizelligini ortaya ¢ikarir: Bag bantlari, sa¢ orgiileri ve kolyeler istlinde ki bitki
desenleri (ayrica bayanin iizerinde altin ve mavi renkler) kadinin bel kemerinde ki nar desenleri.

Ebat: 3.74-377m X 4.58-4.66m yiin ve ipek iplik.

Duyma

Fotograf: 32 “Duyu”

Buradaki kompozisyon daha sikidir. Ailenin semboliinii gosteren bayraklar agaclarin 6ntinde durarak
agaclar biraz kapatmaktadir. Tek boynuzlunun viicudunun sadece on tarafi dlgeksiz ve garip bir
sekilde ¢izilmistir. Bu sefer, aslan flamay1 tutarken tek boynuzlu da standardi tutmaktadr. ki figiir
de kalkan ya da pelerin giymemektedir. Gen¢ kadin, ¢algisina odaklanmis bir halde, kisa onliikli,
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diger halilarda giydigi elbiselere benzer bir kumastan mavi bir elbise giymektedir. Elbisesinde nar
motifleri ile siislenip, kenarlarna inci ve degerli taslar dikilmistir. Rilke, kadinin kafasimin her iki
yaninda aigrette modelinde o6riilmiis orijinal sa¢ stiline deginmistir. Bu sefer, kadinin sac1 bir ag ile
tutturulmus ve bol bir bant ile ortiilmiistiir. Yardimeisi da kisa bir bag ortiisii giymektedir.

Fotograf: 33 “Duyu’dan Detay

Kadim, kolyesinde biiyiik degerli taglar ve sagindaki bantla benzeyen c¢icek seklindeki siislerle
bezenmistir. Yardimcisinin kolyesi giil seklinde bir siis tagiyan uzun bir zincir halindedir. Ayni
zamanda taginabilir organ ya da pozitif organ olarak isimlendirilen ¢aldiklar1 miizik aleti, oryantal
bir hal1 lizerinde durmaktadir. Yanlarda degerli taslar ve incilerle, tepesinde de bir tarafinda aslan
bir tarafinda tek boynuzlu olacak sekilde iki figiirle siislenmistir. Bu figiirler, bu iki hayvanin bu
halilardaki 6nemini tekrar hatirlatmaktadir. Tekrardan, sakin bir aslan yavrusu siradan hayvanlarin
arasinda durmaktadir. Tavsanlar, tilkiler, bir kdpek, bir kuzu, bir sahin, ve siska ve perdesiz ayaklari
olmasina ragmen 6rdege benzeyen ikinci bir kus goriilmektedir.

Ebat: 3.68-3.69m X 2.90m yiin ve ipek iplik

Benim Tek Arzum

Fotograf: 34 “Benim tek arzum”

Fotograf 34°de yer alan hali, diger 5 halidan bir¢ok sebepten otiirii farklidir. Bu farklarin en goze
carpani resmedilen sahnenin arka planinda bulunan ve sahneye bir agirlik veren altin alev motifli
mavi ¢adirdir. Bayraklari tagiyan aslan ve tek boynuzlu, ¢adirin giriginin perdesini agik tutmaktadir.
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Biitiin halidaki tek yazi, mavi ¢adirin girisinde bulunan ve haliya ismini veren yazidir. “Mon Seul
désir (Benim tek arzum)” kelimelerinin one siirdiigli; 6zgiir iradenin bir gostergesi ve dolayisiyla
bes parcanin uyandirdigi duyular: terk etmenin bir agiklamast mi1? Veya altinct duyunun temsili mi?
Bu durumda altine1 duyu ne olabilir? Antik doneme dayanan bir gelenege gore anlayis, yani zeka
mi1? Ya da daha tipik bir bagka Orta Cag gelenegine gore kalp olabilir mi? Sonug olarak, mutlaka
cesitli potansiyel yorumlar arasinda mutlak bir karar vermek gerekir mi? Orta Cag’daki insanlar i¢in
aciklama, birbirini dislamadan birbirlerini tamamlayabilme olabilir.

e - g .
Y . by

Fotograf: 35 “Benim tek arzum’dan” detay

Yine piramit seklinde ve genis (bu parga biitiin halilarin en genis olanidir) olan bu kompozisyon
(Fotograf 35), kadin ve yardimcisi etrafinda gelismektedir. ‘Tat” halisinda da goriilen, ve ‘Koku’
halisindaki taburenin iizerine oturmus olan kiigiik képek kompozisyona denge getirmektedir. Diger
halilarda goriilen hayvanlarin yani sira (tavsanlar, kdpekler, kuzular, maymun, sahin ve balikeil),
geng ve disi bir ke¢i de bulunmaktadir.

Rilke’nin 6nerdigi gibi, kadin bir tak1 m1 se¢gmektedir? Yoksa, tam tersine, ‘Tat’ halisindaki kolyesine
benzeyen takiy1 geri mi koymaktadir? Her haliikarda, kadin zaten diger takilarini se¢mistir ya da
tutmustur: oluklu bir zincir kemer, sag siisleri ve inci ve ¢igcek motifli bileklikler (bu sefer kollarinin
ustline takilmistir, bileklerinin tizerine degil). Burada hizmet¢i kiz saclarin1 daha 6nce de goriilen
plume stilinde yapmustir. Cadirin iizerindeki yazi, haliya ismini vermekle beraber, ayn1 zamanda da
bir ¢ok farkli yoruma ve hipotezlere yol agmuistir.

Ebat: 3.76-3.77m X 4.63-4.73m yiin ve ipek iplik.

Sonuc¢

Bu bes duyu temast; tipki flamay1 tagimasi icin secilen hayvanlarin bir aslan ve tek boynuzlu bir at
olmas1 gibi bu ¢agda alisiimadik bir tema degildir. Ote yandan kirmizili zemin kullanimi ¢ok daha
nadirdir. Halilarda ¢ok sayida hayvan ve bitki tiiriinii bulmak da ¢ok goriilen bir sey degildir. Insanlar
etrafinda kopekler, tavsanlar, tilkiler, saksaganlar, balik¢illar, sansarlar ve digerleri, hatta yavru bir
tek boynuzlu at, mille-fleurs dekoruna hayat katmaktadir. insanlar1 gevreleyen agaglarin ayrintisi,
mese, kutsal, turuncu ve ¢am tiirlerini tanimlamasina olanak tanir. Huzur dolu sahnelerin bir ¢esit
merkezi ada {izerinde diizenlenmesi de orijinaldir. Bu kiiciik adalar, Orta Cag geleneklerinde goriilen
bir agk bahgesi, hayvan temsilleri ve alegoriler ile birleserek sairane bir atmosfer yaratmaktadir.
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