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AMERIKAN SINEMASINDA “TURK HAPISHANESI” OLGUSU VE
TURKIYE/TURK IMAJLARI: “GECEYARISI EKSPRESI”, “DEHSETE
YOLCULUK” VE “HAPISHANE ATESI” FILMLERI UZERINE BiR INCELEME

Yrd. Dog. Dr. Melih COBAN -

Ozet

Diinya genelindeki popiilerligi acgisindan en 6n plandaki sanat dali olan sinema, Kkitleleri
eglendirmenin yanisira egitici, bilgilendirici ve yonlendirici islevlere de sahiptir. Bilgilendirici
islevi, her tiirlii olguda oldugu gibi, diger iilkelerin ve toplumlarin tanitilmas: hususunda da olduk¢a
etkili olmaktadir. Diinya genelindeki erisim kolaylig1 sayesinde genis kitlelere ulasabilen filmler
bilgi kaynagina doniismiis olmanin yanisira, icerdikleri gorsel ve sesli 6gelerin de destegiyle,
sunulan bilginin ve bilgiye dayali olusan imajlarin kaliciligini da saglamaktadir. Bu baglamda,
ozellikle Hollywood endiistrisi, en giiclii ve etkili kiiresel sinema sektorii olarak karsimiza
cikmaktadir. Pek ¢ok Hollywood filminde, ¢esitli iilke ve toplumlar gibi, Tiirkiye ve Tiirk insan1 da
belli kaliplagmis yargilara dayanan imajlar araciligiyla temsil edilmistir. Hollywood’da uzun yillar
hakim olmus egzotik Orta Dogu iilkesi Tiirkiye ve Dogulu insanlar1 imaji, 1970’lerin sonlarindan
itibaren bazi filmlerde bir degisime ugramis ve daha olumsuz bir karaktere biiriinmiistiir. Bu agidan
on plana c¢ikan Midnight Express (1978), Passport to Terror (1989) ve Prison Heat (1993)
filmlerinin, “Tiirk hapishanesi” olgusu iizerinden sunduklar1 yeni Tiirkiye ve Tiirk insani imajlari,
bu makalenin temel arastirma konusudur. Calismanin yontemi, yazili literatiir taramasi ve film
analizlerine dayalidir.
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THE TURKISH PRISON PHENOMENON AND THE IMAGES OF TURKEY AND
TURKS IN AMERICAN CINEMA: AN ANALYSIS OF THE MOVIES
"MIDNIGHT EXPRESS","PASSPORT TO TERROR" AND "PRISON HEAT"

Abstract

Cinema, as the most significant fine arts branch due its worldwide popularity, has educative,
informative and orientating functions as well as entertaining. The informative function has been
very efficient in terms of introducing other countires and their societies as well as introducing all
types of phenomena. Movies, while turning into information sources as of the worldwide means to
be accessed, also provide the permanency of the information and the images rising from this
information presented with the support of visual and vocal elements included. In this context,
especially the Hollywood industry emerges as the most powerful and efficient global movie sector.
In many Hollywood movies, Turkey and the Turkish people, just like various other countries and
societies, have been presented through images depending certain stereotypes. The image of the
exotic Middle-eastern country of Turkey with her Oriental society which has been dominant in
Hollywood for long decades have been transformed into a more negative image in certain movies
dating from the end of the 1970s. The new images of Turkey and Turkish people represented
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through the phenomenon of “Turkish prison” presented in the movies which have been significant
in this context, namelyMidnight Express (1978), Passport toTerror (1989) and Prison Heat (1993)
is the main subject of this article. The methodology of the study is based on literature review and
movie analysis.

Keywords: Turkish image, Turkey, prison, Hollywood, cinema, image

Giris

Yedinci sanat olarak tanimlanan sinema, diger sanat dallarinin gorsel ve isitsel 6zelliklerini de
icinde barindirabilen 6zelligi ve gorsel teknolojideki gelismeler sayesinde 20. yiizyilda yiikselige
gecmis ve genis kitleler tarafindan gordiigii kabul itibariyle takip edilme baglaminda en popiiler
sanat dali olmustur. Miizik, tiyatro ve gorsel sanatlar1 igeren ¢ok yonlii bir sanat dali olan sinema,
bu ozelligi itibariyle diger toplumlara ait giyim, mimari, dogal ¢evre ve hatta fizyonomi gibi
ozellikleri izleyiciye cagristirabilen bir giice sahiptir (Brown, 1985, s.17). “Icinde var edildigi
kiiltirin - disindaki  kiiltlirleri tercih edis tercihiyle izleyicisinin ‘biz’ ve ‘onlar’ algisini
sekillendirmekte 6nemli rol oynayan sinema” (Onal ve Baykal, 2011, s.108), bu a¢idan, insanlarin
diger toplumlar ve {ilkelerle ilgili onyargilara sahip olmasina yol acabilmektedir. Birbiri ardina
tekrarlar ile bir iilke ve o iilkenin toplumunu temsilen kullanilan kaliplarin vurgulanmasi sonucu,
izleyici kitlede, o iilke ve topluma dair olumlu veya olumsuz imajlar yaratilabilmektedir. Bir {ilkeye
ve toplumuna ait bir imajin olusturulmasi i¢in 6ncelikle o iilke ve toplumuyla ilgili bilgi sahibi
olmak gerekmektedir: “Cogunlukla a priori bilgilerle olusup kaliplagsa da imgenin mutlaka
bilgiyle baglantis1 vardir. Bir toplum hakkinda imge olugmasi i¢in o toplum ya ¢esitli gézlemlerle
gozlenmeli ya da o toplum hakkinda okuma ve dinlemelerle bilgi edinilmelidir” (Giirses, 2012,
s.135). Birebir ziyaret ve tanima yoluyla veya derinlemesine arastirmalar aracilifiyla bilgi
edinilmeyen durumlarda ise, sinema etkin bir bilgi kaynag: teskil etmektedir. Ancak, sinema
araciligiyla bir iilke ve toplumuna yonelik imgelerin sunulus tarzi, gercekligin yansitilmasi
hususunda her zaman objektif olmayabilir. Dolayisiyla, bir iilke ve toplumu hakkinda bireysel
deneyime dayanan higbir bilgiye sahip olmayan insanlar, filmlerdeki temsiller araciligiyla gelisen
bu imajlar dogrultusunda o iilkeyi ve toplumunu tanidiklar1 yanilgisina diisebilmektedirler (Sahbaz
ve Kiliglar, 2009, s.36).

Tiirkiye’nin ve Tiirk insaninin da, Bati sinemasinda uzun yillar boyunca temsil edilisinde kullanilan
cesitli 6geler, birbiriyle baglantili ve ¢ogu zaman i¢ ice gegmis iki ¢esit Tiirkiye/Tiirk toplumu
imajinin ortaya ¢ikmasina ve On yargisal olarak kabul gérmesine yol agmistir. Egzotik bir Orta
Dogu iilkesi olan Tiirkiye’nin Dogulu insani imajinin uzun yillar hakim oldugu Bat1 sinemasinda,
1970’lerin sonlarindan itibaren islenmeye baslayan yeni bir imaj, bu calismanin konusunu
olusturmaktadir. Egzotik Dogu iilkesi imajinin iizerine kurulu olan bu yeni imaj dahilinde, Tiirkiye,
yabancilar i¢in tehlikeler ve hukuksuz uygulamalarla dolu bir iilke olarak tamitilirken, Tiirk
toplumu hakkinda da olumsuz ve toplumsal gerceklige aykiri gondermeler yapilmistir. Bu imaji
iceren filmlerde, Tiirkiye’de hapishane deneyimi yasayan Amerikan vatandaslari temasi
kullanilmistir. Bu baglamda, Hollywood sinemasi iiriinii olan Midnight Express (1978), Passport
to Terror (1989) ve Prison Heat (1993) filmleri, bu ¢alisma dahilinde incelenmis ve filmlerde
gozlenen ve bahsi gecen olumsuz Tiirkiye/Tiirk insani imajinin alt yapisini olusturan unsurlar
cesitli alt bagliklar dahilinde ele alinmigtir.

Bat1 Sinemasindaki Oryantal Tiirkiye imaji
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Avrupa ve Amerikan sinemalarinda Tiirkiye ve Tiirkler, bazi istisnalar haricinde c¢ogunlukla
olumsuz bir stereotip araciligiyla temsil edilmistir. S6z konusu olumsuzluk kendisini iki farkli
acidan gostermektedir. Birinci olarak, Bati oryantalizminde hakim olan kliselerin ve dnyargilarin
yiklenmis oldugu bir Orta Dogulu nitelik, modernlesme siirecindeki laik ve demokratik bir Tiirk
ulus devleti olgusu g6z ard1 edilerek Tiirkiye’yi ve Tiirk insanini izleyiciye sunarken yogun olarak
kullanilmigtir. Tkinci olarak da, Tiirkiye’nin ve Tiirk insaninin, bazi tarihsel onyargilardan
beslenerek tehlikeli unsurlar olarak yansitilmasi s6z konusu olmustur.

Bat1 sinemasinda 20. yiizy1l sonlarina kadar hakim olan Orta Dogulu imaji ve kimliginin arka
planinda, Bati ve Dogu diinyasinin karst karsiya gelmis oldugu Hacli Seferleri, Emevilerin ve
Osmanli’nin Bati’ya dogru genislemesi gibi tarihi olay ve olgulardan kaynaklanan hamasi
Onyargilarin yanisira, 19. ylizyilin oryantalist yazarlarinin Ortadogu diinyasina yonelik tasvir ve
sunumlart olduke¢a etkili olmustur. Bunun yanisira, gelismis Bati’nin i¢inden ¢ikmis iyi film
karakterlerinin miicadele ettikleri kotii Dogulu karakterler temas: {izerinden bir 6tekilestirmenin
yiiklendigi bir imaj, arka arkaya ¢ekilen filmlerde tekrarlanarak, -Dogu diinyasinin siyasi, sosyal,
kiiltiirel ve ekonomik kalkinma siiregleri baglaminda yerinde saydigi varsayilarak-  kendisini
siirekli yeniden iiretmistir. Dolayisiyla bu imaj, s6z konusu filmlerin yapildigi donemlerde birebir
gozlemlere dayali bir tanimadan ziyade, sinemanin henliz dogmamis oldugu bir yilizyilin Batili
gezginlerinin kisisel yargilariyla sekillendirmis olduklar1 ve Bati kiiltiiriinde genel kabul gérmiis bir
tasarimdir: “Oryantalistlerin zihinlerinde canlandirmis oldugu Dogu (Orient), Bati diinyasinin
kendi cagdas endiselerini agiklamak, somutlastirmak ve kanitlamak amaciyla kullandig1, yapay bir
olgudur.” (Kiiniicen ve Glingdr, 2008, s.185). 19. yiizy1l oryantalistlerinin edebiyat iirlinlerinde
sunduklar1 Dogu imaj1, 20. yilizyilin sinema ¢aginda, Bati sinemasinda egzotiklikle i¢ i¢ce gegmis bir
olumsuzlukla varligin1 devam ettirmistir: “Eski diislince yapilar1 ve hatta onyargilar kitle iletisim
araglarinda hala varliklarini devam ettirmektedirler. Ornegin sinemadan 6nce varolan dnyargilar ve
baska toplumlara ait bakis agilar1 sinema c¢agina girisle bu yeni araca aktarilmistir” (Arslantepe,
2007, 5.307).

Bat1 sinemasindaki Dogu ve Dogulu imajlarinin, Tiirkiye ve Tiirklerden ziyade daha yogun
bicimde Araplar ve Arap cografyas: iizerinden islenmekte oldugunu gormekteyiz. Ozellikle
Hollywood sinemasinda, 20. yiizyil boyunca pek ¢ok filmde Araplar olumsuz temsiller araciligiyla
otekilestirilmis ve Batililarin goziinde Dogu diinyasini ¢agristiran cesitli imgelerle sunulmuslardir:

“Hollywood sinemasinin en erken donemlerinden itibaren film yapumcilari Araplart ve Orta Dogululari
egzotik etnik ifadelerle tasvir etmistir. Bu durum, iyi Batili karakterlerin karsisinda kétii adami oynadiklar
film endiistrisi tirtinleri i¢in miitkemmel bir arka plan sunmusg ve otekiligin stereotipik bir imajint yaratmustir.
Bu  c¢arkin  dahilinde, tehlikeli ve cahil Arap otekisinin  yaratilmasi, otekilik  kavraminmin
stereotiplestirilmesinin bir baska bi¢imidir” (Kiinligen ve Giingor, 2008, s.188).

Bat1 sinemasindaki Tiirkiye imaji, bahsedilen Arap imajiyla biiyilik dl¢iide benzerdir. Egzotiklikle
i¢ ice gecmis bir tehlike unsuru bu imajin igine entegre edilmistir. “Tiirkiye’yi kendilerinin gérmek
istedigi bir Dogu iilkesi gibi filmlerde sunmak batili sinemacilarin yaptig1 bir gergeklik
degistirmesidir Batinin gormek istedigi Dogu, tehlikeli, macerali ve egzotik bir mekandir”
(Arslantepe, 2007, s.309). S6z konusu egzotiklik, pek ¢ok filmde, tarihi eserler, camiler ve ezan
sesi, carsafli kadinlar ve fesli erkekler, dar sokaklar, kahveler, nargile igen insanlar, Kapaligars1
gibi tarihi nitelik tagiyan kamusal alanlar gibi imgelerle desteklenmistir. Bu imgelerle vurgulanan,
Tiirkiye’nin, Araplar1 ve Orta Dogulular1 stereotiplestiren pek ¢ok filmde oldugu gibi, tipik bir
Ortadogu iilkesi oldugudur. Ancak egzotikligin yanisira, pek ¢ok illegal faaliyetin yiiriitildigi
tehlikeli bir iilke olarak da yansitilmaktadir. Giovanni Scognamillo’nun belirttigi lizere, 20. yiizyil
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boyunca yapilmis olan pek ¢ok Bati sinemas: iriiniinde Tiirkiye, casuslarin cirit attigi bir
uyusturucu cenneti olarak tanitilmaktadir (2006, s.144). Ancak, bu filmlerin ¢cogunda dikkati ¢ceken
bir husus, Tiirk insanini tanitict karakter temsillerinden ziyade, Tiirkiye 6gesinin olaylarin gegtigi
mekan olmasi itibariyle 6n planda olmasidir. Tarihi, kozmopolit yapist ve diinyada en bilinen Tiirk
sehri olmasi itibariyle Tiirkiye’yi temsilen en ¢ok kullanilan mekansal &ge olarak istanbul &n plana
¢ikmaktadir. Ancak Istanbul da, Tiirkiye’nin en gelismis ve modern sehri olmas: gercegi goz ardi
edilerek, bahsi gecen egzotik imgeler tizerinden sunulmustur: “Istanbul’a yénelik en nemli oryantalist
yaklasim, i¢cinde yasayan insanlarin degil, tarihi eserlerin sehri olmasidwr. Gériinen yerli insanlar, Batili
karakterlerin yamindan gegenlerdir. Kadin imgesi kapali kadinlardan olusmaktadir. Gizli ve karanhk
arzularin sakli oldugu bedenlerini ortmiis egzotik Dogulu kadin goriintiisiinii yakalariz”(Akser, 2014,
s.40). Sokaklarda kapali olan Tiirk kadinlarinin yanisira, eglence sahnelerinde yar1 ¢iplak gobek
dansi yapan dansozler de sunulan bir bagka Tiirk kadini1 imgesidir. Dogu’nun egzotikligi denince en
cok vurgulanan imgelerden biri olan gobek dansi, tiim Orta Dogu toplumlarinin oldugu gibi Tiirk
toplumunun da vazgecilmez kiiltiirel unsurlarindan birisi olarak sunulmustur.

Bat1 sinemasinda uzun yillar boyunca Tiirkiye’nin ve Tiirk toplumunun bahsi gecen egzotiklik,
tehlike, illegal faaliyetler gibi kavramlar ve bu kavramlarin gémiilii oldugu imgelerle sunulmus
olmasi siirecini, Tiirkiye’de sinema caligmalarinin 6nde gelen isimlerinden Giovanni Scognamillo
su sekilde agiklamaktadir: “Istanbul Dogulu bir kenttir, tekin olmayan bir kenttir ve yabancilar icin,
Batililar icin tehlikelerle doludur. 1920°li yular, I. Diinya Savasi’ni izleyen yillardir Bati icin. Tiirkiye iginse
Kurtulus Savasi1 yillaridir, ‘egzotik’ sayilan Tiirkiye'nin bagimsizligi ve ozgiirliigii icin miicadele ettigi
yillardir. Osmanli saltanatina, kapitiilasyonlara, harem, fes, Dogulu gérkem gibi olgulara alisik olan Bati bu
degisimleri izler; fakat sinemasinda, isine gelmeyen bu ‘yeni’ olaylar: yansitmaya yanagmaz. Basta ‘diisler
fabrikasi’ Hollywood olmak iizere Bati sinemasi, kendi seyircisini tatmin etmek ve eglendirmek amaciyla
bilin¢li olarak kaliplarimi siirdiiriir. 1930°lu yillarda, Cumhuriyetin inkilaplarint gergeklestirdigi, diizenini
kurdugu yillarda, Bati sinemas: Tiirkiye ile eskisi kadar ilgilenmez. Bati olaylari izler, degisimleri izler,
ancak sinemasal olarak degerlendiremez, yorumlayamaz, bir ‘bekle ve gér’ siyasetini izler. Kaldi ki
Tiirkiye ve yanastiginda halen eski kliseleri kullaniyor ya da kartpostal goriintiilerle, biraz daha az ‘egzotik’
olan bir romantizme kayiyor. II. Diinya Savasi boyunca Tiirkiye 'nin baslica sinemasal islevi bir casuslar ve
‘karanlik’ insanlar odagi olmaktir. Bir hayli soniik gegen 1950°li yillardan sonraysa, Soguk Savas donemine
girdigimizde, Tiirkiye ve Istanbul, casuslariyla birlikte, daha ¢cok macerasever, gizli ajan, kagakei, tickagitct
‘kahramanlar’in bulusma yeri olarak kullaniliyor” (2006, s.203-204).

Bat1 sinemasinin, Tiirkiye’nin ve Tiirk toplumunun toplumsal ve siyasi degisimlerini goz ardi
ederek siirekli alisilmis kaliplari kullanmasi egilimi, 1970’lerin sonlarindan itibaren, onceki
kaliplarin iizerine insa edilmis yeni bir Tiirkiye ve Tiirk imajiyla devam etmistir. Bu dénemde
yapilan bazi filmlerde, onceki egzotik imgelerini koruyan Tiirkiye, sadece illegal faaliyetler
itibariyle degil, emniyet ve adalet mekanizmalar1 agisindan da Batililar icin tehlikeli bir yer olarak
sunulurken; 6nceki donemdeki filmlerdekine kiyasla daha tehlikeli, vahsi, siddete meyilli ve hatta
yabanci diismani Tiirk tiplemesine yer verilmistir. Bu dénemde, 6zellikle Hollywood sinemast,
Tiirklerin ve Tiirkiye’nin yanisira diger iilke ve toplumlarin da olumsuz bir imajla yansitildig:
filmler iiretmeye baslamistir. Bu olumsuz imajlar itibariyle Porto Rikolularin biiyiik tepkisine yol
acan Fort Apache the Bronx (1981), Afrikalilarin protesto ettigi Out of Africa (1985 ve
Amerika’daki Uzakdogulu gé¢menlerin tepkisine yol agan The Year of the Dragon (1985) gibi
filmler (Shohat ve Stam, 2014, s.181), uzun yillardir Araplar ve Orta Dogululara yonelik olumsuz
imajlarin ve tiplemelerin yer aldigi filmler iiretmis olan Hollywood sinemasinin, bu hususta
diinyadaki diger etnik gruplara ve hatta kendi toplumu i¢indeki beyaz olmayan azinliklara
yoneldigi yeni bir sinema anlayiginin 6nciileri olmustur. ‘Amerikan paranoyasi’ olarak adlandirilan
bu sendrom, Hollywood ve Amerikan toplumu arasindaki karsilikli bir etkilesim stireci dahilinde
geliserek ileriki yillarda da benzer pek ¢ok filmin yapilmasina yol agmistir. Amerikan paranoyasi,
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esasen, siyasi glic odaklarinin, Amerikan toplumu iizerinde kitle iletisim araglar1 gibi devletin
ideolojik aygitlarint da kullanmak suretiyle hakim kildig1 bir siiphecilik psikolojisidir. Bir ‘Gteki’
yaratilmasi suretiyle toplumun ortak bir i¢ veya dis diisman karsisinda birleserek hakim siyasi
iktidarin eylemlerini desteklemesi amaclanir. Amerika’da 1820’lerin Mason karsiti, 1840’larin
Katolik karsiti, 1850’lerin Mormon karsiti ve 1950’lerin komiinist karsiti toplumsal/siyasi
hareketleri s6z konusu toplumsal paranoyanin iriiniidiir. S6z konusu paranoya, dogal olarak
Hollywood filmlerine de yansimakta; hatta bizzat bu filmlerce propagandas: yapilmaktadir (Patzig,
2007, s.33). Ancak, bahsi gecen toplumsal/siyasi hareketlere bakildiginda hepsinin bir ‘i¢ diismana’
yonelik oldugu goriilmektedir.

70’lerin sonlartyla beraber ise, bu baglamda, Amerikan sinemasinda ‘dis diismanlar’ 6gesine
agirlik veren ve Amerikan paranoyasii kiiresel bir boyuta tasiyan filmlere agirlik verilmeye
baslanmistir. Bu filmlerde, Amerikalilarin {ilke topraklari disinda giivende olmadiklari mesaji
verilmekte; Ozellikle Amerikali olduklar1 i¢in onlara kotii muamele yapma potansiyeli tasiyan
toplumlarin bireylerine yonelik olumsuz stereotipler iiretilmektedir. Kot muamele goéren
Amerikalilar, “Ben Amerikaliyim, benim haklarim var!” geklinde kliselesmis repliklerle karsi
cikmalarina ragmen, kendi iilkelerindeki liberal demokrasi’nin ‘esamesi okunmayan’ bu iilkelerde
zor durumlara diismektedirler. 2005 yapimi1 Hostel filmi, bu tip filmlerde islenen Amerikan
diismanlig1 temasinin ve Amerikan paranoyasinin doruk noktasina ¢ikmis oldugu bir film olma
ozelligini tagimaktadir. Filmde, kagirilan Amerikalilarin en yiiksek fiyatla para karsilig1 zevk icin
insanlar1 igskence ederek Oldiiren zenginlere satilmasi, eski bir Nazi olmast muhtemel yaslt bir
Alman miisterinin 6zellikle Amerikali bir kurban istemesi, kurbanlar1 pazarlayan sebekenin bir
kadin iiyesinin filmin bagskahramani Paxton’a siirekli alayli bir imayla “Bay Amerikali!” diye hitap
etmesi gibi unsurlar, Amerikan izleyicisine, vatanlarinin sinirlart diginda her zaman tehlikede
olduklarina dair bilingaltina yo6nelik mesajlar verici niteliktedir. Filmde olaylar Slovakya’da
gecmektedir. Slovakyali elemanlar ¢alistiran bir Rus mafyasinin kurdugu bu iskence ve cinayet
sebekesinin yani sira, yerel halktan Slovakyali karakterlerin genelde donuk bakishi ve carpik yiiz
ifadelerine sahip insanlar olarak yansitilmasi itibariyle de Dogu Avrupa insanina yonelik olumsuz,
giliven uyandirmayan ve tehditkar bir imaj sunulmustur.

Amerikan Sinemasinda Tiirk Hapishanesi Olgusu

Yabanci bir iilkede istegi disinda alikonulmak ve insanlik dist muamelelere maruz kalmak
korkusunun, kendi iilkelerindeki liberal demokratik sistemin vatandaslarini  koruyucu
uygulamalarindan dogan bir giivenlik duygusuna sahip olan Amerikalilarin bu yeni kiiresel
paranoyasini koriikledigi filmlerin en dnde gelenlerinden biri ise, Bat1 sinemasindaki yeni tehlikeli
Tiirk ve Tiirkiye imajlarinin islenmis oldugu ilk film olmasi itibariyle biiyiik bir 6nem tagimaktadir.
1978 yapimi1 Midnight Express (Geceyarist Ekspresi) filmi, istegi disinda alikoyulma temasinin,
gercek bir olaya dayanmasi itibariyle donilisim ge¢irmis bir versiyonunu sergilemektedir. Sinema
literatiirtinde ‘hapishane filmleri’ olarak tanimlanan filmler kategorisinde, uluslararas: alanda en
cok ses getirmis yapimlardan birisi olarak sinema tarihine damgasini vurmustur. Hapishane
filmlerinin, korku, komedi, aksiyon... gibi ana film tiirlerinden biri olarak kategorilestirilmesi
hususunda sinema arastirmacilar1 arasinda tartismalar olmakla birlikte, genel kabul gérmiis bir
ifade ile hapishane filmleri, olaylarin hapishane duvarlar1 arasinda gegctigi film tiiriidiir (Levan vd.,
2011, s.675). Midnight Express filmi de, dis mekanlardan ziyade hapishane sinirlar1 dahilinde
gecen olaylar itibariyle bir hapishane filmidir. Filmdeki kotii olaylarin hapishanede ge¢mesine
ragmen, Tiirk hapishanesi 6gesi lizerinden Tiirk hukuk sistemi ve Tiirk toplumu elestirilmekte ve
kotii bir imajla yansitilmaktadir. Nitekim, {inlii Rus yazar Fyodor Dostoyevski’nin de dedigi gibi
“bir toplumdaki uygarlik seviyesi, hapishanelerine girilince anlasilir” (Shapiro, 2006, s.210).
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Film, gercek bir olaya dayanmakta olup, William Hayes adli bir Amerikan vatandasinin 1970
senesinde iizerinde sakladigi uyusturucular1 Istanbul’dan Amerika’ya kagirmaya calisirken
yakalanmasiyla baslayan ve kendisinin bes yillik cezaevi hayatinin ardindan hapisten kacarak
yurtdisina ¢ikmasiyla biten hikayesini anlatmaktadir. Hayes’in Tiirkiye’deki deneyimlerini anlattigi
Midnight Express adli kitabindan Oliver Stone’un senaryolastirdigi ve ydnetmenligini Alan
Parker’in yaptig1 film, isledigi olumsuz Tiirkiye ve Tiirk insaniimaji sebebiyle Tiirk kamuoyunun
yogun tepkisini ¢gekmistir.

Yabanc1 bir iilkede hapse diigen Amerikali temasinin islendigi ve ileriki yillarda ¢ekilen Return to
Paradise (1998) ve Brokedown Palace (1999) gibi filmlere ilham kaynagi olmasinin (Mutlu, 2005,
s.475) ve isledigi olumsuz Tiirkiye ve Tiirk insani imajmin sonraki yillarda baska Hollywood
filmlerinde de islenmesine yol acacak bir gelenegi baslatmasinin yanisira, Amerikan popiiler
kiiltiiriinde yeni bir terimin giinliik dil kullanimina girmesine yol agmasi itibariyle de biiylik 6nem
tagimaktadir: Tirk hapishanesi (Turkish prison). Tiirk hapishanesi, Amerikan giinliik dilinde
“tecaviiz gibi rahatsiz edici cinsel temaslarin yasandigi ortamlar1 betimlemek amaciyla kullanilan
bir deyimdir” (http://tr.urbandictionary.com/define.php?term=Turkish+prison). I¢ine diisiilen ¢ok
kot bir durumu veya kosullar1 belirtmek i¢in de kullanilan bu terime, turistik mekanlara yonelik
kullanict yorumlarinin bulundugu internet sitelerinde, s6z konusu mekani kdétiilemek amaciyla
kullanilmis“Tiirk hapishanesinden hallice bir mekandir” (http://www.yelp.com/list/better-than-a-
turkish-prison-aventura) ve “En son bir Tiirk hapishanesinde kaldiysaniz burasi giizel bir yer
sayilir”  (http://www.tripadvisor.ca/ShowUserReviews-g183462-d186779-1266831890A)  gibi
karsilagtirmal1 ifadelerde siklikla rastlanmaktadir.

Turistik mekan yorumlarindaki ‘Tiirk hapishanesi’ terimi kullanimindan bahsetmisken, filmin Tiirk
turizmine ve Tiirkiye imajina vermis oldugu uzun vadeli zarara da deginmek gerekmektedir. Filmin
yol agtig1 Tiirkiye korkusu, ‘Tiirk hapishanesi’ deyimini literatiire sokmanin yanisira, 6zellikle Bati
diinyasinda Tiirkiye’ye yonelik olumsuz bir imajin gelismesini saglamistir: “Bilimsel arastirmalarin
bulgulariyla desteklenmemesine ragmen, Tiirk turizm sektériiniin onde gelen isimleriyle yapilan gériismeler,
aradan gegen onca seneye ragmen, filmin Tiirkiye nin ziyaret¢iler icin misafirperver bir iilke oldugu imajina
vermis oldugu zararm hala tam olarak diizelmedigini gostermektedir” (Sonmez ve Sirakaya, 2002,
s.188). Turizmin yanisira, o donemde Amerikan toplumu nezdinde az tanman bir iilke olan
Tiirkiye’nin ve toplumunun, bu film araciligiyla Amerikan toplumunca olumsuz bir sekilde bilinir
olmas1 da uzun vadeli bir sosyokiiltiirel soruna da yol agmustir: “Filmin yénetmeni Alan Parker in
oziir dilemesi ragmen, Tiirkiye 'nin imajina verilen zararin tersine cevrilmesi veya diizeltilmesi
hususunda artik ¢ok ge¢ olmustur. Midnight Express teki olaylarin ‘gercekligi’ uzun siiredir bir sey
ifade etmemektedir, zira filmin sundugu mesajlar ve imgeler ¢coktan Amerikan halkinin zihinlerine
derinden kazinmis oldu” (Sahilyol, 2008, s.99).

Midnight Express’i takiben ilerleyen yillarda, Hollywood tarafindan, Tiirk hapishanesi konusu
isleyen iki film daha cekilmistir. Midnight Express’te sunulan gesitli olumsuz veya gercege
uymayan imgeler ve temalar biiyiik 6l¢lide ilham alinarak hazirlanmis olan bu iki filmin Midnight
Express’ten en onde gelen farki, kahramanlarmin Amerikali kadinlar olmasi ve olaylarin
Tirkiye’deki kadin cezaevlerinde ge¢mesidir. Bu agidan bu iki film, hapishanedeki kadinlar
filmleri (women in prison films) kategorisine girmektedir.

Hapishanedeki kadinlar film tiirii, erkek egemen hapishane filmlerine yonelik elestirel ¢aligmalar
olarak da ele alinabilir niteliktedir. Erkeklere atfedilen pek ¢ok sugun aslinda kadinlar tarafindan da
islenebildigini, sadece suclu olmanin degil ayn1 zamanda hapishane ortaminda kotii muamelelere
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maruz kalmanin ¢ogu kez kadinlarin da deneyimleyebildigi bir olgu olabildigini ortaya koyan bu
filmlerde kadinlar, ikinci derece karakterler olmaktan ¢ikip hikayenin tam merkezinde yer alirlar
(Bouclin, 2010, s.21). Baz1 6rneklerinde kadin ¢iplakliginin ve cinselligin 6n plana ¢ikarildigi bu
film tiiriiniin ¢esitli 6rnekleri 1930’lardan beri Hollywood sinemasinda ¢ekilmekte olup, bu tiire ait
en c¢ok bilinen filmler sunlardir: Caged (1950), Women’sPrison (1955), Love Camp 7 (1969),
Chained Heat (1983) ve Caged Heat (1974) (http://www.imdb.com/list/1s000024224/). Bu tiiriin
dahilinde, konusu Tiirk hapishanelerinde gecen ve Midnight Express geleneginin devami
niteligindeki iki film ise, 1989 yapimu Passport to Terror (Dehsete Yolculuk) ve 1993 yapimi
Prison Heat (Hapishane Atesi)’dir.

Televizyon filmi olarak ¢ekilmis olan Passport to Terror (Dark Holiday adiyla da bilinmektedir),
senaryo arka plani itibariyle Midnight Express’e olduk¢a benzemektedir. Zira, bu film de, William
Hayes’in basindan gecenleri anlattigi kitabina benzer bi¢gimde, Gene Le Pere adli Amerikan
vatandasi bir kadinin tarihi eser kagakcilig1 suglamasiyla Buca cezaevinde gegirdigi yaklasik bir
aylik siireci ve sonrasinda Tiirkiye’den kagisini anlattigi 1988°de yayinlanan Never Pass This Way
Again (Bir Daha Asla Buradan Ge¢me) adli kitabindan Rose Leiman Goldemberg tarafindan
senaryolastirilmistir. Lou Antonio tarafindan ¢ekilen filmde, gezi gemisiyle seyahat etmekte olan
Gene Le Pere’in, gemisi Tiirkiye’ye ugradiginda izmir’de iki sokak saticisindan aldig: taklit gibi
goziiken tarihi eserlerin gercek oldugunun anlasilmasi {izerine Buca Cezaevi’ne yollanmasi ve
sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. Buca’da bir ay kadar kaldiktan sonra kefalet karsilig:
tutuksuz yargilanmak iizere serbest birakilan Le Pere, mahkemenin sonuglanmasini beklemeden
Tiirkiye’den kagar ve giyabinda yiiriitillen sekiz durusmadan sonra mahkeme sug¢suz olduguna
karar verir.

1993 yapimi Prison Heat ise, icerdigi cinsel ve yumusak erotik sahneler itibariyle ilk iki filme
kiyasla daha ¢ok cinsellikle sulandirilmis bir sexploitation filmini andirsa da, igerdigi imgeler ve
detaylar itibariyle Midnight Express gelenegini devam ettiren bir hapishane filmidir. ilk iki filmin
aksine, yasanmis bir olaya da dayanmamakta olup tamamen kurgulanmis bir senaryoya dayalidir.
Video filmi olarak c¢ekilen ve senaryosunu David Alexander’in yazdigi, ydnetmenligini Joel
Silberg’in yapmis oldugu filmde, Yunanistan’da tatil yapmakta olan dért Amerikali geng ve giizel
kadmin macera arayis1 i¢inde araba kiralayarak Tiirkiye’ye ge¢meye karar vermeleriyle
hayatlarinin kabusa donmesi anlatilmaktadir. Dort kadin, Tiirkiye smirinda Tiirk askerleri
tarafindan durdurulur ve askerlerin arabalarina arama sirasinda koyduklar1 kokain bahane edilerek
Kesan Cezaevi'ne gonderilirler. Midnight Express’teki hapishanenin farkli ve kadin odakli bir
versiyonu olan bu hapishanede, dort kadin da cesitli siddet ve cinsel taciz muamelelerine maruz
kalirlar. Hapishane miidiirii, aslinda yabanci kadin mahkumlar1 Beyrut merkezli bir beyaz kadin
ticareti sebekesine satmaktadir ve kahramanlarimiz da miidiiriin yeni “yatirrm”laridir. I¢ine diismiis
olduklar1 durumun korkunglugu karsisinda kagmaya karar veren dortlii, destanst bir intikamla
hapishaneden kagar ve Yunanistan’a geri donerler.

“Sinemada imaj, olay 6rgiisii icinde konu, kisi, karakter ve kahraman ¢evresinde mekan, zaman ve
beden gibi gorsel iletisim dinamikleri etkilesiminde izlenim yaratma yoluyla olusur” (Kumrular,
2005, s.215). Bu baglamda her ii¢ filmde de ortak olan nokta, Amerikan vatandaglarmin Tiirk
hapishanelerinde yasadigi veya sahit oldugu olaylar {izerinden Tiirk hukuk ve cezai 1slah sisteminin
elestirilmesi ve bu elestirinin izleyicide Tiirkiye ve Tiirk insanlar1 hakkinda uzun vadede kalic1 ve
olumsuz bir izlenim olusturacak kapsam ve seviyede olmasidir. Bu olumsuz izlenime yol agan
sinematik 6geler, belli alt basliklar altinda karsilastirmali olarak asagida analiz edilmistir.
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Mekansal Sunumlar: Midnight Express ve Passport to Terror filmleri, Bati sinemasinda
klasiklesmis bir kalip olan “tarihi ve egzotik sehir Istanbul” imgeleriyle doludur. Midnight
Express’te filmin Bill Hayes’in hapishaneye girisine kadar olan kismi, giyimleri ve fiziksel
gorliniimleri itibariyle Hollywood’un klasik Orta Dogu insani tiplemeleriyle dolu olan ¢arsilar,
kahvehaneler, dar sokaklar gibi egzotik mekanlara odaklanmistir. Passport toTerror filminin agilis
sahnesinde de, ezan sesi esliginde Istanbul Bogazi manzarasi karsimiza gikar. Prison Heat ise,
Tiirkiye’nin herhangi bir bolgesinden hicbir kamusal veya dogal alana yer vermez; filmin
kahramanlar1 Tiirkiye-Yunanistan sinir kapisindan girdikleri gibi kendilerini hapishanede bulurlar
ve filmdeki tiim olaylar bu mekanda gecer.

Mekansal tanitim ve temsil baglaminda dikkati ¢eken ikinci bir husus da, {i¢ filmde de Tiirk
mimarisi ile ilgisi olmayan binalarin gdsterilmesidir. Bunun en onde gelen sebebi, filmlerin
Tiirkiye disinda Malta gibi iilkelerde ¢ekilmis olmasidir. ikinci olarak da, gene Bati sinemasindaki
kaliplagmis “Orient” imaji dogrultusunda, mekanlarin Tirkiye’ye 6zgii olarak yansitilmasi
hususuna gereken dzen gosterilmemistir. 1k iki filmde gdsterilen binalarin ve adliye salonu gibi ig
mekanlarin Tiirkiye’dekilerle alakasi yoktur. Her ii¢ filmde de ortak vurgulanan tek mekéansal
sunum ise, ezan sesi esliginde ekranda beliren camilerdir. U¢ filmde de, hapishanelerin hemen
bitisiginde bulunan camilerin de Tiirk mimarisi ile ilgisi olmadig1 gibi, okunan ezanlar da Tiirk
makamiyla degil, bambaska makamlarla okunmaktadir.

Bu filmlerde, mekansal tamitim baglaminda dikkati ¢eken {iclincii bir husus da, Tirkiye
topraklarinin tarihi arka planina yonelik bazi gondermelerdir. Midnight Express filminde Hayes ve
arkadaslar1 kagis plan1 yaparken Jimmy’nin “altta tiineller var; bu tiineller, Hristiyanlarin binlerce
yil Once yaptig1 yeraltt mezarlarina ulasiyor” demesi ve Passport to Terror filminin basinda,
Anadolu’nun eski bir Roma yerlesimi oldugunun vurgulanmasi, bu bolgede Tiirklerden once
Hristiyanlarin varligin1 ve bu topraklarin asil sahiplerinin onlar oldugunu ima eden ve izleyiciye bu
tarz mesajlar gonderen 6geler olarak yorumlanabilir niteliktedir.

Kiiltiirel imaj: Her ii¢ filmde de, Tiirk insami tiplemesini ve Tiirk kiiltiiriinii sekillendirip sunan
cesitli imaj 6geleri bulunmaktadir. Bu imajlardan ilki, Tiirk insaninin fiziksel/kiiltiirel 6zellikleriyle
ilgilidir. Midnight Express’te, otantik ve egzotik Orta Dogu imajiyla dogrudan baglantili olarak
carsafli kadmlar, filmin ilk sahnelerinde Istanbul sokaklarinda sik¢a gosterilmektedir. Passport to
Terror’da ise, kadinlarin bu tip bir betimlemesi yoktur; ancak erkek Tiirk koyliilerinin, giyim
kusamlari itibariyle Italyan koyliileri gibi gosterilmis olmasi sdéz konusudur. Adeta, Midnight
Ekspress’teki kapatilmis ve ikinci plandaki Tiirk kadini imajinin yanlishigini kapatircasina, filmin
ilk sahnesinde, modern giyimli bir Tirk tur rehberi kadin, filmin kahramani Le Pere’in de
aralarinda bulundugu yabanci turist kafilesine Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurucusu olan Mustafa
Kemal Atatiirk’ii ve devrimlerini kisaca anlatir ve “ondan 6nce kadinlar bir hicti” diyerek Atatiirk
devrimleri ile Tiirk kadininin degisen toplumsal konumunu vurgular. Ancak, hapishane
sahnelerinde, Le Pere’in kogus arkadasi Tiirk mahkumlara, kendi esinin onu hi¢ ddvmedigini ve
kendisinin esini bosayan taraf oldugunu anlatmasi iizerine kadinlarin yasadig: saskinlik da, Tiirk
kadinin toplumsal cinsiyet baglaminda yasamakta oldugu sorunlar1 ve halen Tiirkiye’de kadinlara
biiyiik olclide atfedilen ikincillik statiisiinii de vurgulayict niteliktedir. Prison Heat filminde ise,
filmin neredeyse tamami hapishane duvarlar1 arasinda gectigi i¢in, hapishane alani disinda siradan
Tiirk insani tiplemelerine rastlanmamaktadir.

Filmlerde kiiltiirel imaj sunumuna yonelik gézlenen ikinci bir unsur da ses 6geleridir. Ses 6geleri
icinde en On plana ¢ikani, ii¢ filmde de siklikla tekrarlanan ezan sesidir. Hapishane sahnelerinde,
Prison Heat’e kiyasla ilk iki filmde ¢ok daha sik bicimde kullanilan ezan sesi 6gesi ile, olaylarin
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Miisliman -ve yabanci- bir cografyada gectigi izleyiciye siirekli olarak hatirlatilmaktadir. Buna
ilaveten, ezan sesi sahnelerinin ¢ogunda, hapishanenin hemen bitisigindeki bir cami imgesi
belirmektedir. Boylelikle, gorsel ve sesli unsurlar bir arada kullanilarak, izleyicinin zihninde kalici
izlenimler yaratilmaktadir: “Sinemada sesle eklemlenmis goriintii, izleyicinin anlam olusturma siirecini
etkileyerek izlenim yaratir. Optik ve haptik algilama neticesinde ortaya ¢ikan izlenim, genel geger yargilar
icermez; yorumlayanmin kendi kigisel tercihlerine ve sosyokiiltiivel altyapisina gore degisim gosterir.
Sinemada bu algilama siireci sonrast bireyin aklinda kalan, hafizasina yerlesen gorsel-isitsel hatiralardr”
(Kumrular, 2005, s.215). Her ii¢ filmde de ezanlarin, Tiirk makamu ile degil, ¢cok farklt makamlarda
okunuyor olmasi da dikkati ¢eken bir bagka kurgu hatasidir.

Ezan sesi ve cami 6gelerinin yanisira, bahsedilmesi gereken dini-kiiltiirel bir unsur da, Midnight
Express filmindeki namaz kilma sahneleridir. Filmin kahramani1 Hayes, kogus arkadasi Rifki’ya
saldirdiktan sonra akil hastas: suglularin kogusuna nakledilince, bu kogustaki mahkumlarin topluca
namaz kildig1 bir sahne yer almaktadir. Ancak, bu sahnede temsil edilen namaz kilma eylemi,
bigimsel 6zellikleri itibariyle Islami pratikteki namazla ilgisi olmayan; daha ziyade pagan tapinma
ritlielleriniandiran bir bigimdedir. Dolayisiyla, filmde ezan sesi, cami imgesi ve namaz kilma
eylemleri lizerinden vurgulanan Miislimanlik 6gesi, seyirciye subliminal mesajlar verirken aslinda
bu 6geler hi¢ de gergekei olmayan bicimlerde (Tiirk makamina uymayan ezan, Tiirk mimarisine
uymayan camiler ve yanlis namaz kilma formati) sunulmustur.

Filmlerde, ezan sesinin diginda gene c¢ok sik kullanilan ikinci bir ses 6gesi de, farkli sahnelerde
kullanilan Tiirk miiziginden cesitli 6rneklerdir. Ug filmde de, hapishane sahnelerinde arka planda
arabesk miizik ¢almaktadir. Buna ilaveten, Prison Heat filminin baglarinda, filmin dort kadin
kahramani arabayla Tiirkiye sinirina yaklasirken, arabanin radyosunda oyun havasi ¢almaktadir.
Arka planda calan miizikler aracilifiyla olaylarin gectigi mekana otantik ve arabesk miizigin
filmlerin ¢ekilmis oldugu yillarda Tiirkiye’deki yiikselen popiilaritesi gbéz Oniine alindiginda,
gercekei bir hava verilmeye caligiimistir.

Diger iki filmde Ornegine rastlanmasa da Midnight Express filminde gozlenebilen {igiincii bir
kiiltiirel unsur da, mutfak kiiltiirii baglaminda vurgulanmaktadir. Hayes, filmin ilk sahnelerinde kiz
arkadasina “yedigi baklavalardan dolayr midesinin bozuldugunu” soyler. Filmin ilerleyen
dakikalarinda, hapishanede kendisini ziyarete gelen babasma “Istanbul’u nasil buldun?” diye
sormasi iizerine babasmin verdigi cevap da oldukc¢a anlamlidir: “ilging bir yer ama yemekleri
berbat. Kii¢iik restoranlarda satilan igreng yemekler, her yemekten sonra dogruca tuvalete kosmak
zorunda kaliyorsun, hele bir de tuvaletlerin halini goérsen”. Dogu’nun egzotik imgeleri Batililara
hos goriinmektedir; ancak yemekler s6z konusu oldugunda “6teki” diinyanin mutfak kiiltiirti Bati
ile hi¢ uyusmamaktadir. Buna, hijyene verilen énem de eklenince, Bat1 uygarlig1 ile oldukga zit
diisen bir Dogu medeniyet alan1 resmedilmektedir.

Gorsel kiiltiirel 6gelerin yanisira, manevi 6geler agisindan da Tiirk insaninin elestirildigi ve yanlis
tanitildig1 sahneler, 6zellikle Midnight Express’te ¢ok yogun bicimde kullanilmistir. Bunlar
arasinda en dikkat c¢ekici olanlardan birisi, Hayes’in kiz arkadasina yazdigi bir mektubun
seslendirildigi bir sahnedir: “Tiirklerin goziinde tiim yabancilar ayip. Hepsi edepsiz olarak
goriiliiyor. Homosekstiellik de 6yle. Burada biiyiik bir sug. Ama bir¢ogu her firsatta bunu yapryor.
Ay1p olan binlerce sey var. Ornegin birisini belinin altindan vurabilir veya bigaklayabilirsin, ama
belinin ilizerinden degil. Ciinkii o zaman bu cinayete tesebbiise giriyor. O yilizden herkes birbirini
kaba etinden bigakliyor. Buna, ‘Tiirk Intikam1’ diyorlar. Tiim bunlarmn kulagima cilginca geldigini
biliyorum, ama buras1 ¢ilgin bir yer”. Tiirk insanini, gayri ahlakilik s6z konusu oldugunda
yabancilara atfettikleribazi eylemleri kendilerince kilifina uydurup mesrulastirabilen kurnaz ve
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anlagilmast zor Dogulular olarak niteleyen bu ifadenin benzerlerine, diger iki filmde
rastlanmamakla birlikte, Passport to Terror’da, toplumsal ahlak agisindan Tiirklere yonelik istii
kapal1 bir gonderme yapan bir sahne dikkat ¢ekicidir. Adliye koridorunda durusmay1 bekleyen Le
Pere ve avukati Ayse birer sigara yakarlar. Le Pere, arkalarindaki duvarda asili olan levhada ne
yazdigini sorunca Ayse “Sigara I¢ilmez yaziyor” der ve sigarasini igmeye devam eder. Bir kanun
insaninin bile Tiirkiye’de toplumsal kurallara uymadig1 bu sahne ile izleyicilere iistii kapali ve
manidar bir mesaj verilmesinin amaglandig1 sdylenebilir.

Resmi ve Ulusal Ogeler: Ug filmde de, birbirine oldukca benzer bicimde -muhtemelen sonraki iki
filmde Midnight Express taklit edilerek- Tiirkiye’ye 6zgii ulusal sembollerin sik¢a kullanimini
gormekteyiz. Bunun yanisira, Tiirk hukuk sistemi ve adalet anlayisi, devletin resmi gorevlilerinin
tutum ve davranislar1 ve Tiirk biirokrasi ahlaki gibi alt temalar iizerinden Tiirkiye’nin genel olarak
olumsuz bir imajla yansitimi s6z konusudur.

Ulusal semboller baglaminda her ii¢ filmde de pek ¢ok sahnede karsimiza g¢ikan iki 6ge, Tiirk
bayrag1 ve Atatlirk resimleridir. Adliye sahnelerinde arka planda asili biiylik Tirk bayragi,
hapishane miidiirlerinin odalarindaki Tiirk bayraklar1 ve Atatiirk resimleri, ¢esitli sahnelerde ezan
sesi esliginde beliren cami imgesinin dini-kiiltiirel imaji1 pekistiriciligine benzer bigimde, Tiirk
ulusal kimliginin bayrak ve kurucu baba gibi iki Onemli unsurunun siirekli gorsel tekrarlari
araciligtyla izleyicinin zihnine kazinmasini saglamaktadir. Midnight Express’te bu ikili gorsel
sunum o kadar abartilmistir ki, filmin ilk sahnelerinde Hayes, havaalaninin tuvaletine girdiginde,
tuvalet duvarlarina asili Tiirk bayraklar1 ve Atatiirk resmi arka planda dikkat cekici bigimde
kameraya yansimaktadir. Tiirkiye’de resmi dairelerde bayrak ve Atatiirk resmi bulunmasi
gercekligi, bu ulusal sembollerin tuvaletlerde -ki, gorsel hijyeniklik acisindan son derece kotii
durumda olan bir tuvalettir bu- bile bulundugu seklinde carpitilarak yansitilmistir. Buna ilaveten,
Prison Heat filminde, Kesan Cezaevi’nin miidiirii Seladin (Selahattin) filmin kahramanlarindan
Bonnie’ye miidiiriyet odasinda tecaviiz ederken, kameranin Seladin’in arkasindaki duvarda asili
bulunan Atatiirk resmini ve Tirk bayragimi da kadrajda tutmasi, izleyiciye bir baska bilincalti
mesaj1 gonderir niteliktedir.

Ulusal sembollerin yanisira devlet imaji1 baglaminda filmlerde vurgulanan ikinci bir husus da, Tiirk
adalet sistemine yoOnelik olumsuz gondermelerdir. Midnight Express filminde gecen “Burasi
Tiirkiye, burada hersey miimkiindiir’, “Burada kanun yoktur”, “Tirkiye’deki avukatlarin alay1
diizenbazdir” replikleri, Tiirkiye’nin bir hukuk devleti olmadigina yonelik bir imaj ¢izen sdylemler
icermektedir. Yine, filmdeki savci karakterinin durusmada Hayes’e yoOnelik diismanca tavri ve
kullandig1 asir1 milliyet¢i-muhafazakar sdylem oldukea garpicidir. Miivekkillerini somiiren sigsman,
bryikli bir karakter olarak sunulan Hayes’in avukati Necdet Yesil’in, Hayes’in babasi ve Amerikan
konsolosluk goérevlisinin de mevcut oldugu bir hapishane goriismesinde Hayes’e “sen merak etme,
ben dogru mahkeme ve yargici ayarlayacagim” demesi de, riisvet ile adaletin bile delinebildigi bir
Tiirkiye imaji ¢izmektedir. Durusma sahnesinde Hayes’in mahkeme heyetine ydnelik yaptigi
konugma ise, Tiirkiye’de ne hukukun ne de medeniligin var olmadigina yonelik isyankar bir
sOylemi igermektedir: “Bir toplum merhamet ve adalet anlayisi iizerine kuruludur. Bunu sizden
istemem, bir aynin klozete tuvaletini yapmasin1 istemek gibi bir sey...”. Burada ayi-klozet baglami
iizerinden, alafranga tuvaletlerden ziyade geleneksel alaturka tuvaletlerin yaygin oldugu 70’lerin
Tiirkiye’si ile Batt medeniyeti arasinda s6z sanatli bir karsilastirma yapilip yapilmadig: da tizerinde
tartismaya deger bir bagka husustur.

Passport to Terror filmi ise, Midnight Express’e kiyasla Tiirk adalet sistemine yonelik elestiriler
acisindan daha yumusak ve gercekei bir portre ¢izmektedir. Filmin kahramani Gene Le Pere’nin
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avukat1 Ayse, isini diizglin yapan ve miivekkilinin ¢ikarlarini gozeten, modern bir Tiirk kadinidir.
Filmde, Tiirk adalet sistemine yonelik olumsuz tek génderme, dava siirecinde Le Pere’e yardimci
olan Amerikan konsoloslugu gorevlisi Ken Horton’un Le Pere ile olan bir diyalogunda gizlidir.
Kendisine bir avukat tutmasini dneren Horton’un bu Onerisine karsi ¢ikan Le Pere’e Horton’un
“Gene, sen Tiirk hukuk sistemini bilmezsin. Buralarda islerin nasil dondiigiinii bilen birisine
ihtiyacin var” demesi, Tiirkiye’nin evrensel hukuk standartlarinin disinda bir hukuk sistemi
olduguna yonelik {istii kapali bir elestiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Prison Heat filminde ise, ilk iki filmdekinin aksine adli yarg: siireci ve bu siirecin avukat, yargig,
savcl gibi aktorleri yoktur. Filmin kahramanlar1 olan dort Amerikali kadin sorgusuz sualsiz hapse
atilmis ve kendilerine ne bir avukat tutma, ne de Amerikan konsoloslugu ile irtibata gecme firsati
verilmistir. Filmin bas kahramani Colleen, Amerikan konsoloslugunu arama talepleri hapishane
miidiirii Seladin tarafindan reddedilince, yabanci bir iilkede zor duruma diisen Amerikali temasini
isleyen pek c¢ok filmde karsimiza g¢ikan bir repligi kullanir: “Biz Amerikan vatandasiyiz ve
haklarimiz var!” Ancak, Seladin’in cevabi kesin ve nettir: “Bundan sonra sahip oldugunuz tek
haklar, size ne verirsem odur”.

Dolayisiyla, adalet sisteminin zayif ve carpik oldugu bir Tiirkiye’de, Bati’daki gibi bir medeniyet
anlayisinin ve bu anlayistan dogan bireysel hak ve ozgiirliiklerin de var olmayacagi vurgusu
iizerinden cizilen olumsuz Tirkiye imaji, degisen yogunluk ve seviyelerde olsa da, ii¢ filmde de
islenmistir. Bu acidan, Dogu ve Bati cografyalart arasindaki koprii konumunda olan Tiirkiye,
aslinda Bati’nin medeniyetinden ve evrensel hukuk anlayisindan dogan bireysel giivencelerin
bittigi sinir olarak sunulmustur. Bu baglamda olduk¢a imali bir tasvir, Prison Heat filminin agilig
sahnesidir. Filmin ilk sahnesinde, filmin dort kadin kahramani Yunanistan’da sirtaki miizigi
esliginde diger turistler ve yerel halkla birlikte yemek yiyip eglenirken, bir sonraki sahnede
baslarina pek ¢ok kotii olayin gelecegi Tiirkiye sinir kapisindan giris yaparlar. Midnight Express’te
de, Hayes, hapishaneden kacip Yunanistan’a sigmmmistir. J.R.R. Tolkien’in Hobbit romaninda,
Elflerin sigmagi olan Ayrikvadi’den, Bati’daki “son uygar ev” (Tolkien, 1996, s.58) seklinde
bahsedilmesine benzer bi¢imde Yunanistan da, “tehlikeli ve gayrimedeni” Dogu’ya giden yolda
Bati uygarliginin son duragidir adeta.

Hapishane Ortamu: Incelenen ii¢ filmin de, Tiirkiye hakkinda olumsuz bir imaj ¢izen hapishane
filmleri olmas itibariyle, Tiirkiye’deki hapishane ortamlarinin nasil ve hangi imge ve Ogeler
iizerinden yansitilmis oldugu ¢ok dnemlidir. Bu a¢idan filmlerde, Tiirk hapishanelerinin mekansal
kosullarinin ve mekanin organik boyutunu olusturan mahkum tiplemelerinin nasil sunulmus
olduguna bakmak gerekmektedir.

Her ii¢ filmde de dikkati ¢eken olumsuz mekénsal 6zellik, hapishanedeki i¢ mekanlarin oldukca
sagliksiz ve hijyenik olmayan kosullaridir. Ornegin, Passport to Terror’daki kadinlar kogusunun
icinde, kogustan sadece bir perdeyle ayrilan ve mahkumlarin ihtiyaclarini yerde giderdikleri,
bedensel atiklarin kogusun i¢ine aktig1 bir tuvalet mevcuttur. Tiim i¢ mekanlar son derece eski ve
kirli bir goriintii arz etmektedir. Hapishanelerin dis mekani olan avlular ise, ii¢ filmde de diizensiz
ve kirli bir karmasanin hakim oldugu, mahkumlarin hava alip rahatlamaktan ziyade kapalilik
hissini i¢ mekandakiyle ayni derecede hissettikleri yerlerdir. Midnight Express’teki Sagmalcilar
Cezaevi’nin avlusu, yansittig1 karmasiklik ve gergekdisilik acisindan en ilgincidir. 2005 yapimi
meshur Prison Break dizisindeki Panama hapishanesinin avlusunu andirir bigimde, otantik bir
kargasa ve ¢esitlilik s6z konusudur. Avludaki kafeslerde gardiyanlar tarafindan beslenen kdpekler
ve tavus kuslari, boya teknesinin 6niinde oturmus diger mahktimlarin ayakkabilarini boyayan bir
mahklm, yagh giires yapan mahktimlar, fiziksel goriiniim itibariyle Tiirk’e hi¢ benzemeyen ama
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Tirk diye gosterilen mahktimlar... hapishane ortamina otantik bir hava katmak icin kullanilmig
gercekdist 6geler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mahkiimlarin etnik kompozisyonu agisindan bakildiginda, Midnight Express ve Prison Heat
filmlerindeki hapishanelerde ¢ok sayida yabanci mahkiim da mevcuttur. Adeta, iki filmdeki
Sagmalcilar ve Kesan cezaevleri, yabanci uyruklu mahkumlara ayrilmis 6zel hapishaneler gibidir.
Passport to Terror’da ise, birka¢ yabanci mahktm hari¢ tiim kadin mahktmlar Tiirk’tiir

Ik iki filmde dikkati ¢eken bir baska unsur da, hapishanede yetiskinlerle birlikte ¢ocuklarin
varligidir. Midnight Express’te yetigkin erkeklerin yaninda erkek ¢ocuk mahkumlar da bulunmakta
ve filmde ima edildigi lizere yetiskin mahkumlarin cinsel tacizine ugramaktadirlar. Hatta filmin bir
sahnesinde, bir baska ¢ocuk mahkuma cinsel tacizde bulunduklar1 i¢in bir grup ¢ocuk mahkum
avluda falaka cezasina carptirilirlar ve basgardiyan Hamit’in ilkokul cagindaki iki oglu da bu
iskenceyi izlerler. Passport to Terror filminde ise, koguslarda resit olmayan kiigiik kizlar ve hatta
bir de bebek vardir. Ancak bunlarin, filmde agik olarak belirtilmese de, kadin mahkumlarin hapiste
bliyiimekte olan c¢ocuklari olmasi kuvvetle muhtemeldir. Prison Heat’te ise ¢ocuk unsuruna
rastlanmamaktadir; tamamiyla yetiskin kadinlarin oldugu bir ortam hakimdir.

Midnight Express ve Prison Heat’teki hapishaneler, mahkimlarin 1slah edildigi mekanlardan
ziyade, her tiirlii illegal faaliyetin yapilabildigi yerler olarak sunulmustur. Ornegin, her iki filmde
de mahkumlar rahatlikla uyusturucu temin edebilmektedir ve bu ticaret, hapishane yonetimlerinin
kontroliinde aract mahkumlar tarafindanyiiriitilmektedir. Prison Heat filminde, filmin dort kadin
kahramani Kesan Cezaevi'ndeki koguslarina ilk girdiklerinde kamera, yerde oturmus koluna eroin
enjekte eden bir kadin mahkuma ve bu goriintii karsisinda dort Amerikali kadinin saskin yiiz
ifadelerine odaklanir. Ilk filmde Rifki, ikincisinde de Pakize adlarindaki iki Tiirk mahkum, diger
mahkumlara uyusturucu tedarik edip zenginlesmektedir. Devlet imaji agisindan daha carpici olan
nokta ise, Midnight Express’te uyusturucu kagakciligir sugundan William Hayes’i, Tiirkiye’nin
kiiresel uyusturucu ticaretine karsi olan tutumunu vurgulayici bir oérnek vaka teskil etmek iizere
iceri atan Tiirk makamlarinin, hapishane i¢indeki uyusturucu ticaretine géz yummakta olmasidir.
Passport to Terror’da ise, bu tarz bir hapishane i¢i su¢ ortami sunulmamaktadir.

Diger mahktimlara dair sunulan imaj ve tiplemeler ise, filmlerde farklilik gostermektedir. Midnight
Express ve Prison Heat’te daha ¢ok, filmlerin Amerikali kahramanlar1 ve onlarin hapishanedeki
diger yabanci mahkumlarla kurduklar iliskilere odaklanilmig, Tiirk mahkumlara ise ana koti
karakterler haricinde pek detayli bir bigimde deginilmemistir. Passport to Terror’da ise Buca
Cezaevi’'ndeki kogusunda, filmin kahramani1 Gene Le Pere’in etrafindaki tim mahkumlar Tiirk’ tiir.
Buna ilaveten, bu filmde Tiirk kadin mahkumlar, ¢esitli acilardan oldukca gergeke¢i bir tarzda
temsil edilmistir. Le Pere kogusa ilk geldiginde onu esyalarmi dolaba yerlestiritken merakla
izleyen, bir yabanciya duyulan c¢ocuksu bir merakla sar1 saglarina dokunan, ona Tiirk
konukseverligine uygun bi¢cimde sicak ve korumaci bir yaklagim sergileyen, durugsmaya ¢ikacagi
glin onu topluca yikayip siisleyen ve hatta ugur getirsin diye bir yiiziik hediye eden Tiirk
kadinlaridir bunlar: merakli, yardimsever, halden anlayan ve paylasimer 6zellikleri itibariyle asina
oldugumuz Tiirk kadini, Le Pere’in anilarindaki gergeklige uygun olarak sunulmustur.

Kotii Karakterler ve Kotii Muameleler: Incelenen ii¢ filmde de, kahramanlarin maruz kaldig
kot muameleler ve sunulan kotli karakterler gesitli 6zellikleri itibariyle farklilik gdstermektedir.
Bu agilardan, Midnight Express ve Prison Heat’in birbirine ¢ok benzer oldugunu, Passport to
Terror’iin ise daha farkli bir konumda oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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Filmlerde sunulan kotii karakterleri, mahkimlar ve resmi gorevliler olarak iki kategoride incelemek
miimkiindiir. Mahkumlar acisindan bakildiginda, Midnight Express’teki Rifki karakteri 6n plana
citkmaktadir. Hapishane yonetimiyle iyi iliskileri olan Rifki, hapishanenin cayocagini isleten ve
para karsilig1t mahkumlara her tiirlii malzemeyi tedarik edebilen paragdz, bencil ve ispiyoncu bir
karakterdir. Filmde, Rifki tiplemesi iizerinden izleyiciye Tiirk insaninin ahlaki imaj1 sunulmaktadir.
Filmin bir sahnesinde Hayes’e ‘“kaziklanmadan kaziklayacaksin” demesi, sakladigi paralar
kaybolunca cocuklar gibi aglamasi, izleyicinin goziinde kisisel ¢ikarlarindan baska bir sey
gozetmeyen ahlaksiz bir Tiirk imgesi yaratir. Rifki’nin kadin versiyonunu, Prison Heat’teki kotii
karakterlerden biri olan Pakize’de goriiriiz. Pakize de aynen Rifki gibi, hapishane miidiirii
Seladin’in vermis oldugu bazi imtiyazlara sahip olan ve diger mahkumlara tedarik ettigi her tiirli
legal ve illegal malzeme ile zenginlesmis bir mahkumdur. Satt1g1 mallar1 depoladig1 6zel bir odas:
bile vardir. Hapishanedeki zalim iktidar odaklarinin, yani miidiirlerin miittefiki sayabilecegimiz bu
iki karakterin kaderleri de oldukg¢a benzerdir. Rifki, arkadasi Max’i ispiyonladig1 i¢in Hayes
tarafindan ¢ok fena doviiliir ve sakladigi paralar Hayes ve arkadaslar: tarafindan yakilirken, Pakize
de benzer bicimde kadin kahramanlarimiz tarafindan esir almip doviiliir ve sakladig1 paralara el
koyulur.

Passport to Terror filminde ise, diger iki filmdeki “isbirlik¢i yerel mahkum” karakterine yer
verilmemistir. Ancak bu filmde, ne tam iyi ne de tam kotii olmasina ragmen olumsuz bir imajla
sunulan ve filmin kahramani Le Pere’in ilk basta antipatisini ¢eken bir karakter olarak Liitfi’yi
(muhtemelen Liitfiye’nin kisaltilmis hali) gérmekteyiz. Liitfi, saldirgan ve kabaday: tavirlariyla
kogusunun lideri konumundaki bir kadin mahkumdur. Le Pere’e yonelik, ilk basta bir yakinlik ve
korumaci bir tavir sergiler, ancak bu tavirlarinin ardinda iki sebep yatmaktadir. Birinci olarak Liitfi,
Le Pere’den bu koruma ve himayeye karsilik maddi beklentileri vardir. Ikinci olarak da, Le Pere’in
kogustaki tek Amerikali mahkum olmasi itibariyle onunla kuracagi dostlugu bir prestij unsuru
olarak algilamaktadir. Ancak, Le Pere ile, aralarina giren sogukluk haricinde ciddi bir sorun
yasamazlar ve Le Pere’in tahliye oldugu giin iki mahkum birbirlerine sarilarak barisirlar.

Yabanci mahkimlar arasindan ¢ikan bir kotii karaktere ise Prison Heat filminde rastlanmaktadir.
Helene adli mahkum, yanindaki iki arkadasi ile birlikte, diger kadin mahkumlar {izerinde
egemenlik kurmus olan, iyi doviisen, gli¢lii ve zalim bir karakterdir. Bunun yanisira lezbiyen olan
Helene, filmin dort kahramanindan biri olan Bonnie’den hoslanmaktadir. Narin ve giigsiiz bir kadin
olan Bonnie’yi ona karsi korumaya ¢alisan Colleen ile doviisen Helene, arkadaslar1 yaninda yokken
avlunun bir kdsesinde Bonnie’yi kistirir ve ona zorla sahip olmaya kalkar. Bir kadiin diger bir
kadma tecaviizii gibi ender rastlanir tiirden bir sahnenin yer aldig:r filmin sonlarmna dogru,
kahramanlarimizin kacis planin1 6grenen Helene onlarla barisir ve onlara katilir, ancak kacarken
hapishanede gorevli askerler tarafindan vurularak oliir.

Kot mahkim tiplemelerinin disinda hapishane gorevlileri arasindaki kotii karakterlere
baktigimizda, Passport to Terror filminde bu tip bir karaktere rastlanmazken, Midnight Express ve
Prison Heat’teki cezaevi yoneticileri, birbirine ¢ok benzeyen ve her tiirli kotiiliigii yapabilecek
zalimlikte insanlardir. Sagmalcilar Cezaevi basgardiyant Hamit, erkek mahkumlara iskence eden ve
cinsel tacizde bulunan sadist zihniyetli birisidir. Hayes’in anilarindakinin aksine filmde, tecaviiz
etmeye calistifi Hayes tarafindan oldiiriilmiis olarak gosterilir. Prison Heat’teki Kesan Cezaevi
miidiirii Seladin ise, Tiirkiye-Yunanistan sinir kapisinda gorevli askerlerle kurmus oldugu ortaklik
sayesinde, Bati iilkelerinden gelen kadin turistleri cezaevine mahkum olarak getirten ve bunlardan
bazilarmi1 Beyrut merkezli bir beyaz kadin ticareti sebekesine satan, sadist ve seks diiskiinii bir
adamdir. Hapishanede mutlak iktidar, Seladin’in elindedir. Kadin mahkumlarin dus aldig1 odaya
istedigi gibi girip ¢ikabilmekte, begendigi mahkumlar1 odasina ¢agirtip onlara her tiirlii cinsel tacizi
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uygulayabilmektedir. Beyrut’taki sebekeye sattigi kadinlarin bacaklarina kendi isminin bas harfi
olan ‘S’ damgasimi vurduracak derecede kadinlara kole goziiyle bakan mago bir sadisttir. Filmin
sonunda kahramanlarimiz destansi bir sekilde hapisten kagarken, Seladin, daha 6nce pek cok sefer
zorla sahip oldugu Bonnie tarafindan hadim edilerek kan kaybindan oliir.

Yabancilara Bakis Acisi: Her ii¢ filmde de, Tiirklerin yabancilara ve o6zellikle Amerikalilara
yonelik tutumunu simgeleyen ve genellestirmeye calisan ¢esitli sahneler ve replikler mevcuttur. Bu
durum aslinda, daha 6nce deginilmis olan “Amerikan paranoyast” olgusunun yabanci iilkelerde esir
diismiis Amerikalilar temali filmlerdeki yansimasinin dogal bir sonucudur. Midnight Express
filminde Tiirk savci, Hayes gibi Batili uyusturucu kacakgilarindan bahsederken “sapikliklar1 ve
Allahsizca davranislar ile Tiirk kiiltiiriind, orf ve adetlerini higce sayan tiim yabancilara kars1 Tiirk
adaletinin dogrulugunu ve gerektirdigi tedbirleri almaliy1z” seklinde bir ciimle kurarak oldukga
yabanci diismani sayilabilecek bir devlet gorevlisi imaji1 ¢izer. Passport to Terror’da ise,
uyusturucu aramasi i¢in kogustaki kadin mahkumlar avluya ¢ikarildiginda Le Pere’in arkadasi bir
Tirk kadin “Dur sagini1 ortelim de sarisin Amerikan sagini gérmesinler” dediginde, Le Pere “Ne
yaparlar ki?” diye sorunca verdigi cevap ¢ok manidardir: “Istedikleri herseyi yapabilirler”. Burada,
Tiirk kadinlarinda pek sik rastlanmayan sar1 sag1 itibariyle gardiyanlarin dikkatini ¢ekmesinin, Le
Pere’i surf yabanci olmasi ve farkli goriinmesi sebebiyle cinsel bir tehlike icine diisiirebilecegi
vurgulanmaktadir. Prison Heat ise, bash basina yabancilarin tehlikede oldugu bir Tiirkiye imaji
cizmektedir. Zira Tiirkiye-Yunanistan siirindaki Tiirk askerlerinin de iiyesi oldugu bir sebeke,
yabanci turist kadinlar1 Beyrut’ta pazarlamaktadir. Filmin ilk sahnelerinde, dort Amerikali kadin,
sinir kapisindaki askerlerin komutanina Amerikali olduklarini sdyleyince komutan siritarak
“Amerikali m1? Cok giizel, cok giizel” diye, para edecek bir mal bulmus bir tiiccar edasiyla,
manidar bir cevap verir.

Sonuc¢

Tiirkiye’nin ve Tiirk insaninin Bat1 sinemasinda geleneksel olarak kullanilan kaliplasmis temsilleri,
1978 yapim1 Midnight Express filmi ile bir degisime ugramis ve bu filmi takiben Passport to
Terror (1989) ve Prison Heat (1993) filmlerinde de, bu yeni imaja yer verilmistir. Tiirkiye’de
hapishane deneyimi yasayan Amerikalilar temasinin islenmis oldugu ii¢ filmde de, Tiirkiye,
Batililar icin ¢esitli tehlikeler arz eden, hukukun ve insan haklarinin hige sayildig: bir iilke olarak
tanitilirken, bu doneme kadar Bati sinemasinda pek deginilmeyen Tiirk insan1 da, pek ¢ok olumsuz
ozelligi icinde barindiran bir tipleme olarak sunulmustur. Midnight Express ile baslayan ve diger
iki film ile takip edilen bu yeni imaj gelenegi, “Tiirk hapishanesi” olgusu iizerine kurulu olup, Bati
literatiirine bu terimin girmesini saglamis ve uzun vadede Tiirkiye’nin dis diinyadaki taninmasi
siirecini olumsuz etkilemistir. Bu ii¢ filmi takiben gecen yillarda, ayn1 olumsuz imaj tekrar
kullanilmamis ve Hitman (2007), Taken 2 (2012) ve Skyfall (2012) gibi filmlerde gordiigiimiiz
iizere, otantik 6gelerle siislii egzotik Dogu tilkesi imajina geri doniilmiistiir.

Gerek “Tiirk hapishanesi” temal1 filmlerin, gerekse diger filmlerin yaratmis oldugu yanlis ve eksik
Tiirkiye ve Tirk insami imajlarin diizeltilebilmesinin yolunun tamitimdan ge¢mekte oldugu
siiphesizdir. Bu agidan Tiirk resmi makamlarinin ve Amerika ve Almanya gibi Bat1 iilkelerindeki
sayilar1 azimsanamayacak olan Tiirk diasporasinin kurmus oldugu g¢esitli sivil toplum
kuruluglarinin girisimlerine ihtiya¢ duyulmakla birlikte, sinemanin, toplumsal bellekte kalic
imajlar yaratmadaki giicli goz Oniine alindiginda, sinema araciligtyla bozulmus olan imajlarin gene
sinema araciligiyla diizeltilebilecegi de goéz 6niinde bulundurulmalidir. Bu agidan, Tiirkiye’yi ve
Tiirk insanini oryantalist ve siyasi degil, objektif bir siizgegten yansitacak olan ve -yurtdisindaki
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kitleye ulagsmasinda kolaylik saglamasi ve objektifligin mesrulastirilmas: agilarindan- miimkiinse
yabanci iilkelerle ortak sinema yapimlarina agirlik verilmesi faydali olacaktir.
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