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RESSAM SEURAT’IN GRANDE JATTE ADASI’NDA BIR PAZAR OGLEDEN
SONRASI ADLI TABLOSU VE BESTECI WEBERN’IN OP. 21 SENFONI ADLI
ESERLERINDEN HAREKETLE NOKTACILIK

Dr. Biilent YUKSEL"
(")zet

Bu makalede, Noktacilik akimi, Ressam Georges Seurat’nin Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar
Ogleden Sonrasi, Besteci Anton Webern’in ise Op.2] Senfoni adli yapitlar1 &zelinde
incelenmektedir. Bu kapsamda sirasiyla Noktaciligin tarihsel arka plani, Seurat’nin resim anlayisi,
Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi adl tablo, Webern’in Noktaciliga yaklagimi ve
Op. 21 Senfoni’si incelenmis; bu yapitlar karsilagtirilmistir. Makalenin amaci, s6z konusu yapitlar
0zelinde Noktacilik akimina projeksiyon tutarak, bu akimin beslendigi damarlar1 ve ortaya ¢ikis
nedenlerini yeni bir zemine oturtmaktir.

Noktacilik akimmin felsefi arka plani, tipki Webern’in yapitlarindaki palindrom gibi hem
makalenin ¢ikis hem de varis noktasidir. Yapilan inceleme ve ¢oziimlemeler neticesinde, Georges
Seurat ile Anton Webern’in, farkli sanat dallarinin temsilcileri olmasina karsin benzer yaklagimlar
sergiledikleri goriiliir. Ancak temsil ettikleri sanat dallarinin kendine 6zgii kosullar1 nedeniyle bu
sanat¢ilarin yapitlarinda, Noktacilik akiminin farkli izdiistimlerine de rastlanabilir. S6z konusu
farkliliklar, Seurat ile Webern’in ayn1 akim iginde degerlendirilmesine engel degildir.

Insanoglu tarih boyunca, ele aldig1 her nesneyi béliip, pargalara ayirma egiliminde olmustur.
Ozellikle Roénesans’tan sonra hakikati de kendi diginda bir olgu olarak degerlendirmeye
baslamistir. Bilim ve sanat gibi alanlarda da uzmanlagmaya dogru bir yonelim baslamig, bu
kapsamda parcalama egilimi s6z konusu alanlara da yansimistir. Bu egilimin sosyolojideki
yansimasi birey, psikolojideki yansimasi sizofreni, fizikteki yansimasi ise atomun pargalanmasidir.
S6z konusu egilim dogrultusunda sanat dallar gittikce ana gévdeden uzaklasarak daha spesifik alt
dallara ayrilmis, ortaya ¢ikan her alt dal ise 6zerk bir nitelik kazanmistir. Stirekli yeni filizler veren
bu dallar, sonunda Noktacilik akimina kadar gelip dayanmustir. Symphony, Op. 21 ve A Sunday
Afternoon on the Island of La Grande Jatte bu filizlenmenin en Onemli meyveleri arasinda
gosterilebilir.
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POINTILLISM FROM THE WORKS OF PAINTER SEURAT’S “4A SUNDAY
AFTERNOON ON THE ISLAND OF LA GRANDE JATTE” AND COMPOSER
WEBERN’S “SYMPHONY, OP. 21”

Abstract

This article involves analyzing the Pointillism technique specifically by Painter Seurat’s 4 Sunday
Afternoon on the Island of La Grande Jatte and Composer Webern’s Symphony, Op. 21. Within
this framework, historical backround of Pointillism, Seurat’s painting perception, the scene named
as A Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte, Webern’s approach toward the Pointillism
and Symphony, Op. 21 were studied respectively, then these works were compared. The purpose of
this research is to build on a new ground of feeding streams and emerging causes of this method by
shedding light on the Pointillism technique specific to aforementioned works.

The philosophical background of the Pointillism technique is both the origin and destination of the
article, just like the palindrome in Webern's works. As a result of the analyzes, it can be seen that
although Georges Seurat and Anton Webern are representatives of different art branches, they
exhibit similar approaches. But, due to the original conditions of the arts they represent, different
projections of the Pointillism technique can be observed in the works of these artists. Such
differences do not preclude the evaluation of Seurat and Webern in the same movement.

Throughout history, mankind has tended to disintegrate every object it dealt with. Especially after
the Renaissance, he began to consider the truth as a phenomenon outside of itself. A trend towards
specialization in fields such as science and art has begun, therefore the tendency of disintegration is
also reflected in these areas. The reflection of this tendency to disintegrate, is the individual in the
sociology, the schizophrenia in the psychology and the division of the atom in the physics. In the
direction of the trend, the art branches gradually move away from the main body, focusing on
subdivisions, and every subdivision becomes a main division itself. The continuous sprouting of
this specialization eventually came up to the border Pointillism technique. Symphony, Op. 21 and A
Sunday Afternoon on the Island of La Grande Jatte can be shown as the most important foliage of
this continuous sprouting.

Keywords: Pointillism, Anton Webern, Georges Seurat, Symphony Op. 21, A Sunday Afternoon
on the Island of La Grande Jatte

Giris

Noktacilik (Pointillism) akimini; biri Paris’te, biri Viyana’da olmak iizere birbirinden oldukca
farkli diyebilecegimiz kiiltiirel ve sanatsal c¢evrelerde yasamis ve etkinlik gostermis iki sanatci
(ressam Seurat ile besteci Webern) iizerinden karsilastirmali olarak incelemeyi hedefleyen bu
makalede, s6z konusu akimin resimde ve miizikte kazandig1 somut ve teknik goriiniim kadar, hatta
ondan da fazla, diisiince tarihindeki konumu iizerinde durulmaktadir. Bunun nedeni, sanat
dallariin kendine 6zgli problematiklere sahip olmakla birlikte, birer iist yapi kurumu olarak,
caglarinin ortak felsefesi ve kiiltiirii izerinde sekillenmeleri olgusudur. Bu kapsamda, Noktacilik
akimi, “tarih boyunca ait oldugu baglamdan agama asama koparak tekil bir goriiniim sergilemeye
baslayan branslarin, yapilarin ve sdylemlerin par¢alanmasinda gelinen (son degilse bile) en dnemli
duraklardan biri” olarak ele alinmistir.

Hig¢ kusku yok ki, Noktacilik anlayisinin Paris’in resim ¢evreleri ile Viyana’nin miizik ortamindaki
tezahiirii, birbirinden oldukca farklidir. Oyle ki Webern’in bestecilik tekniginin Noktaci olarak
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degerlendirilip degerlendirilemeyecegi bile baglibasina bir inceleme konusudur. Webern’in
(6zellikle hocasit Schonberg araciligiyla) felsefe ve resme ilgi duydugu bilinmekle beraber,
Seurat’nin felsefe ile miizige olan egiliminin ve bilgisinin kapsamini tespit etmek kolay degildir.
Tim bunlarin yanisira sézii edilebilecek bir baska 6nemli husus da Seurat ile Webern’in tam olarak
ayni donemde degil, birbirlerinden yaklasik ¢eyrek ylizyil fark ile yagamig olmalaridir. Ne var ki
yukarida da deginildigi gibi, her iki sanat dalina iligkin teknik analizler, yalnizca konu ile ilgileri
bakimindan makale i¢inde degerlendirilmis, esas olarak ise, “tiirli yapilarin parcalanmasi”
anlamindaki Noktacilik anlayiginin, bir diislinsel fenomen olarak, resim ve miizik sanatlarindaki
yansimalari, kronoloji kaygist 6n plana alinmadan iki dnemli sanat¢i {izerinden ele alinmistir.
Asagidaki boliim, soziinii edecegimiz “parcalanma” olgusunun tarihsel arka planini incelemektedir.

Tarihsel Arka Plan

Maddenin boliinemeyecek kadar kiigiik parcalardan olustugu diislincesi, Antik Yunan felsefesine
degin uzanir. Bu kapsamda, maddenin bu en kiiciik yapr tasina, Yunancada “boliinemeyen”
anlamina gelen “atom” ad1 verilmistir. Atomcu anlayisin, Yunan felsefesinin Platon 6ncesi idealist
ekoliiniin karsisinda yer alan maddeci diisliniir Demokritos ile zirve yaptigi bilinmektedir.
Demokritos, Antik Yunan felsefesinin ilk donemi olan “Doga Felsefesi” ¢ercevesi i¢inde bulunan
ve kendisinden sonraki biitiin felsefe tarihi boyunca maddeci diisiinceyi derinden etkileyen bir
filozoftur. (Bilindigi lizere Antik Yunan diisiincesi, ii¢ donemden olusmaktadir: 1. Doga Felsefesi,
2. Insan Felsefesi, 3. Sistematik Felsefe.

Kéleci ekonomik sistemin ¢dkmesi ve bunun bir tezahiirii olarak Batt Roma imparatorlugu’nun
yikilist ile karakterize olan Eskigag, yerini, temel liretim aracinin “toprak™ oldugu ve yaklasik bin
yil siirecek olan feodal sisteme birakir. Tarihgilerin “Ortagag” olarak adlandirdiklar1 bu siireg,
biitiin {istyap1 kurumlarina ve diisiince hayatina Hristiyanlik dininin egemen oldugu bir dénemi
ifade eder. Sehirlesmenin ve arti-deger birikiminin heniiz olgunlagamadigi ve dini diislincenin
belirleyici oldugu séz konusu donemde, “birey” kavrami gelismemis, insan, “kul” ile esdeger
nitelikte goriilmiistiir. Kapitalist ortak pazarin gelismemesi nedeniyle ise “millet” olgusu var
olamamis, onun yerine “limmet” s6z konusu olmustur. Bdyle bir yap1 i¢inde bir iistyapt kurumu
olarak var olan sanatin, giiniimiizdeki anlayigsindan ¢ok daha farkli 6zelliklere sahip oldugu goriiliir.
Bu doénemde sanat, bugiinkii bagimsiz dallara evrilme siirecinin baslarindadir. Sanat adina iiretilen,
sOylenen her yapit ve soz ise, kisisel bir vurgu tasimaktan c¢ok, genel bir baglama gonderme
yapmaktadir. Hayat ile oliimiin birlikte degerlendirildigi, biitiinsel bir diinya algisinin egemen
oldugu bu doénemde, sanat dallarindaki ifadenin de parcali degil, biitiinsel bir goriiniim arz ettigi
anlagilmaktadir.

Avrupa’da “Roénesans” adi verilen biiyiik degisim ve doniisiim doneminin sosyo-ekonomik agidan
en 6nemli Ozelliklerinden biri, sehirlesme olgusu ve buna bagli olarak gelisen modern burjuvazi
sinifidir. Burjuvazinin heniiz siyasal iktidar1 eline gegirememis oldugu bu doénemdeki asil
iistiinliigii, diisiinsel ve kiiltiirel alanda ortaya ¢ikar. Bu kapsamda “Hiimanizm” (Insancilik) akimi
ile beraber, “Individiializm” (Bireycilik) anlayigmin gelistigi goriiliir. Individiializm, sehirlesmenin
sonucu olarak, dini ve toplumsal aidiyetlerden kurtulunmasi ve modern, bagimsiz “birey”in tarih
sahnesinde ilk kez goriinmesi demektir. Bu noktada “indiviuum” sézciigliniin Latince bdliinemez
olan, yani “atom” (Yunanca) anlamina gelmesi ilgi ¢ekicidir (Akarsu, 1975, s. 34). Fizik alanindan
sosyal bilimler alanina aktarilan bu kavram, “toplumun, bdliinemeyecek kadar kiigiik bir pargasi
olan birey”i ifade eder.
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Ronesans diisiincesi agisindan dikkat ¢ekici noktalardan biri de, insanin, artik kendisini hakikatin
bir pargasi olarak goérmeyi birakmasi ve hakikati kendi iginde degil, disindaki bir olgu olarak
degerlendirmeye baslamasidir. Bu diisiince, doganin, iizerinde islem yapilacak bir nesne gibi
algilanmasi sonucunu dogurur. Artik insan ve onun en énemli degeri olarak goriilen modern bilim,
biitiiniiyle Rasyonalizm temeline oturmustur. Bu baglamda gelisen denizcilik, miihendislik, fizik ve
matematik bilimlerinin rehberliginde insan, dogaya egemen olma seriiveninin altin sayfalar1 arasina
yazilacak olan “cografi kesifler”i gerceklestirmeye baslar.

18. ylizyilin sonlarina gelindiginde sosyo-politik hayat agisindan yasanan gelismelerden en
onemlisi, hi¢ kuskusuz, burjuvazinin siyasal iktidar1 biitiiniiyle eline gec¢irdiginin gostergesi olan
“Fransiz Ihtilali”dir. Burjuvazi, tiim bu dénem boyunca insanhiga “6zgiirliik, kardeslik ve esitlik”
vaat eder. Ne var ki 19. yiizy1l boyunca bu vaatlerin yerine gelmedigi goriiliir. Ozellikle sanatgilar,
yazarlar, besteciler arasinda genel bir umutsuzluk ve karamsarlik riizgar1 esmeye baslar.
“Romantizm” akiminin maddi arka-planini olusturan bu durum, s6z konusu grubun, yasadiklari
zamandan ve mekandan duyduklari hosnutsuzluk ile karakterize olmaktadir. Bunun dogal sonucu
olarak; zamandan duyulan rahatsizlik, “gecmise donmek” (Brahms’ta oldugu gibi) ve “gelecegi
arastirmak” (Wagner’de oldugu gibi); mekandan duyulan rahatsizlik ise, kirlara duyulan 6zlem
(Schubert’te oldugu gibi) biciminde kendini gosterir. Bu kagislar, sirasiyla “Historizm”,
“Fiitlirizm” ve “Pastoralizm” akimlarinin kaynag1 olur.

19. yiizyilda genel manzara bu sekilde iken, yilizy1l doniimiiniin hemen ardindan gelen “Birinci
Diinya Savas1” yalnizca sanatgi ve aydinlarda degil, biitiin halk kitlesinde ciddi bir travma
yasanmasina neden olur. Kita Avrupasi’ni biitlinliyle kapsayan ve milyonlarca insanin 6ldiigii bu
savas, ayn1 zamanda Avrupa medeniyetinin insanliga sundugu “demokrasi” modeline dair ciddi bir
siiphe olusturur. Yasanan bu diisiinsel ve sezgisel kriz, yalnizca yirmi yil sonra ortaya ¢ikan ve ¢ok
biiyiik bir yikim yaratan “Ikinci Diinya Savas1” ile doruga cikar. Bu iki diinya savasi arasindaki
donemde, “modernizm”in genel olarak kiiltiir-sanat hayatinda baskin oldugu soéylenebilir. Bu
donemin sanatc¢ilarinda, yaganan tiim aci ve hayal kirikliklarinin sonucu olarak kiiltiirel bir
“sizofreni”nin ortaya c¢iktig1 goriiliir. Aslen Yunanca bir kelime olan “sizofreni”, “biling
par¢alanmas1” anlamina gelmektedir (Hangerlioglu, 1985, s. 202). Bu kavramin, “atom” ve
“indiviuum” kavramlari ile ortak bir paydada bulusmas1 da dikkat ¢ekicidir.

Noktacilik akimi, bu kosullar altinda ortaya c¢ikmistir. Modern bilimlerdeki uzmanlagmaya,
psikolojide “psikoanalitik” yonteme ve fizikte atomun pargalanmasina paralel olarak; genel olarak
sanatta, 6zel olarak da resim ile miizikte “noktaci”lia varan bir parcali ifade tarzi gelismistir.
Resim sanatinda Seurat, mizikte ise Webern, bu akimin en 6nemli temsilcileri olarak kabul
edilebilir.

Noktacilik

Ik olarak anarsist sanat elestirmeni Félix Fénéon tarafindan ortaya atilan Yeni izlenimcilik (Neo-
Empresyonizm) akimimin (Chapin, 2015, s. 210) ¢atis1 altinda degerlendirilebilecek olan Noktacilik,
19. yiizyilda belirmeye baslar. Noktact olarak nitelendirilebilecek ressamlarin basinda Georges
Seurat (1859-1891) yer alir. Paul Signac (1863-1935) ve Camille Pisarro (1830-1903) diger
temsilcileri arasinda sayilabilir (Chapin, 2015, s. 210).

Geleneksel anlatim araglarmin 6nemli bir 6gesi olan “¢izgi”yi biiyiik 6l¢iide terk eden Noktaci
ressamlar, saf renkleri palette karistirmak yerine, tuvale noktalar seklinde yerlestirirler. Uretim
siirecinde, cok sayida kiigiik saf renk noktalarinin, siijjenin gdziiniin ag tabakasinda optik yasalar
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sayesinde “bileske”” renk illiizyonlar1 olusturacak sekilde bir araya getirilmesi hedeflenir. Bunun
i¢in resme belirli bir uzakliktan bakmak gerekir. Ornegin kiigiik sar1 ve mavi noktalar, bir araya
getirildiginde g6z yesil rengi de duyumsar. Palette karisitirilan sar1 ve mavi noktalar, kendi
ozelliklerini kaybettiginden, donuk bir yesil elde edilir. Fakat siijenin goziinde elde edilebilecek
sekilde tuvale birbirine yakin noktalar halinde yerlestirilen sar1 ve mavi noktalar, kendi 6zelliklerini
de koruduklari i¢in daha parlak bir yesil duyumsanir (Tunali, 1992, s. 81). Bu saf renk noktalari,
cok yakininda bulunan 6teki rengin ¢ekim giiciine kapilmis gibi resme bakan siijede, adeta bir
titregim etkisi yaratirlar. Saf renk noktalar1 arasindaki bogluklardan, tuvalin secilebilmesi de, resme
farkl1 bir 6zellik katar.

Turani, firga tuslarinin karigtirllmamis renkler halinde siiriilmeleri ve goziin retina tabakasinda,
bunlarin birbirlerine etki yaparak renk karisimlarinin optik yasaya goére olugmalarinin istenmesinin,
sanatctyl, yaraticililiktan ¢ok akli bir renk diizenine, kisacasi yine akli bir sisteme dogru
siiriikledigini aktarir (1999, s. 42). Bu baglamda s6z konusu akimda basarili olabilmek
icin renk teorisi konusunda yeterince bilgili olmak gerektigi agiktir. Noktacilarin, renk karisimlarini
optik yasalara yaslanan bilimsel yontemlerle elde ettigi sdylenebilir.

Romantik donem sanatgisinin, coskusunun anlatim araci olarak ilk planda rengi ele aldigini, hatta
Klasisizm’in kat1 bigimciligini bu renkle kirdigini belirten Turani, rengin, 19. yiizyildaki resim
yasaminda gittikce dnemli bir konu olmaya basladigini ve hatta dogasal bi¢imi resimden ¢ikarma
gliciinii gosterdigini de anlamamizin zor olmadigini ifade etmektedir (1999, s. 42).

Noktacilarin, Izlenimcilerin biraktig1 yerden, 6zellikle renk olgusundan hareket ederek yeni bir
yaklasim sergiledigi anlagilmaktadir. Bilindigi gibi Izlenimciler, nesnelerin {izerindeki 15131, giines
1s181min ihtiva ettigi renklerle yansitmayir amag¢ edinmislerdir (Turani, 1999, s. 41). Isik yaninda,
golgelerin de renklerle gdsterilmesinden hareketle, izlenimcilerin amaglarindan birisinin de renge,
renkle karsilik vermek oldugunu belirten Turani, Cézanne’dan sunlar1 aktarir: “Demek ki,
Izlenimciler resimde yeni bir sistem kuruyorlardi. Bu yiizden resimdeki nesne bigiminin yerini bir
renk sistemi aliyor ve tablo ylizeyi bu sisteme gore kuruluyordu” (Turani, 1999, s. 41).

Neticede, renk &gesiyle birincil derecede iliski kuran Izlenimcilik ile ortak paydasi bulunan
Noktacilik akiminin, bu 6geyi (renk), bilim zeminine yerlestirerek onunla daha sofistike bir iligki
kurdugu anlasilmaktadir.

Ote yandan bu akima dair olumsuz olarak degerlendirilebilecek goriisler de vardir. Ornegin
Gombrich “agir1” olarak nitelendirdigi bu akimin (Noktacilik) tiim dis hatlar1 ortadan kaldirdigini
ve her bigimi ¢ok renkli noktalardan olusan ylizeylere doniistiirdiigii icin, dogal olarak tablolarin
zor anlasilmasina neden oldugunu belirtir (Gombrich, 2004, s. 544).

19. yy.’da ortaya ¢ikan Noktacilik akimi ile gegmisi Siimerlere kadar uzanan ve Bizans doneminde
en giizel drneklerini veren mozaik sanati arasinda da ilk bakista biiylik bir benzerlik dikkati ¢eker.
Ancak bu makalede Noktacilik, “tarih boyunca ait oldugu baglamdan agsama asama koparak tekil
bir goriiniim sergilemeye baslayan branglarin, yapilarin ve sdylemlerin parcalanmasinda gelinen
(son degilse bile) en 6nemli duraklardan biri” olarak ele alinmaktadir. Mozaik sanati ise biitiinden
parcaya yonelen Noktaciligin aksine, par¢adan biitiine varma anlayisi {izerinde temellenmistir. Bu
baglamda gorsel benzerliklerine ragmen Noktacilik ile mozaik sanatinin, erekleri zit, farkli felsefi
arka plana sahip akimlar oldugu sdylenebilir.

! Paul Hindemith’in Ses Isciligi adh kitabinda miizikte iki temel sesin bilesik etkisinden dogan iigiincii sesi ifade etmek igin kullamlir
(2007, s. 100).
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Georges Seurat (1859-1891)

Izlenimcilik akimindan yola ¢ikan Georges Seurat, zaman icinde resim sanatini, renklerle birincil
derecede iliski kuran izlenimcilerden farkli olarak bilimsel bir anlayisla kavramak istemistir. Bu
kapsamda sanat¢i, renk teorisi alaninda c¢aligan Helhmholtz, Rood gibi isimler ile Chevreul ve
Delacroix’in kuramlarini inceler (Herbert, 1958, s. 12, 13). Neticede tablolari, saf renklerden, ayni
boyda firca vuruslar1 kullanarak, bir mozaik gibi boyamaya karar verir. Bu teknikle renklerin
gbzde, yogunluk ve parlakliklarini yitirmeksizin kaynagabilmesini hedefler. Seurat, bu anlayisla
"Bagimsiz Ressamlar Dernegi" (Société des Artiates Indépendants) sergisi icin ilk biiyiik
kompozisyonu olan Asniéres ’'de Yikananlar (Bathers at Asniéres) adl1 tablosunu (Resim 1) yapar
(Herbert, 1958, s. 8). Bir yaz giinii Seine Nehri kiyilarinda yikanan geng erkeklerin goriildigli bu
tablo, kisa siirede, ¢cok genis yanki bulur. Sanat¢inin bu eserde kullandigi bazi teknikler,
[zlenimcilerden uzaga diismektedir. Renkler, belirli bir mesafeden bakildiginda, goziin yeni
“bileske” renkler algilayabilecegi sekilde bir araya getirilmistir.

Resi 1: Asniéres de Yikananlar (Bathers at Asnieres), 201cm x 300cm, Londra Ulusal Galerisi.
(http://birazresimtaniyalim.blogspot.com.tr/2015/05/asnieresde-ykananlar-bathers-at-asnieres.html)

Yeni bir yaklasim sergilemesine karsin bu akimi biiyiik bir yenilik olarak gérmeyen Ipsiroglu,
Seurat’in resim sanatina katkisinin, renk noktalarindan olusan optik bir karisimdan Oteye
gecemedigini, sadece bir teknik olarak kaldigini belirtmekte; Seurat ve Yeni izlenimcilerin, modern
resmin temeli olan eszamanli karsitlig1 diistinmediklerini ifade etmektedir (2006, s. 74).

Seurat, Noktaci yaklagimin yani sira piyanonun tuslarinin belirli tellere vurarak farkli sesler
cikarmasina benzer sekilde, renklerle belirli duygular1 harekete gecirmeyi amaglayan yeni bir
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sistem kurmaya caligir. Her renk varyasyonunun siikiinet, nese ya da hiiziin etkisi yaratarak
izleyicinin bir duygusal tepkisine kars1 gelecegine inanir (Stotland, 2012, s. 376).

Empresyonizmin sezgisel, virgiil koyarcasina kesintili firca darbelerini, titizlikle uygulanmis
diizenli bir ize doniistiirmesi, belki de Seurat’nin resim sanatina getirdigi en 6nemli yeniliktir
(Chapin, 2015, s. 210).

Geng yasta hayata gozlerini yuman Georges Seurat, geride Asniéres’'de Yikananlar, Grande Jatte
Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, Sirk ve Kafe-Santan gibi Noktacilik akimi igerisinde
degerlendirilebilecek olan 6nemli eserler birakmuistir.

Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden Sonrast (Un dimanche aprés-midi a I'fle de la
Grande Jatte)

Seurat, Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi adl tabloyu (Resim 2) yapmaya 1884
yilinda baslar, 1886 yilinda tamamlar. Bu tablo Noktacilik akiminin en iyi drneklerinden biri kabul
edilebilir.

Resim 2: Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar gleden Sonrasi, tuval {izerine yagliboya, 207,6x308 c, -
Chicago Sanat Enstitiisii.
(http://www .birazresimtantyalim.blogspot.com.tr/2015/05/la-grande-jatte-adasinda-pazar-ogleden.html?m=1)

Tablo ilk defa 1886 yilinda, Seurat'nin da kurucu {iyesi oldugu “Bagimsiz Ressamlar Dernegi”’nin
yillik resim sergisinde yer alir ve biiyiik ilgi goriir. Bu tabloyla Seurat, Adeta Izlenimciligin
modasinin gegctigini ilan etmistir (Chapin, 2015, s. 210).

Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Ogleden Sonrasi, yatay firca darbelerinin yaninda, Noktac1 bir
anlayisla, kiiciik ve ayni boydaki firca darbelerinden olusan renk noktalarmmin bir mozaik gibi
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tuvale uygulanmasiyla yaratilmistir. Tablonun sol kenarinda goriilen agacin yapraklari, séz konusu
renk noktalariin en belirgin goriilebildigi kisimdir. Bu renk noktalari, daha parlak bir gdriinim
elde etmek amaciyla, kendisine kontrast olusturan baska renk noktalartyla kusatilmistir. Bu
anlayisin en belirgin tezahiirii, tablonun dort kenarina yerlestirilen gerceve niteligindeki renk
noktalaridir. Bu “¢erceve” Tablo’ya parlaklik kazandirmaktadir.

Tablo’da goriilen, gesitli firga darbelerini perdeleyen renk noktalariin biraktigi etki i¢in Seurat
“kromo-liiminarizm”, bu akimin diger Onemli ressami Paul Signac (1863-1935) ise rengin
uygulanmasindan ¢ok bdlmelere ayrilmasi ilkesini vurgulayan “Bélmecilik” terimini kullanmay1
tercih etmistir (Chapin, 2015, s. 210).

Gergek hayattan yapilan eskizlere dayanarak yarattigi Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Ogleden
Sonrast adl1 tablosunda, oncelikle bir dis mekan goze ¢arpar. Agaglarin ve bir nehrin goriildiigii bu
mekanda genellikle sapkali ve o donemin kiyafetlerini giymis, kiyafelerinden ve yanlarindaki
hayvanlardan kentsoylu oldugu anlasilan bir kalabalik, bir yaz giiniinliin keyfini ¢ikarmaktadir.
Figiirler genellikle geometrik olarak resmedilmistir. Geometrik olarak resmedilen bu figiirlerin
hareketsizlik izlenimi yarattigin1 ifade eden Stotland, golgelerin bile hareket etme yeteneginden
yoksun gibi goriindiigiinii belirtir (Stotland, 2012, s. 377). Resimdeki karakterlerin biiyiik bir
boliimii, resmin sol kenarinda, gorece kiigiik bir alanda konumlandirilan nehire bakmaktadir.

Tablo’nun ana ekseninde semsiyeli bir kadin ve onun elini tutan kii¢iik bir kiz yer alir. Bu kiz ve
semsiyeli kadin disindaki neredeyse tiim figiirler yan profilden resmedilmistir. Bu durum, ana
eksene oturtulan s6z konusu karakterlere yapilan vurguyu arttirmaktadir. Figiirlerin i¢inde yalnizca
bu kiiciik kizin beyaz renkli bir elbise giymesi de ayn1 anlayisa baglanabilir.

Ana eksenin saginda, siyah bir semsiye tutan kadin ve bir adam dikkati ¢eker. Bu kadin ve adam,
resimdeki en biiylik hacimli figiirlerdir. Kadinin 6niinde yer alan maymun ve kopek, bu kadinin
sinifsal konumuna (kentsoylu olduguna) dair bir ipucu vermektedir. Hareketsizlik izlenimi veren
cogu figliriin aksine maymun, hareketi yansitir sekilde resmedilmistir. Ana eksenin saginda yer
alan bu karakterlerin biiyiikliigiinii, tuvalin orta ve sol bolgelerinin genisligi ile bu bolgedeki gorece
daha kiiciik figiirlerin sayisal fazlalig1 dengelemektedir.

Ana eksenin solunda, oturmakta olan sapkali ve bastonlu bir adam, bir kadin ve dirsegine
yaslanarak uzanan bir adam goriiliir. Bu figiirlerin arkasinda da siyah bir kdpek yer alir. On planda
yer alan tiim bu karakterlerin arkasinda, eksenin {ist kisminda ise ayakta duran kadin, erkek ve
oynayan ¢ocuklar yer almaktadir.

Tablo’daki 151k ve golgeler incelendiginde, Isigin, eksendeki kiigiik kizin bulundugu noktada
yogunlastig goriilir. Isigin vurdugu bu bolgedeki otlarda sar1 renk hakimdir. Isigin yogunlastigi bu
bolgeye kontrast olusturan ve gdlgenin en belirgin oldugu nokta ise eksenin altinda, 6n plandaki
kisimdir. Bunlarin yaninda kisa figiirlerin uzun, uzun figiirlerinse kisa golgelere sahip olmasi da
dikkati ¢eken bir diger noktadir.

Anton Webern (1883-1945)

Noktacilik akiminin miizik sanatina yansimasi resim sanati ile karsilastirildiginda biraz daha geg
olmus, 1910’lu yillarda Webern’in yapitlarinda belirmeye baslamistir.

Webern, yapitlarinda 12 Ton Sistemi ile ilgi duydugu Ronesans polifonisini (6zelikle Kuzey
Avrupa’ll besteciler) ayn1 potada eritir.
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Ronesans miizigine duydugu bu ilginin yaninda Webern, tipki ¢ok yonlii Ronesans aydint gibi
baska alanlara da merak duyar. Felsefe, edebiyat ve resim gibi dallar ile yakindan ilgilenir. Webern,
bu ¢ok yonliiliiglinlin bir sonucu olarak Noktacilarin bilimsel zeminde ele aldig1 renk olgusu ile
yakin bir iligki kurar. Renklerle miizik arasindaki farkin bir nitelik degil bir derece farki oldugunu
belirtir (Webern, 1998, s. 15).

Bu kapsamda “Webern, degisik ses renklerinin olusturdugu bir ¢izgi iistiinde yeni bir ezgi kavram
gelistirir. Ses rengi (tin1) ezgisi olarak bilinen ve Schonberg'in Armoni Kurami adli kitabindan kaynaklanan
klangfarbenmelodie® terimi, ses renklerinin mantikli sekilde siralanmasini gerektirir. Webern, kisa siireli
yapitlarindaki yogun anlatimi ve bir minyatiircii ustaligiyla ezgiyi birbirini izleyen ¢algilara bélerek, degisik
tinilarla yapitimi biitiinlestirmistiv. Bu tint islemeciligi, ressamlarin Noktaciligina kosuttur. Goziin (optik)
biitiinii algilamast, kulagin biitiinii algilamasi benzeridir” (Ilyasoglu, 2009, s. 231).

Romantik egilimlerden uzaklasarak hizla nesnellige yonelen Webern’in yapitlarinda, renk olgusu
disinda bigimsel olarak da biiyiik degisiklikler goriiliir. Kiigiik 6lcekli yapitlartyla besteci, biiyiik
bicimleri kisaltmis ya da, 6zetlemis degildir. Ozgiin bir anlayista kisa evrenler tasarlamistir.
Partisyona yerlestirdigi her ses neredeyse kendi basina bir temadir.

Pamir’e gore, Webern’in miiziginin bir diger 6zelligi de tek tek “an”lara yonelmesidir. Kuantum
fiziginin atom parcaciklar1 gibi, tek bir “an”, “tin1 atomu”yla birlesir (1998, s. 365).

Ote yandan Webern’i Noktacilara benzetmenin yanlis oldugunu diisiinenler de vardir. Bu baglamda
Mimaroglu, Webern’in, ¢izgilerin tiirlii ¢algilar arasinda pargalanmasi, dagitilmas: bakimindan
Schonberg ve Berg’den ¢ok daha ileri gittigini belirtir. Ancak Webern’i resimdeki Noktacilara
benzetmenin dogru olmayacagii su sozlerle aciklar: “Webern’i, resimdeki noktacilara benzetenler
vardwr. Dogru degil. Ciinkii Webern'de ¢izgilerin par¢alanmasi bir “noktalama” degil, “zincirleme” ortaya
ctkarmaktadir. Her halkasi ayni renkte bir zincir...Bundan baska, resimdeki Noktacilarin tersine Webern,
miiziginde, ister ince olsun ister kalin, bir doku kurmayr gozetmemistir” (Mimaroglu, 1999, s. 152).

Op. 21 Senfoni

Op. 21 Senfoni’nin aciliginin, sisler i¢indeki bir limanin degisken sirenlerini ¢agristirdigini belirten
Pamir, yapittaki ‘Tini1 Partikiilleri’nin siirekli yeni renkleri olusturduklarini ifade eder (Pamir, 1998,
s. 367).

Senfoni’de farkli ¢algilar1 dolagan bu tin1 partikiilleri, Noktaci1 yaklagimla ortiismektedir. En fazla
ii¢ ardigik nota, tek calgi tarafindan seslendirilir.

William Austin, Webern’in Senfoni’sini dinlediginde sunlar1 ifade eder: “Op. 21 Senfoni’yi Pierre
Boulez tarafindan ydnetilen sahane bir konserle tekrar icra edilirken dinledim. Webern'in stilini
gordiigiimde, eger tamamiyla anlamsiz ve sagma degilse bu miizigin Puantilist [Noktact] bir miizik oldugu
yoniinde bir izlenime kapildim” (Dumlupinar, 2011, s. 15).

* Bu teknik, 6zet olarak, miizikal bir ¢izginin yalnizca bir galgi tarafindan seslendirilmesi yerine, birden fazla galg tarafindan art zamanl
olarak seslendirilmesidir. Bu sayede ezgi ¢izgisi tek renk yerine farkli renklerle sunulmaktadir.
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Nota 1: Op. 21 Senfoni’nin ilk yedi 6l¢iisii.
(http://imslp.eu/Files/imglnks/euimg/1/1d/IMSLP00373-Webern - Symphony Op21.pdf)

Webern’in, Senfoni’sinde kiiclik tn1 partikiillerini Noktaci bir yaklagimla farkli galgilarda
isitilmesinin bir diger nedeni de genis ses bolgelerine dagilmis olan bu partikiillerin, ses genislikleri
nedeniyle tek bir ¢algi tarafindan seslendirilememesidir. Besteci, Heinrich Jalowetz’e 21 Mart
1930°da yazdigr mektupta, Op.21 Senfoni’sinin seslendirilmesinden duydugu memnuniyeti ifade
ederek sunlar1 ekler: “Yapiti, belki de Bach’'in Kunst der Fuge’sinde oldugu gibi bir nevi “ozet”
niteliginde notalamayi tercih ederdim. Birinci Béliim 'de, melodinin farkli ¢algilara dagilimi, bu melodiyi tek
basina seslendirebilecek ses genisligine sahip bir ¢algi heniiz olmadigi i¢in zorunluluktu. Dogal olarak, ben
de bu zorunlulugu avantaja doniistiirmeye ¢calistim. Béylece, partisyon (6zellikle Birinci Béliim) ortaya ¢ikti”

(Mathews, 2006, s. 157).

Yapitta ¢ift ses kullanimi1 ve yayl calgilarda ikili basma teknigi ¢cok az yerde goriiliir. Bu uygulama
da Noktaci1 yaklagimin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Arpin, 9. 6l¢iide seslendirdigi Mi
bemol - La seslerinden olusan ¢ift ses (Nota 2), yaylilar icin ise yapitin II. Boliim’iindeki V.
Varyasyonun ilk 6l¢iileri (Nota 3) bu konuya 6rnek olarak verilebilir.
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Nota 2: 8, 9 ve 10. dlgiilerde yer alan arp partisi
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Nota 3: II. Boliim’tindeki IV. Varyasyonun son dlgiileri ve V. Varyasyonun ilk iki 6lgiisii.
(http://imslp.eu/Files/imglnks/euimg/1/1d/IMSLP00373-Webern - Symphony Op21.pdf, s. 10)

Webern’in 12 ton teknigini kullandigi ilk 6nemli yapiti olarak kabul edilen Op. 21. Senfoni
yaklasik 10 dakika siirer. Yapit, damitilmis miizikal fikirler ve basit ritimleri ile dikkat ¢eker.
Senfoni, klasik formda iki boliimlii ve sonat formunda yazilmistir: Yavas Birinci Bolim ve
varyasyonlardan olusan Ikinci Boliim. Senfoni’nin calgi kadrosu da alisiimis topluluklarla
ortiigmez. Klarnet, bas klarnet, 2 korno, arp ve yayli dordiilden olusan bu kadroyla, seffaf ve kolay
anlagilabilir bir tin1 amaglandig: diisiiniilebilir.

[k boliim, klasik Sonat Allegrosu Formu’na yakin durmaktadir. Bu boliimde, Sergi ve Gelisme
olarak degerlendirilebilecek, tekrarlanan Iki bolmeli bir yapr goze carpar. Ancak, ilk bakista ana
hatlarda goriilen bu benzerlik yaniltici olabilir. Zira klasik Sonat Allegrosu Formu’nun ilk bdliimii
genellikle hizli tempodadir ve Yeniden Sergi bolmesi igerir. Tonal bir seyiri ve hedefi bulunan bu
boliimler, tonik sesle son bulur. Yukarida sozii edilen bu hususlar Senfoni nin Birinci Boliim’iinde
gbriilmez. Ote yandan Birinci Béliim’iin, ortasina yakin bir noktadan ayrilan, iki bakisimli kesitten
olusmast ve kontrast bir temanin yoklugu da klasik Sonat Allegrosu Formu’na uzak diisen
noktalardir. Senfonik miizigin kalabalik ¢algi topluluklarina karsin Senfoni’nin kiiciik bir calgi
toplulugu i¢in yazilmasi da, bu kapsamda degerlendirilebilir. Tiim bu husular dogrultusunda, kesin
olarak, s6z konusu boliimiin klasik Sonat Allegrosu Formu ile ortiigtiiglinii sdylemek zordur. Bu
konuda farkli goriisler de ileri siiriilebilir. Ornegin Leopold Spinner, Senfoni’nin Birinci
Béliim’iinii, U¢ Bélmeli Form (ternary) ile bagdastirir (Bailey, 1991, s. 164).
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Bailey, Webern’in, “sonat” formu ve ogeleri arasindaki iligkileri arastiran bir deney yaptigini,
bestecinin bu yeniden yorumlama g¢abasi nedeniyle de, Birinci Boliim’iin formunun “sonat” olarak
degerlendirilmesinin zorunlu oldugu goriisiindedir. Ancak bu bi¢im, klasik Sonat Allegrosu Formu
ile karistirilmamalidr (1991, s. 164).

Senfoni’de klangfarbenmelodie anlayisina benzer bir calgilama goriilmektedir. Gegisli ezgi
cizgilerinin belirli anlarda olusturdugu akorlar, bu akora eklenen ve eksilen ¢algilar nedeniyle adeta
bir kaleydeskop goriintiisii gibi “renk” degistirmektedir.

Senfoni’de, dizinin (Nota 4) ikinci yarisi, ilk yarisinin “eksilmis besli” (¢riton) tiz ya da artik dortlii
pes ses bolgesinden tersten (retrograde) okunusudur. Triton, oktavi esit ve simetrik iki parcaya
ayirabilecegimiz nokta olup tonadl yapiyr kiran en Snemli unsurlardan da biridir. Bu bilgiler
dogrultusunda dizinin kurulusunda bir palindrom’ anlayismin bulundugu séylenebilir.

A |
2 T Iy T ]
o — - - T — -t
# P I !
L2

Nota 4: Op. 21 Senfoni 1. bolimiin temel dizisi.

Senfoni’de kullanilan temel dizi incelendiginde, dizinin kurulusunda kii¢iik ikili ve ti¢lii (kiigiik ve
biiyiik) araliginin egemen oldugu goriiliir (Hiller, 1967, s. 62). Triton ise dizinin tam ortasinda
(tipk1 bir oktavin ortasina denk geldigi gibi) yer alir. Dizinin kurgusunda egemen olan bu araliklar,
dogal olarak yapit1 da kendi renkleriyle boyamistir.

Temel diziden elde edilen ciimle parcaciklarinin, Senfoni’de zincir halkalar1 gibi kanonik orgiiyle
bir araya getirildigi goriiliir. Yapitin acilist bu konuya 6rnek olarak verilebilir: flk 6lgiide temel
dizinin ilk dort sesi (P0) II. korno; I8, arp (2. dlgii) ve viyolonsel (3. o6l¢ii); 10, 1. korno (3-
6.0lctiler); P4 ise arp (4. Olgli) ve viyola (5,6,7. Olgiiler) tarafindan sunulmaktadir. Ancak bu
Orgiiniin isitme duyusuyla algilanmasi, Noktaci yaklasim nedeniyle zorlasir.

Senfoni’de dikkat ¢eken Ogelerden bir digeri de simetridir (Bailey, 1983, s. 184). Yapitin ilk

boliimiiniin tam ortasinda bir ayna varmiscasina simetrik olarak ikiyle boliinmesi, bu simetri
diisiincesinin en goze ¢arpan drnegidir.

Wil G ' b
AA B8 Al Bg A

Sekil 1: Op. 21 Senfoni’nin bigimsel kurgusu (Webern, 1929, s. III)

Ayrica secilen dizinin, tersten okunusu (retrograde), araliklarin ¢evrimi (inversion) ve tersten
okunarak araliklarinin ¢evrilmesi (retrograde inversion) gibi kurgular da simetri elde etme
diisiincesi ve biitiinliikk kaygisinin tezahiirleridir. Arka planinda biitiinii parcalama anlayisinin
aranabilecegi, dizileri kiigiikk yapisal hiicrelerden olusturma diisiincesi de ayni kapsamda
degerlendirilebilir.

Webern, Senfoni’de nasil bir yontem takip ettigini soOyle agiklar:

? Palindrom, tersten okunusu da ayn1 olan ciimle, sézciik ya da sayilara denir.
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“Benim senfonimin ikinci béliimii. Dizi: Fa, La bemol, Sol, Fa diyez, Si bemol, La; Mi bemol, Mi, Do, Do
diyez, Re, Si'dir. Bu dizinin 6zelligi ikinci yarmin, birincinin kankrizani olmasidir. Bu ¢ok yakin bir biitiinliik
saglar. Bu yiizden burada yalnizca 24 form vardir, ¢iinkii geri kalan 24"l obiirlerinin aymidir, Temanin
esliginde kankrizan, parcamin basinda goviiliiv. Ik cesitleme ezgide, Do ile baslayan dizinin
transpozisyonuyla gergeklesir. Eslik bir c¢ift kanondur. Daha fazla biitiinliik kurulamaz. Ddérdiincii
cesitlemede siirekli yansimalar vardir. Bu c¢esitleme kendi icinde tiim boliimiin orta noktasidir, onun
ardindan her sey geriye dogru gider. Boylelikle tiim boliim ters yiirtiyiiglii bir kanon olur. Simdi sunu
soylemeliyim size: burada gordiikleriniz —kankrizan, kanon vb.— bir “tour de force"” olarak anlasiimamali;
boyle diigiinmek ¢ok sagmadir. Yapmak istedigim miimkiin olan en ¢ok sayida baglantiyr kurmakti ve kabul
etmeniz gerekir ki burada pek ¢ok baglanti var! Ve sizi eski bir Latin deyisiyle bas basa birakiyorum:

SATOR

AREPO

TENET

OPERA

ROTAS” (Webern, 1998, s. 80, 81).

Kompozisyon 6gelerinin parcalara ayrilmasi, Webern’in Senfoni’si ile Seurat’nin Tablo’sunun
iizerinde yiikseldigi en temel diisiincedir. Bu anlayis ¢ercevesinde, s6z konusu yapitlar arasindaki
benzer ve farkli “nokta”lar soyledir:

1. Webern’in, biitiinligli yakalamak i¢in yapitin1 adeta matematiksel diyebilecegimiz hesaplar
iizerine kurguladigi anlasilmaktadir. Yapitin Ikinci Boliim’iinde, I. Varyasyonun 6. &lgiisiiniin
ortasina denk diisen aynalama teknigi; IV. Varyasyonun 6. dlgiisiinden itibaren 6nceki Slgiilerin
aynadaki yansimasina benzer bir kesitin yer almasi; VI. Varyasyonda klarnetlerde isitilen kanonlar;
II. Varyasyonda simetrik olarak ters yonde ilerleyen tek bir korno partisinde, iki farkli dizinin
ortaya cikmast gibi hususlar bu konuya ornek olarak verilebilir. Benzer sekilde Seurat da,
duyumsanmasini istedigi bileske renk ve bicim i¢in saf renk noktalarinin konumunu bilimsel
hesaplarla belirlemistir.

2. Senfoni, yalnizca kisaligiyla degil, sessizligiyle de dikkat ¢ekmektedir. Higbir bestecinin,
Webern kadar, susmay1 degerlendirme basaris1 gdstermedigi sdylenebilir. (Mimaroglu, 1999, s.
152) S6z konusu suslar ile Seurat’nin Tablo’sundaki saf renk noktalar1 arasinda yer alan bosluklar
arasinda da bir kosutluktan bahsedilebilir.

3. Senfoni’de kimi zaman tek bir partide isitilen dizi sesleri, bir ¢izgi hissi uyandirsa da bu
cizgi, sus ve staccatolarla boliinmektedir. Bu kapsamda biitiinsel bir ¢izgisel yapidan soz etmek
zordur. Seurat da nesnelerin hacmini ve simnirlar belirleyen ¢izgileri terk etmistir. Bu iki anlayis
arasinda da bir analoji kurulabilir.

4. Senfoni’de, akorlarin, eklemlenen ya da eksilen g¢algilar nedeniyle siirekli renk degistirmesi,
Tablo’daki saf renk noktalarmin yarattig1 titresim izlenimini cagristirmaktadir. Calgilarin, tin
partikiillerini ince ve kalin ses bolgeleri arasinda genis araliklarla zikzak yaparcasina atlayarak
duyurmasi da bu konuyla iligkilendirilebilir.

5. Tablo’da, saf renk noktalari, belirli bir illizyon hedefiyle, birbirlerine olduk¢a yakin bir
sekilde konumlandirilmistir. Oysa Senfoni’de, nokta olarak nitelendirebilecegimiz ses ya da tini
partikiilleri, gérece ¢cok daha genis ses araliklartyla birbirini takip etmektedir.

6. Miizik bir zaman sanatidir. Varolmak i¢in ona ihtiyag duyar. Miizigin bu zamansal yonii, bir
yandan simdiyi ge¢misle iliskilendirirken, diger yandan dinleyiciyi siirekli gelecege dair beklentiye
yonlendirir. Resim sanatinda ise zaman adeta donmus tek bir “an”a indirgenmistir. Buna karsin
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resim sanati da, mekan konusunda ¢ok onemli se¢enekler sunmustur. S6z konusu bu iki sanat
dalinin zaman ve mekanla olan iliskisine paralel olarak Senfoni’de, “noktalar”in birbirleriyle
iligkileri zaman boyutunda, Tablo’da ise mekén boyutunda anlam kazanmaktadir.

Seurat, Izlenimciligi kaldig1 yerden ele alarak bilimsel temele oturtmus ve Noktaci yaklasimiyla
resim sanatinda modern doneme acilan son kapilardan birini aralamistir. Sade ve incelikli
yapitlariyla “yeni” miizigin en 6nemli referans noktalarindan birisi olan Webern ise gen¢ kusaklar
iizerinde ¢ok biiyiik etki uyandirmis, miizik tarihinde Bach ya da Josquin de Prez kadar 6nemli yere
sahip bir bestecidir (Austin, 1966, s. 79). Iki diinya savasi arasindaki kaos ve hayal kirikliginin da
etkisiyle birbiri ardina filizlenen sanat akimlari igerisinde yer alan Noktacilik akimi, mekan
boyutundan zaman boyutuna da tasinarak zirveye Webern doneminde miizikle ulagmigtir. Her iki
sanatcinin, gen¢ kusaklar iizerindeki etkileri ve onlara biraktigi miras géz Oniine alindiginda,
Webern’in daha 6n planda oldugu soylenebilir.

Sonug¢

Yapilan inceleme ve ¢oziimlemelerden de anlasildig: lizere Seurat ile Webern, birbirine yakin
donemlerde yasamis ve benzer anlayista yapitlar vermis iki sanatgidir. Kendi sanat dallarinin 6zgiil
sorunlart lizerine diisiinmeleri ve farkli ifade araglarina sahip olmalari nedeniyle yer yer birbirinden
uzak denilebilecek uygulamalar ortaya koymus olsalar da, felsefe ve sanat tarihi agisindan, yapitlari
ayn1 kapsamda degerlendirilebilir. Bu bakimdan bir analojik indirgeme tehlikesine kapilmadan, her
iki sanatginin stili de Noktaci olarak degerlendirilebilir. Zira daha once de belirtildigi gibi,
Noktacilik, bu makalede, “tarih boyunca ait oldugu baglamdan asama asama koparak tekil bir
goriiniim sergilemeye baslayan branglarin, yapilarin ve sdylemlerin pargalanmasinda gelinen (son
degilse bile) en 6nemli duraklardan biri” olarak ele alinmistir.

Ilkgagdan Ortacag’a, Ronesans’tan giiniimiize kadar, insan diisiincesi, bir nesne olarak isledigi her
materyali gittikge artan bir bicimde boliip parcalamistir. Bu olgunun sosyal bilimlerdeki karsiligi
birey, psikolojideki karsilig1 sizofreni, fizikteki karsili§i ise atomun pargalanmasidir. Sanat
dallariin ve bu dallarmn ifade araglarinin ise kendi baglamlarindan koparak, gittikce daha miistakil
bir goriiniim kazanmalari, modernizm kapsaminda Noktacilik akimina kadar gelip dayanmistir. Ve
bu akimin en 6nemli temsilcileri Seurat ile Webern olarak gosterilebilir.
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