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FiLM KRIiTiGi: XX. YUZYILIN iLK YARISINDA

ANATOMOPOLITIKA VE ISLEVI: THE ZONE
OF INTEREST FILMINE YANSIMASI

Film Criticism: Anatomopolitics and Its Function in the First
Half of XX. Century: Its Reflection in the Film the Zone of

oz

2023 yilinda gosterime giren “The Zone of Interest” filminin
kritiginde II. Diinya Savasi sirasinda Auschwitz kampinin
yoneticisi SS subayr Rudolf Hoss ve Hoss’iin ailesinin hayati
anlatilmaktadir. Bu filmde Auschwitz kampinin igerisi yerine
disaris1 (mekan igerisi) tarihsel bir uzantimin biyopolitik
kiyaslamasi ile anlatilmistir. Bu kiyaslama ise gostergebilim rehber
edinilerek analiz edilmeye calisilmistir. Ozellikle Almanya’nin
XIX. yiizyll sonundan baslayarak 1940’11 yillara Polonya’da
Auschwitz’e kadar uzanan siiregte meydana gelen doniisiimler ve
degisimler, bir diizen/ sinifsal yapilanmanin tezahiirii seklinde
anlatilmustir. Tarihsel, felsefi, siyasal ve sosyolojik bir kurgusu olan
film; gercegi yansitmada Onemli bir gorsel malzeme olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kritikte, bu esaslara bagli kalinarak
analiz yapilmistir.

Biitiin bu degerlendirmeler dogrultusunda bu ¢aligmada “The Zone
of Interest” filmi, II. Diinya Savas: siirecinde Polonya’da bulunan
Auschwitz kampinda gergeklesen olay oOrgiisii iginde, kampin
disarisindaki ve icerisindeki hayat, zitliklar tizerinden vurgulanarak
gostergebilim iizerinden degerlendirilmistir. Bununla birlikte
milletlerin kendi devletlerinin simirlar1 diginda olusturduklar
kiiltiirel etki alaninin hakimiyetini icermektedir ki bélge halklarinin
ortak bir hayat alaninda birlestirilmesi diisiincesi, Hitler’in
uyguladigi ilk ve temel politikalardan birisi olmustur. Calismada
ozellikle, tarihsel bir gercekligi film {izerinden degerlendirerek
tarih bilimine ve literatiire yeni bir bakis acis1 getirmek
hedeflenmistir. Bu nedenle filmin yapilan kritigi dénemin siyasi
arglimanlar1 {izerinden analiz edilmistir. Gostergebilim yontemi
uygulanarak hem sinema hem de tarih bilimine katki sunmak
amaclanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Nazizm, Biyopolitika, Almanya, film,
holokost, film kritigi.
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ABSTRACT

In the criticism of the movie "The Zone of Interest", which was
released in 2023, tells the life of SS officer Rudolf Hiss, the director
of the Auschwitz camp and Hoss's family during World War II. The
outside (inside of the space) of the Auschwitz camp, instead of the
inside, is described with a biopolitical comparison of a historical
extension in this film. This comparison has been tried to be
analyzed using semiotics as a guide. Especially the transformations
and changes that occur are described as the manifestation of an
order/class structure. in the period starting from the late 19th
century in Germany to Auschwitz in Poland in the 1940s. Film,
which has a historical, philosophical, political and sociological
fiction, appears as an important visual material in reflecting reality.
In this critique, a detection analysis was made adhering to these
principles.

In line with all these analysis, in this study, the movie "The Zone of
Interest", In the plot that took place in the Auschwitz camp in
Poland during World War II, life outside and inside the camp was
evaluated through semiotics, emphasizing contrasts. In addition, it
includes the dominance of the cultural sphere of influence that
nations create outside the borders of their own states, and the idea
of uniting the people of the region in a common living space was
one of the first and fundamental policies implemented by Hitler. In
particular, the study aims to bring a new perspective to historical
science and literature by evaluating a historical reality through a
movie. For this reason, the criticism of the film was analyzed based
on the political arguments of the period. It is aimed to contribute to
both cinema and history science by applying the semiotic method.

Keywords: Nazism, Biopolitics, Germany, film, holocaust, film
criticism.
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EXTENDED ABSTRACT

In the criticism of the movie "The Zone of Interest", which was released in 2023 It tells the life of SS officer Rudolf Héss, the director of the
Auschwitz camp during World War 11, and Hoss’s family. The outside (inside of the space) of the Auschwitz camp is depicted with a biopolitical
comparison of a historical extension, instead of the inside in this film. This comparison has been tried to be analyzed using semiotics as a
guide. The transformations and changes that took place in the period from the end of the 19th century to the 1940s can be described as the
manifestation of an order/class structure.

Semiotics was used as a method in the analysis of the movie The Zone of Interest. Because semiotics is the branch of science that studies sign
systems. According to Umberto Eco, “Semiotics is concerned with anything that can be considered a sign. A sign refers to something that can
stand in for something else. This other thing in question does not have to exist, nor does it have to be anywhere. Therefore, semiotics is
essentially a discipline for the study of things used to lie.” (Eco, 1979: 7)

In an effort to create this mechanism, the social, economic and political transformation occurring in Europe; by the 19th century, it led to the
formation of a modernist and expansionist understanding covering Europe and the whole world. This expansionist and invasive approach began
to manifest itself in the form of social, political and economic changes everywhere, including Europe. According to this understanding, based
on the concept that Karl Haushofer calls Living Space (Lebensraum), living space reveals a structure in which countries should be fed not only
from the existing resources and lands they own, Abut also from the other lands and resources to which they are connected. Because in this
understanding, which likens the state to a living organism, the need for lively development and growth necessitates the existence of an
expansionist system, which emerges as one of the fundamental understandings for the expansionist policies of Nazi Germany. This idea covers
the growth and development specified in "Lebensraum" for the state to become self-sufficient in terms of economic development.

Lebensraum (living space) and Pan Region began to gain importance as an important factor in Europe after the Prussian king was declared the
German emperor in 1871. Especially Germany, which continued its political understanding within the framework of the Treaty of Versailles
signed at the end of World War I and the Treaty of Versailles until 1933 (After Hitler came to power), adopted a new political understanding
that ignored Treaty of Versailles and wanted to expand its living space.

In "The Zone of Interest", it was tried to reflect the evil in the good, the darkness in the whiteness, the carelessness in the joy, the night in the
day. Director Jonathan Glazer evaluates the world in which everything has an opposite and everything exists with its opposite by making a
reading through the "other" and tries to explain the resulting paradox many times throughout the film.

The overture of the film begins with the picnic scene. The "picnic", which is one of the rituals of a bourgeois lifestyle, as in Eduard Manet’s
Le Dejeanour sur L’herbe 1863 (Lunch on the Grass), is a symbolic sequence of a familial order that reflects the bourgeois life habits of Hoss
and his family trying to achieve a high standard of living and in this sequence, the values of the class that exists or is trying to be are given in
a very striking way.

Another important feature that should be emphasized about the film is that, unlike other holocaust films, the film does not contain "pogrom
pornography" and is read from the inside (inside the space). In other words, the world inside closes its doors to the world outside and remains
silent. However, director Jonathan Glazer has masterfully tried to make you feel the full weight of the outside throughout the film by disrupting
it with shouts, screams, wails and crying sounds coming from the background.

When viewed from a historical perspective, the historical background of anatomoppolitics, modernization, industrialization, colonization and
change dates back to the 20th century, It is possible to say that the changing balances in the first half of the century, especially the Treaty of
Versailles, overthrew Germany’s political, economic and social values. Another point about this film is that if a historical reality needs to be
sought, it should be handled with a holistic approach.
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GIRIS

Filmler; toplumlarin, kiiltiirlerin ve yagamlarin tanitilmasinda, tarihe ve ge¢mise taniklik etmede XX. yiizyilin
basindan itibaren O6nemli bir arsiv gorevi gormektedir. Elbette bdyle bir misyona sahip olmalari, sosyal
bilimlerin bir¢ok alaninda filmleri cazibe merkezi yapmistir. Zamanla akademik ilgiyi {istiine toplayan
sinema/film sektorii; sanat ve /veya estetik kaygilarla beraber icerik, soylem, bicim, karakter, verdigi mesaj ve

gerceklige dayanan olay orgiisii ile akademik olarak da elestirel bir yaklagimi zorunlu kilmisti. Bununla birlikte
sinema kritigi, zamanla bir¢ok geleneksel/ temel tekniklerin de gelismesini saglamistir.

Bilindigi gibi arsivdeki/literatiirdeki sinema/filmlerin kritigi akademik olarak belirli bir kuram ve yonteme
dayanmaktadir. Nitekim tarihsel siirecte sanati degerlendirmede dort temel ilke 6n plana ¢ikmistir. Bunlar:
sanatgi, yapit, alimlayici ve toplum merkezli yaklasim bigimleridir (Otgiin, 2008: 160). Ancak burada
belirtilmesi gereken en 6nemli husus, sanat yapitinin zamanlar {istii olmasidir. Siirekli yeniden ve farkli agilarla
degerlendirilmeye gereksinim duyulmasidir ki aslinda kalict olmasi da buna baglidir (Freeland, 2001). Bununla
birlikte bir sanat yapitin1 elestirebilmek icin pek ¢ok ilke, teknik ve yaklasim bilinmesi gerektigi gibi ayni
zamanda yazilacak elestiriler- psikoloji, sosyoloji, tarih, mitoloji, ekonomi ve siyaset gibi- bir¢ok alanin
hakimiyetini de gerektirmektedir. Ozellikle sinema, farkl disiplinlerden beslenen bir sanat oldugu i¢in yapilan
kritik ve elestirilerin de farkli yonlerden ele alinmasini miimkiin kilmaktadir (Aytekin, 2021: 17). Sanatin énemli
bir parcasi olan filmlere yapilan kritikler, estetik yaklasimlarin yani sira daha kuramsal ve bilimsel yaklasimlari
da beraberinde getirmistir. Film elestirisi alaninda filmlere gosterge bilimsel, ideolojik, sosyolojik, tiirsel ve
tarihsel agilardan yaklagilarak, cesitli bilimsel disiplinlerden yardim alinarak filmlerin daha derin elestirel
¢oziimlemesi yapilmaktadir (Ozden, 2004: 104).

The Zone of Interest filminin analizinde, gostergebilim inceleme yontemi olarak kullanilmistir. Ciinkii
gostergebilim, gosterge dizgelerini inceleyen bilim dalidir (Erkman, 1987: 30-31). Umberto Eco’ya gore
“Gostergebilim, gosterge olarak kabul edilebilen her sey ile ilgilidir. Gésterge, baska bir geyin yerine gegebileni
ifade eder. S6z konusu olan bu baska seyin var olmasi sart olmadigr gibi herhangi bir yerde bulunmasi da gerekli
degildir. Bu nedenle gostergebilim, esasinda yalan séylemek igin kullanilan seylerin incelenmesine yonelik bir
disiplindir” (Eco, 1979: 7). Fiske gore ise “Gostergebilim, temel ilgi alanimin merkezine gostergeyi koyan,
gostergeleri ve onlarin ¢alisma bigimlerini arastiran bilim dalidiracddamasindabulunur (Fiske, 1996: 62). Yine
gOstergebilim ile ilgili olarak Lotman’a gore sinema, zaman ve mekani kiiltiirel olarak harmanlayarak ekonomik
ve siyasal olarak anlamlandirma sanatidir. Bu acidan gdstergebilim, biitiin verileri anlama ve anlamlandirma
yontemidir (Lotman, 2012: 13). Aslinda gdstergebilim; insani, diinyay1 ve evreni yorumlama ve anlamlandirma
sanatidir. Yani insan i¢inde yasadigi diinyay1 ve g¢evresini anlamlandirmaya caligarak gdstergebilim avcisi
olabilir ki bu da sistematik bir yonteme doniistiiriilerek “gostergebilim” igin iyi bir baz ve temel
olusturabilmektedir (Rifat, 2009: 23-24). Biitiin bu degerlendirmeler dogrultusunda bu ¢alismada “The Zone of
Interest” filmi, II. Diinya Savasi siirecinde Polonya’da bulunan Auschwitz kampinda gergeklesen olay orgiisii
icinde, kampin disarisindaki ve igerisindeki hayat, zitliklar {izerinden vurgulanarak goéstergebilim iizerinden
degerlendirilmistir. Calismada bilhassa, tarihsel bir gercekligi film iizerinden degerlendirerek tarih bilimine ve
literatiire yeni bir bakis acisi getirmek hedeflenmistir. Bu nedenle filmin yapilan kritigi donemin siyasi
argiimanlar1 lizerinden analiz edilerek ve gostergebilim yontemi uygulanarak hem sinema hem de tarih bilimine
katki sunmak amaglanmaktadir.

1. Anatomopolitika ve Almanya

Bu kelime, etimolojik olarak ilk defa -her ne kadar- 1920’de “Grundri} Zu Einem System Der Politik” ve
1924°te “Der Staat als Lebensform” kitaplarinda Isvecli siyaset bilimci Rudolf Kjellen tarafindan “bireyi ve
devleti birlegtirerek devleti de canli bir organizma” seklinde kullanilsa da bu kavram 1974 yilinda Foucault’nun
ifadesiyle: “Kapitalist toplum i¢in, biyolojik ve bedenle ilgili olan biyopolitika her seyden ¢ok onemliydi. Beden,
biyopolitik bir gerceklik; tip, biyopolitik bir stratejidir.” (Foucault, 2001: 137) Oyle ki sanayilesmenin giderek
gili¢ kazanmaya baslamasi, yonetimin/iktidarin niifus lizerindeki denetimi artirma ¢abasi ve bedensel olarak
kurmaya calistig1 tahakkiim mekanizmasi lizerinden agiklanabilir (Foucault, 2002: 251). Foucault “Cinselligin
Tarihi” isimli kitabinda iktidarlarin gelismesinin iki koldan oldugunu savunur. Somutta, yasam iizerindeki bu
iktidar, XVII. yiizyildan itibaren belli basli iki bi¢imde gelisti; bu bicimler birer karsit sav degildir, daha ¢ok bir ara
baginti kiimesinin birbirine bagladig: iki geligim kutbu olustururlar. Kutuplardan biri ve anlagildigina gére ilk
olugsami, bir makine olarak ele alinan bedeni merkez almigtir: Bu bedenin terbiyesi, yeteneklerinin artirtimast,
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gii¢lerinin ortaya ¢ikarilmasi, yararliligiyla itaatkarliiginin kosut gelismesi, etkili ve ekonomik denetim sistemleriyle
biitiinlesmesi, biitiin bunlar, disiplinleri sekillendiren iktidar yontemleriyle saglanmistir: insan bedeninin
anatomopolitikasi. Biraz daha geg; yani XVII. yiizyil ortasinda olusan ikinci kutup, tiir-bedeni, canli varligin
mekaniginin etkisinde olan ve biyolojik siireclerin dayanagini olusturan bedeni merkez almistir: Bollasma, dogum
ve oliim oranlari, saglik diizeyi, yasam siiresi ve bunlari etkileyebilecek tiim kosullar 6nem kazanmistir; bunlarin
sorumlulugunun yiiklenilmesi bir dizi miidahale ve diizenleyici denetim yoluyla gerceklesir: Iste bu da niifusun
biyopolitikasidir. Beden disiplinleri ve niifus diizenlemeleri, yasam tizerindeki iktidarin ¢evrelerinde orgiitlendigi iki
kutbu olusturur. Klasik ¢agda bu c¢ift tarafli —anatomik ve biyolojik, bireysellestirici ve ozgiirlestirici, bedenin
performanslarina doniik ve yasamin siireclerine bakan- biiyiik teknolojinin yerine oturmasi, artik yiice gorevi
oldiirmek degil de yasami yavas yavas kusatmak olan bir iktidarin ozelligidir” (Foucault, 2016: 99) Foucault’un bu
savunmasina gore anatomopolitika bireyin kendisini denetim altina almaya calisirken biyopolitika niifusu denetim
altina almaya calisir.

Foucault’ya gore iktidarm ayiric1 6zelliklerini olusturan ayricaliklardan biri yasam ve 6liim {izerindeki taninan hakti.
Bu husus, Romali aile reisine gocuklarinin ve kolelerinin yasamini “kullanabilme” hakkin1 veren eski patria
potestas'tan tiiremisti. Bunula ilgili olarak Foucault, “Bati, klasik ¢cagdan bu yana bu iktidar mekanizmalarinda
gercgekten derin bir doniisiime tanik olur. Tasarruf hakki, bu mekanizmalarin en onemli bigimi olmaktan ¢ikip, boyun
egdirdikleri giicleri kuskirtma, giiclendirme, denetleme, gozetleme, ¢ogaltma ve diizenleme islevierine sahip olan
parcalar icinde bir par¢a haline; iiretmeye ve bu giicleri silmek, egmek ya da yok etmek yerine giiclendirmeye ve
diizenlemeye yonelik bir iktidara doniisiir. Oliim hakki;, o andan itibaren, yasami yoneten bir iktidarin
gerektirdiklerine dogru kaymaya, ya da en azindan bunlara dayanmaya ve bunlarin taleplerine uymaya ydnelecektir.
Bununla birlikte savaslar hi¢bir zaman XIX. yiizyildan bu yana yapilanlar denli kanli olmamug, hatta biitiin oransal
farklart dikkate aldigimiz takdirde bile, bu zamana degin hi¢chir rejim kendi niifusu tizerinde boylesi soykirimlar
uygulamamistir. Ama bu harikulade 6liim hakki, artik kendini, yagsam iizerinde olumlu bi¢cimde etki gosteren, yasami
yonetmeyi, yiikseltmeyi, ¢cogaltmay: ve bu yasam iizerinde kesin denetimler ve biitiinciil diizenlemeler yapmayt is
edinen bir iktidarin tamamlayicisi olarak sunar. Bir halki toptan 6liime mahkiim etme giicii, bir baska halkin varligini
siirdiirmesini saglama giiciiniin 6biir yiiziidiir. Ilke sudur: Meydan savaslarinin dayandigi taktik olan “yasayabilmek
icin oldiirebilme="’ fikri, devietleraras: bir strateji ilkesine doniigmiistiir, ama soz konusu olan, egemenligin hukuksal
varhigi degil, bir halkin biyolojik varligidir. Eger soykirim modern iktidarlarin diisledigi bir seyse, bu, eski oldiirme
hakkinin giiniimiizde geri gelmesinden degil, iktidarin yasam, tiir, irk ve kitlesel niifus olaylari diizeyinde yer almasi
ve kendini orada gostermesindendir” ¢ikariminda bulunur (Foucault, 2016: 99-101)

Bu mekanizmayi olusturma ¢abasi iginde, Avrupa’da meydana gelen toplumsal, ekonomik ve siyasal doniisiim;
XIX. yiizyila gelindiginde Avrupa ve tiim diinyay1 kapsayan modernist ve yayilmaci bir anlayisin sekillenmesine
neden oldu. Bu yayilmaci ve istilac1 anlayis, Avrupa da dahil olmak lizere gerceklestigi her yerde gerek
toplumsal gerek siyasal gerekse de ekonomik degisimler seklinde kendini gostermeye baslamisti. Iste bu
anlayisa gore, Karl Haushofer’in Hayat Sahasi (Lebensraum) adini verdigi kavram {izerinden hareketle hayat
sahasi, sadece iilkelerin sahip oldugu mevcut kaynak ve topraklardan degil, ayni zamanda hak iddiasinda
bulundugu diger toprak ve kaynaklardan da beslenmeyi gerektiren bir yapiy1 ortaya c¢ikarmaktadir. Ratzel,
Lebensraum’u biyolojik, cografi ve cografi unsurlari bir araya toplayarak her hangi bir tiir ile belirli bir ¢cevre
arasindaki bagintiy1, degisiklikleri ve kosullar1 teorilestirmek oldugunu soéyler. Yani Lebensraum “mevcut
popiilasyonunda bir canli tiriinii desteklemek i¢cin gerekli olan cografi yiizey alanidir” ve boyutu varolus
bigiminde yorumlamistir (Smith, 1980:53). Ciinkii devleti de canli organizmaya benzeten bu anlayis igerisinde
canli gelisme ve biiylimeye ihtiya¢ duymasi yayilmact bir sistemin varligini gerekli kilmaktadir ki bu anlayis
Nazi Almanya’sinin yayilmact politikalar1 i¢in temel olan anlayislardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
diisiince, iktisadi kalkinma anlaminda devletin kendi kendine yeterli hale gelmesi i¢in “Lebensraum”da
belirtilen biiyiime ve gelismeyi kapsamaktadir (Artar, Baysoy, 2020: 11-12). 1933’ten itibaren yayilmaci
politika izleyen Almanya’nin, 15 Mart 1939°da Miinih Antlasmasi’na dayanarak “ein volk, ein reich”' slogani
ile Moravya ve Bohemya’y1 isgal etmesi “Lebensraum” politikasinin ilk adim1 olmustur (Arslan, Babalik, 2023:
239). Alman Jeopolitik Uzman1 Karl Haushofer’in degindigi bir bagka nokta ise “Pan Bolge” kavramidir (Artar,
Baysoy, 2020: 13). Hausefer ise bu konuda devletin modern diinyada basarili bir sekilde genislemesinin cografi
anlamda daha biiyiik devletlerin olusumuna onciiliik edecegine inanir. Haushofer, biiyiik devletleri Pan Bolgeleri
olarak adlandirmistir. Bu konuda Hausfer’in tanimi hi¢bir ulusun kendi bagina bir bolge olmadigimi, bu nedenle alani

I “Tek halk, tek imparatorluk” anlamina gelmekte olup Nazi Partisi’nin propaganda ilkesi.
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once dil ve kiiltiiri benzer insanlarla, sonra dil ve kiiltiirii birbiriyle baglantili insanlar1 icerecek sekilde genisletme
gereksinimi oldugu seklinde agiklamistir (Heske, 1987: 138).

Milletlerin kendi devletlerinin sinirlar1 disinda bolge halklarinin ortak bir hayat alaninda birlestirilmesi
diislincesi, Hitler’in uyguladigi ilk ve temel politikalardan birisi olmustur (Artar, Baysoy, 2020: 13). Hayat
sahas1 (Lebensraum) ve anatomopolitika, Hitler tarafindan uygulanan soven/irk¢1 bir politikanin ¢ergevesini
olusturmus; “sui generis” bir politik anlayisin ortaya ¢ikmasini da saglamistir.

Hitler’in ideolojisi, Haushofer’in diisiinceleri ile ayn1 paralelde bulunurken Hitler bu konu ile ilgili sunlar1 dile
getirmistir: “Bu durum karsisinda artan niifusa ekmek ve is temin etmek icin iki ¢oziim kaliyordu. Coziimlerden
biri, yeni topraklar ele gecirmek ve her yil artan niifusu bu yeni topraklara yerlestirmek suretiyle milletin kendi
gecimini kendisinin temin etmesini saglamakti. Diger ¢oziim ise somiirge ve ticaret politikasiydi... Bu iki yol
incelendi ve nihayet son segenek iizerinde karara varildi. Halbuki ilk ¢are daha uygundu. Artan niifusumuzu
verlestirebilecegimiz yeni yerler elde edilmesi, gelecek bakimindan son derece faydali olurdu.” (Hitler, 2016:
56-57) — Foucault’ya gore egemen iktidarin “6ldiirme ya da hayatta birakma hakkin1” muhafaza ettigi klasik
modelin aksine, siyasal iktidarin dncelikli islevi “yasatma” ve “6liime birakma” halini almistir (Foucault, 2003:
240-241). Bir nevi {istlin Alman 1rki (aryan) ile ayricalikli saf bir Almanya yaratma, Hitler’in uyguladigi
sistematik politik anlayisin temeli olmustur. Oyle ki Mart 1938°de Viyana’da Eichmann’m gérevi "tehcir"
olarak tanimlanirken, hangi iilkenin vatandasi olduklarina bakilmaksizin biitiin Yahudilerin gé¢ etmeye
zorlanmasi aryan ayricaligini gézler 6niine sermesi bakimindan son derece dnemlidir. Nitekim Eichmann’in,
Avusturya Yahudileri Go¢ Merkezinin yoneticisi olarak Viyana’da ge¢irdigi bu iki seneyi hayatinin en mutlu
an1 olarak tamimlamasi, kotiiliigiin siradanligi ve ideallerin “humanite”den degerli olduguna dair énemli bir
veridir (Arendt, 2012: 100). Bu idealler; Nazizm nazarinda kelimelerle deyimlerle ve climlelerle milyonlarca
defa tekrarlanarak mekanik ve sistematik bir algiy1 da ortaya gikartyordu. Oyle ki Nazizm sistemi; dili kendisi
icin kullanigh hale getirirken ayn1 zamanda en aleni, en kuvvetli ve en gizli reklam aracina da doniistiirmiistii
(Wegner, 2004). Bu dil, "li¢giincii imparatorluk dili", yani “lingua tertii imperii” dir (Klemperer, 2018: 25-26).
Bu terim; toplumun dilini, goriislerini, algilarimi sekillendirmek ve kontrol etmek icin ideolojik bir tesvik ve
yonlendirme dili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Lebensraum (hayat alan1) ve Pan Bolge kavramlari, 1871 yilinda Avrupa’da 6nem kazanmaya baslamisti. Bu
siire¢ iginde Bismarck, Almanya’yr hem korumak hem de daha gii¢lii bir devlet haline getirebilmek igin ig
strateji belirlemisti. Bunlardan ilki Fransa’nin yalniz birakilmasi, ikincisi Avusturya-Macaristan veya Rusya ile
Balkanlarda herhangi bir ¢atigmaya girilmemesi, liglinciisii ise baskin ancak ezici olmayan bir koalisyon
kurulmasi seklindeydi. Nitekim Bismarck’in kurdugu bu karmasik jeostratejik yapi, 1890 yilinda Bismarck’in
emekliye ayrilmasindan sonra Almanlar i¢in sonun baslangicini getirmisti (Artar, Baysoy, 2020: 15). Ozellikle
I. Diinya Savasi sonunda imzalanan Versay Antlasmasi ve 1933 (Hitler’in iktidara gelmesi) yilina kadar Versay
Antlagmasi ¢ergevesinde politik anlayigini devam ettiren Almanya, Hitler ile Versay Antlagsmasi’ni yok sayan
ve hayat alanin1 genisletmek isteyen yeni bir politik anlayis benimsemisti. Ancak bu politika da kendinden
olmayanlar1 yok sayan ve imha eden soven bir anlayisti ki bu da istiin bir irk1 hdkim kilma diislincesi
igermekteydi. Bu diislincenin kokenine indigimizde I. Diinya Savasi’nda I1. Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan
siireyi Felaketler Cag1 olarak adlandiran Eric Hobsbawm’in “isyan ve devrim dalgalari, burjuva kapitalist topluma
tarihsel olarak mukadder bir alternatif oldugunu iddia eden, Birinci Diinya Savagsi 'ndan sonra diinya yiizeyinin altida
birinden ve Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra diinya niifusunun iicte birinden fazlasim kaplayan bir sistemi iktidara
getirdi. Imparatorluk Cag1 sirasinda ve éncesinde insa edilen dev sémiirge imparatorluklar sarsildi ve un ufak oldu”
yorumu kargimiza ¢ikmaktadir (Hobsbawm, 1996: 19). Ciinkii Devrim sonrasi Fransa’da burjuvazi ile proleterler
arasinda bir sinif miicadelesinin dogusunun izlerini takip eden Lorenz von Stein, kapitalizme meyleden bu istisnai
yonelisle ilgili olarak “her bireyin sivil toplumda ve devlette kendi yeteneklerine baglh olarak en yliksek makama
erigme hakki” bagka bir kanala, miilk edinip biriktirmeye ya da orduda yiikselme arzusuna sikisilarak daraltilmig
oldugunu soyler (Hobsbawm, 2009: 22). Bu gelisme i¢in de Karl Marx’in ‘tagh basar1’ dedigi demiryolunun ve
iletigim araglarinin kesfi, ekonomiyi biitiin yer kiireyi kapsayacak sekilde gelistirmisti (Hobsbawm, 1998: 47-48).
Biitiin bu siire¢, Almanya’nin hamle yapmasindaki geligmelerin anlagilmasinda oldukg¢a 6nemlidir.
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2. Gostergebilim Uzerine

Gostergebilim, eski Yunancada ‘semeion’ sdzciigiine dayanirken, Fransizcada ‘semiologie’, Ingilizcede ‘semiottics”
anlamina gelmektedir (Akerson, 2019: 49). Anlama ve anlamin iiretilmesinden yola ¢ikan gostergebilim, insanin
kendini ve diinyayr yeniden anlamlandirmasina dayanmaktadir. Anlami anlamaya odaklanan gostergebilim, 50°1i
yillardan sonra 6zerk bir bilim dali olarak gelisme gdstermistir. Ozerk bir disiplin dali olarak gelismesindeki en biiyiik
faktorlerin basinda iletisimin yayginlagsmasi, geleneksel degerlerin sorgulanmasi, dogadan kopus, medya
teknolojilerinin gelismesi, gorsel iletisimin sinema ve televizyon aracilifiyla yayginlasmasi, tiiketim furyasi,
reklamlarla yapay gereksinimlerin yaratilmasi sayilabilir (Erkman-Akerson, 2005: 77-80) Esasinda gostergebilim,
alg1 ve bellek arasinda gerceklesen etkilesim ve goriilen seylerin taninmasiyla gergeklesir. Oyle ki Arnheim bu siireci
geemiste edindigimiz bilgiler, var olan nesnenin dogasina aktarma yapmadan bireyin sahip oldugu diinya goriisiinii
nesneye aktardigini ifade eder. Zihnin bildigi nesneye anlam yiikler, bilmedigini anlamlandirmadigini séyler. Bu da
genellikle goriinen, dnceden algilanan ve zihinde etiketlenen seylerdir. Bu sebeple gorsel bilgiyle gergeklesen dogru
edinilmis bilgi ve beklentiler, algilamay1 da kolaylastiracaktir (Arnheim, 2012: 109-114). Metz ise bu konuda
“kendisine gonderilen mesaji nasil algiladigi bir sorunsa, bu iletilerin nasil iiretildigi de bir sorundur” diyerek filmin
nasil yaratildigz siirecine deginmektedir. Oyle ki filmin metinsel dizgeden dolay1 olduguna inanirken, artik bunun
daha da otesine gidilmesi gerektigini vurgulamakta, anlatimin kodlari, bu kodlarin yol agtig1 yorumlara vurgu
yapmaktadir. Sanat¢inin yaratim siirecine ihtimam gosterir. Bunun i¢in ise Metz, mesajin nasil iiretildigi sorusunda
sanat¢inin hangi dl¢iilerde toplumsal yap1 ve onun belirleyici giicii disina ¢ikabildigi ve hangi yollardan gectigi ile
ilgili oldugunu belirtir (Metz, 1982: 28-29).

Biitiin anlamlar1 anlamada oldugu gibi sinema gostergebilimi de kalkis noktasmi dilbilimden alir. Sinemanin
oncelikle bir dil olduguna inanan Metz, “sinematografik dil” teriminin, sinema gdstergebilimi sorununu kendi i¢inde
barindirdigindan bahseder. Metz’e gore, sinema dili ger¢ek bir degildir. Sinema dili evrensel bir dildir ve goriintiiyii
algilama tim diinyada ¢ok az degisen bir olgu olurken sinemada goriintiiniin hem gdsteren hem de gosterilen
oldugunu ifade eder (Biiker, 1985: 40). Wollen, gostergebilimcilerin goriintiisel gostergeye kayitsiz kaldiklarimi
belirtirken onlarin bu konuda iki 6nyargist oldugunun altini ¢izer. Bu dnyargilardan birincisi simgesel ve raslantisal
gostergeyi tercih etmeleri, ikincisi ise konugma ve ses birimlerini segmeleri olarak agiklar (Wollen, 2008: 126-127).
Gostergebilimin bagimsiz bir bilim dalina doniismesini saglayan Peirce’iin yaklasimi da kavram igin 6nerdigi tanim
ve onu siniflandirma bicimi olugturmaktadir. Pierce’e gore anlami incelemek i¢in gosterge, gostergenin yorumlayani
ve gostergenin yerine gectigi sey, yani nesne arasinda ti¢ koseli bir iligskiyi s6z konusudur. Bu etki de kendinden
bagka bir seye, yani bir nesneye gondermede bulunur ve birisi tarafindan anlasilir, yani yorumlayanin zihninde bir
etki yaratir (Fiske, 1996: 64-65). Yine Umberto Eco’nun “yalan teorisi” de sinema gostergebilimini kapsamaktadir.
Eco, her hangi bir seyin bir gdstergenin yerini tutmast igin var olmasmin gerekmedigini sdyler. Oyle ki olmayan
nesneleri var gibi gdstermenin yalnizca sozlii olarak degil gosterge olarak gergeklestirilebilecegini ifade eder. Bu
diinyada var olmayan nesneler ve diinyaya 6zgii karakterlerin bir karsilig1 olmayabilir (Eco, 1985: 267). Barthes’in
bu konu ile yorumu “Gdstergeyi kullananin ondan anladigi ‘seydir gésterilen. Bovlece salt islevsel bir tanima
ulagsmis oluruz: Gosterilen, gostergenin baglantisal iki 6gesinden biridir. Onu gésterenin karsiti yapan tek ayrim,
gosterenin bir aract kimligi tasimasidir” seklinde olmustur (Barthes, 1979: 35).

3. Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Jonathan Glazer
Senarist: Jonathan Glazer
Konu: Dram, Tarih, Savas, Sug
Yapim Yili: 2023 (URL 3)

Oyuncular: Christian Friedel(Rudolf Hoss), Sandra Hiiller (Hedwig Hoss), Johann Karthaus (Claus Hoss), Luis
Noah Witte( Hans Hoss), Lilli Falk(Heideraud Hoss), Cecylia Pekala (Annagret Hoss), Mesuda Knopf (Elfryda),
Slava de Dog (Dilla as Slava), Julia Babiarz (Young Polish Housemaid), Martina Poznanski (Marta), Benjamin
Utzerath (Fritz Sander, Topf & Sons), Zuzanne Kobela (Aniela), Stephanie Petrowitz (Sophie), Andrey Isaev
(Bronek), Max Beck ( Schwarzer), Kalman Wilson (Annagret Hoss), Anastazja Drobniak (Annegret Hoss), Nele
Ahrensmeier ( Inge-Brigitt Hoss) (URL 2)
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Odiiller: Cannes Film Festivali’nde Biiyiik Odiil ve FIPRESCI Odiilii, Oscar Odiilleri’nde “En Iyi Film” ve “En
Iyi Yonetmen” dahil olmak iizere toplam bes dalda adaylik kazanan (URL 10) Ilgi Alan1 (The Zone of Interest)
Oscar Odiilleri’nde “En Iyi Ses Tasarimi ve “En Iyi Yabanci Dilde /Uluslararas1” diillerini alirken BAFTA (En
Iyi Ingiliz Filmi, En lyi Ses, En Iyi Yabanci Dilde Odiil

Mensei Ulkeler: Amerika Birlesik Devletleri, Birlesik Krallik, Polonya (URL 7)
Uyarlandig1 Roman: Martin Amis - The Zone of Interest (URL 1)

Yapim: Ewa Puszczynska, James Wilson (URL 9)

Stire: 105 dk (URL 3)

4. Filmin Konusu

Aragtirma ve yapim siireci 10 yili bulan, Auschwitz kampinda Jonathan Glazer’in ger¢ek mekanlarda gektigi
The Zone of Interest filmi; Auschwitz kampinin kumandan1 Rudolf Héss ve esi Hedwig Hoss’iin kampta bes
cocugu ile kurduklar1 hayat1 anlatmaktadir. Martin Amis’in ayn1 adli romanindan uyarlanan filmde; Jonathan
Glazer, ailenin giinliik hayatini ve hunharca zorbaliga kars1 kayitsiz tutumu da ele almaktadir (URL 12).

5. Filmin Yonetmeni Jonathan Glazer

Jonathan Glazer, Yahudi cemaatinin parcasi olarak Londra’nin kuzey eteklerindeki Barnet’e yakin Hadley
Wood’da biiytimiistiir. Kiiglik bir ¢ocukken daha iyi bir yasam kalitesi i¢in banliy6lere tasinan Dogu Yakasi
Yahudileriyle hayatinin gectigini s0yleyen Glazer, bu insanlarn “siiper entelektiiel insanlar degil, inanilmaz
eglenceciler, vodvil miizisyenleri, yazarlar ve benzerleri” seklinde tanimlamaktadir. Bu kiiltiirii benimsedigini
s0yleyen Glazer, Holokost’un evde hi¢bir zaman agik¢a konusulmadigini ancak “her zaman mevcut oldugunu”
sOyler. Glazer; yillar dnce Auschwitz’in Nazi Komutan1 Rudolf Hoss hakkinda bir film yapacagini babasinin
ogrendiginde, oldukga tepkisel davranarak “Neden kaziyorsun? Birakin g¢iirlisiin” dedigini belirtir. Glazer de
bunun {izerine “Keske cliriimesine izin verebilseydim ama hayir baba, ge¢miste kalmadi.” (URL 4) cevabim
verir. Jonathan Glazer’in bu filmi tam anlamiyla gerceklestirmek i¢in de 10 y1l gibi bir ¢aba harcamasi, filmde
glirimeye izin vermedigi biitiin yagsanmigliklar1 anlatmasi1 bakimindan bu film son derece 6nemlidir.

Jonathan Glazer, Nottingham Trent Universitesinde tiyatro tasarimi iizerine egitim aldiktan sonra kariyerine
tiyatro yonetmenligi ve film-televizyon fragmanlar1 yaparak devam etti. Tiyatro kariyerinden sonra sinemaya
gecis yapan Glazer, sirasiyla Sexy Beast (2000), Birth (2004), Under the Skin (2013) ve The Zone of Interest
(2023) olmak iizere dort uzun metrajh film yonetmistir (URL 11).

6. The Zone of interest Film Coziimlemesi

Steven Spielberg’in 1993 yapimu “Schindlers’s List” (Schindler’in Listesi), Italyan y&netmen Roberto
Benigni’nin yonettigi 1997 yapimi Italyan filmi “Life is Beautiful” (Dolce Vita — Hayat Giizeldir), 2002 yapimi1
Roman Polanski’nin “Pianist”, Mark Herman’in 2008 yapimi “The Boy in the Striped Pyjamas” (Cizgi Pijamali
Cocuk), Andy de Emmony’in 2008 yapimi “God on Trial” (Oliimiin Soguklugu) gibi diger holokost filmleri ile
karsilagtirildiginda bu filmde, agir pogrom sahnelerinin tamamen elimine edilerek pastoral, yalin, sade ve
beyazligin i¢inde keskinlik ve acimasizlik seklinde kurgulanmaya ¢alisilmis ve temizligin, safligin ve beyazligin
igindeki Urkiitiicliliik vurgulanmaya 6zen gosterilmistir.

Filmin karanlik bir sahne ile agiliginin yapilmasi tarihin karanlik bir donemine ve olaylar silsilesine dair gonderme
yaparken daha sonra karsimiza ¢ikacak olan pastoral manzaranin hakim oldugu aydinlik, i¢inde yasanan karanligi
vurgular. Ayni zamanda karanlik sekansi 6liimiin varoluguna dair bir imge niteligi de tasimaktadir. Yine filmde siyah
beyaz renkler ¢okg¢a kullanilmis olmasi oldukga 6nemlidir. A¢ilig sahnesinde sol tarafa giden kadin siyah ve 2 ¢ocuk
beyaz giyerken siyah giicii, otoriteyi; gizemi ve kotiligih temsil etmektedir. Sagda 4 erkek siyah bebek ve kadin
beyaz (kismen de kirmizi) giymesi de yine erkeklerdeki giicii ve otoriteyi ve giicii kadinin hem siyah ve hem de
kirmizi giymesi ise cinsel gii¢ ve hirsin gii¢ ile bulusmasimi simgelemektedir. Beyaz ise masumiyetin, berrakligin ve
safligin rengi olarak bebege giydirilmistir. Daha sonra ekranin kirmizi ve siyahla ile bulugsmasi ise Bayan Hoss ile
Bay Hoss’iin kimliklerinin bu filme damga vurmasi ile agiklanabilir (Kirik, 2013: 71-83).
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Ayrica The Zone of Interest filimindeki 151k, gblge ve geometrik sekiller alegorik olarak modernlesme ile insanin
sorgulayici tavrint 6n plana ¢ikarmaktadir. Elestirel bakisinda giderek 6nem kazanmasi ile 151k ve golge dinsel
diisiincenin korkulardan arinmaya baglamasi seklinde okunabilir.

Gorsel 1. Yaban Cilekleri (Smultronstallet)

Gorsel 2. The Zone of Interest

Gostergebilim: Orman meyvelerinin toplanmasi
Diiz Anlam: Orman meyvelerinin toplanarak ¢ocuklar ile aktivite yapilmasi

Yan Anlam: Y6netmen Jonathan Glazer’in Isvegli oyun yazari ve yénetmen Ingmar Bergman’in Yaban Cilekleri
(Smultronstallet) filmine atifta bulunmaktadir. Bu filmde Isack Borg, yaban ¢ileklerine dokununca, Proust’un
madlen kurabiyesini yedigindeki etkiyi yasayarak aniden geg¢misi ve ¢ocuklugunu gérmeye baslar. Ancak Borg,
anilar1 ile hayallerini de ve gegmisinde bulunmadigi yerleri de gérmeye baglar. Bu dahil olmadig1 bir aniya taniklik
etmek anlamima gelmektedir (Meral, 2021: 165). The Zone of Interest’te ise orman meyvelerinin toplanmasi sahip
olmadiklari/olamadiklari gergekligi vurgulamaktadir.
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Gorsel 3. The Zone of the Interest (Cocugun Trampet Calma Sahnesi)

Gostergebilim: Trampet calmak
Diiz Anlam: Cocugun trampet ¢alarak eglenmesi

Yan Anlam: Ginter Grass’m Teneke Trampet romanma vurgu yapilmasidir. Teneke Trampet romaninda
otokrat/diktatoryal/totaliter toplumlarda bireyin toplum i¢indeki varolusu sorgulanir. Bu sorgulamada toplum — birey-
¢ocuk arasi iletisimde biitiin sistemi sorgulayan bir anlatim karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sorgulamada ¢ocugun birey
olma/olmama rolii iginde yasadigi toplum ile 6zdeslestirilir. Nihayetinde ¢cocugun yetigkin olmama/olamama hali
trampet ¢alarak 6zdeslestirilir. Adorno, Minima Moralia kitabinda “ipligi pazara ¢ikmug ideolojilerin biiyiik ¢ekim
giicti, psikolojinin oOtesinde, mantiksal kanit denen seyin nesnel olarak belirlenmis ¢iiriiyiisiiyle agiklanmalidir.
Hakikatin yalan, yalanin da hakikat gibi goriindiigii bir dénemecteyiz simdi” agiklamasiyla savas sirasinda yazdigi
bu kitabinda sistemin genel yapisini ortaya koymaktadir (Adorno, 2005: 111).

Gorsel 4. The Zone of the Interest (Rudolf Hss’iin Akintrya Kars1 Gelme Sahnesi)

Gostergebilim: Rudolf Hoss’iin akintiya karsi gelmesi
Diiz Anlam: Rudolf Hoss lin akintiya kars1 cocuklarini korumasi

Yan Anlam: Akintiya kiirek ¢ekmek, gergceklesmeyecek bir is i¢in ¢aba gostermek ve miicadele etmek iizerinden
okunabilir. Rudolf Hoss’lin sahip oldugu ideoloji igin bosa ¢aba sarf ettigine ve gergekle bulusmayacagina dair bir
mana tagimaktadir.
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Gorsel 5. The Zone of the Interest (Hedwig Hoss’iin Cocuklari ile Otlart Yolma Sahnesi)

Gostergebilim: Temizlenen otlar
Diiz Anlam: Bahgenin yabani otlardan temizlenmesi

Yan Anlam: Hedwig Hoss’iin bahcedeki yabani otlar temizlemesi ile ilgili Matta kitabinda “Sonra Isa kalabaligi
gonderdi ve eve girdi. Ogrencileri yanina gelip, ‘Tarladaki yabani otlarin benzetmesini bize agikla ™ dediler. Onlara
sOyle cevap verdi: “Iyi tohumu eken insanogludur, tarla diinyadir; iyi tohum ise Kralligin cocuklaridir, yabani otlar
da kétii olamin ¢ocuklaridir. Onlart eken diisman Iblistiv. Hasat ¢agin sonudur ve orak¢ilar meleklerdir. Yabani
otlarin toplamp ateste yakildig1 gibi, bu ¢agin sonunda da béyle olacaktir. Insanoglu meleklerini gonderecek ve
onlar da Kralligindan tokezlemeye neden olan her seyi ve kotiiliik yapanlar: toplayip atesli firina atacaklar. Aglama
ve dis gicirdatma olacak. O zaman dogrular Babalarmin Kralliginda giines gibi parlayacaklar. Kulagi olan isitsin”
ayeti bulunmaktadir. Matta 13:36—43 (URL 14) Bu sahne ile, Matta’da belirtilen ayet ile vurgulanmustir.

Gorsel 6. The Zone of the Interest (Elmalar1 Ezen At Sahnesi)
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Gorsel 7. Andrey Tarkovski (Ivan’in Cocuklugu)

Gostergebilim: Atlarin elmalar1 ezmesi
Diiz Anlam: Diismiis elmalar1 atlarin ezmesi

Yan Anlam: Andrey Tarkovski tarafindan yonetilen “Ivan’in Cocuklugu” filmine atifta bulunmasidir. “Ivan’mn
Cocuklugu” filmi de II. Diinya savas1 sirasinda Ivan isimli bir cocuk karakteri lizerinden savasi anlatan 6nemli bir
filmdir.

Vladimir Bogomolov’un 1958 yilinda yayimlanan “Ivan” isimli Oykiisli, “Ivan’nin Cocuklugu” ismiyle Andrey
Tarkovski tarafindan beyaz perdeye aktarilmistir. Tarkovski Miihiirlenmis Zaman’da bu hikayenin filminin yapilma
sebebini ii¢ sekilde anlatir. Bunlarda ilki kahramanin son derece i¢sel bir diirtii ile kaginilmaz yazgisini liinceye dek
birakmamasi, ikincisi ise tehlikeli askeri ¢catigmalara yer vermeme bir hareketliligin ve karmasik cephe hikayesinin
olmayisidir, Ugiinciisiinii ise Dostoyevski’nin karakterlerinde oldugu gibi dingin, durgun ama ihtirasmn yogun
olmasidir (Tarkovski, 2008: 2-5).

Gorsel 8. The Zone of the Interest (Beyaz Camasirlar Sahnesi)

Gostergebilim: Beyaz ¢amagirlar
Diiz Anlam: Yikanmis, temizlenmis beyaz ¢amasirlarin kurumasi

Yan Anlam: Pis olanin 6niindeki temizlik, kotiiliigiin oniindeki iyilik
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“The Zone of Interest™te ise iyinin icindeki kotiiliik, beyazligin icindeki karanlik, nesenin icindeki vurdumduymazlik,
giindiiziin i¢indeki gece yansitilmaya ¢alisilmistir. Her seyin bir zitti oldugunu ve her seyin zitt1 ile var oldugu
diinyay1 yonetmen Jonathan Glazer “6teki” {izerinden bir okuma yaparak degerlendirir ve olusan paradoksu film
boyunca defalarca izah etmeye calisir.

Filmin agilis1 piknik sahnesi ile baslayarak Eduard Manet Le Dejeanour sur L’herbe 1863 (Kirda Ogle Yemegi)
tablosundaki gibi burjuva bir yasam tarzinin ritiiellerinden olan “piknik” Hoss ve ailesinin yiiksek bir yasam standardi
yakalamaya ¢alisan ve burjuva yasam alisgkanliklarini yansitan bir ailesel diizenin simgesel sekansidir ve bu sekansta
mevcut olunan smifin degerleri oldukga carpici bir sekilde verilir. Ancak bu smifsal ayricalik, film boyunca her
sahnede oldukga etkili bir sekilde verilmeye calisilmistir. Yonetmen Jonathan Glazer, kurbanlar yerine muktedir
olanlar iizerinden bir okuma gergeklestirmistir.

B A Y.
- s s

Gorsel 9. The Zone of the Interest (Cizme Sahnesi)

Gostergebilim: Temizlenen ¢izmeler
Diiz Anlam: Cizmelerin temizlenerek giyilecek duruma gelmesi
Yan Anlam: Ezen ve ezilenin temsil edilmesi

Hedwig Hoss’iin Auschwitz kampi igerisinde birgok hizmetkarinin olmasi ve bu hizmetkarlara kargt hanim-bey
statiisiiniin kazanilmasi, Rudolf Hoss’lin ¢izmelerinin temizlenmesi, evin hanim1 Hedwig Hdss’lin daha 6nce hayati
boyunca giyme sansint bulamadigi Auschwitz’e gelen Yahudi hanimlarin degerli kiyafetlerinden bir kiirke sahip
olmasi, sinifsal degerleri ve hegemonyay1 gozler 6niine sermesi bakimindan 6nemlidir. Ancak filmde sinifsal hususun
tam anlamiyla izleyiciyle bulustugu nokta, Hedwig Hoss’iin annesinin geldigi zaman kizit Hedwig Hoss ile bahgede
gezerken onceden temizlige gittigi Auschwitz Toplama Kampinda bulunan Yahudi Esther Silberman’in perdelerine
olan hayranligini dile getirmesi ile kargimiza ¢ikar. Yine Hedwig Hoss ve annesinin yakaladiklart bu mutlu tablo,
smifsal gegiste “Otekini” yok sayan bir basar1 hikayesi olarak anlamlandirilabilir. Bu da filme yavas ve saglam bir
orgii ile verilmistir. Bu bagar1 hikayesini igsel olarak pekistirdigini de Hedwig Hoss, esinin Auschwitz’den alinarak
Oranienburg’a gonderilmesinde gitmeyecegini sdyleyerek dile getirir. Oyle ki “6liim alan1” olan bu kamp, Hedwig
Hoss tarafindan “yasam alam” olarak anlamlandirilir. Hedwig Hoss, kendi Lebensraum’unu olugturarak bu bolgenin
kendilerine ait oldugunu kocast Rudolf Hoss’e “sahip olunmasi istenen toprak parcasi” yani “Lebensraum” tizerinden
vurgulayarak dile getirir.

2 Bu benzetmeyi Mehmet Sindel, the Zone of Interest film okumasinda yapmistir. Zoom’da bu okumanin kayd: meveuttur.
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Gorsel 11. The Zone of Interest Krematoryum (2 Resim)

Gostergebilim: Auschwitz Krematoryum
Diiz Anlam: Toplama/imha Kampinin varhiginin belirtilmesi

Yan Anlam: Kotiiliiglin siradanlagmasi, iskencenin gergeklesmesi ve insanlarin gaz odalarinda oldiiriildiikten sonra
krematoryumlarda yakilmasi

Film ile ilgili vurgulanmasi gereken bir bagka dnemli 6zellik ise diger holokost filmlerin aksine filmin “pogrom
pornografisi™ icermemesi ve icten (mekan ici) okumasini gerceklestirmesidir. Baska bir ifadeyle icerideki diinyanin
disaridaki diinyaya kapilarini kapatmasi ve sessiz kalmasidir. Ancak bu sessizligi yonetmen Jonathan Glazer; filmin
gerisinden gelen bagrismalar, ¢igliklar, feryatlar, aglama sesleri ile bozarak disarinin biitiin agirligimi film boyunca
biiyiik bir ustalikla hissettirmeye ¢calismistir. Yine filmdeki zithiklarin bir biitiinliik sagladigi; -aglayan ¢ocuklardan
havuzda eglenen ve giilen ¢ocuklara, kampta agliktan 6len gcocuklardan biiyiik bir bahge ziyafetine, syklon b ve kiil
kokusundan Rudolf Hoss’lin iizerinde biiyiik titizlikle durdugu bahcedeki leylak kokusuna- birbirine zit bu iki
diinyanin birbirine uzakligi ile vurgulanmaya calisilir. Yine cennet ve cehennem olgusuna da vurgu yapar.
Krematoryumun oldugu kamp bdélgesi cehennem olurken Rudolf ve Hedwig Hoss’lin evlerinin yesil bahgesi cennete
bir gdnderme niteligindedir.

3 Pogrom: Rusgada “zulmetmek, siddet kullanarak yok etmek” anlamina gelen bir kelimedir. Terim, tarihsel olarak Rus Imparatorlugu'nda ve
diger iilkelerde bulunan Yahudi karsitlarmin Yahudi topluma siddet eylemleri i¢in kullanilir. (URL 6) Pogrom pornografisi: Siddetin tamamen
cirilgiplak gosterilmesi olarak metinde kullanilmustir.
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Gorsel 12. The Zone of the Interest (Cigek Sahneleri — 6 Resim)

Gostergebilim: Cigekler
Diiz Anlam: Cigeklerin giizelligi

Yan Anlam: Cigeklerin giizelligini saglayan, cicekleri yok eden boceklerin zyklon -b gazi ile dldiiriilmesi* ile ayni
gazin Almanlar tarafindan Auschwitz’de 6liim gaz1 olarak kullanilmasi. Bir tarafi giizellestirirken diger tarafi
oldiirmesi ve yok etmesi

Paul Celan’in “Oliim Fiigii” ilk kez 1947°de Rumence, 1948’de de Viyana’da Almanca olarak yayimlandiginda
Auschwitz’den sonra artik siir yazilamayacagim soyleyen Adorno, Negatif Diyalektik’te “Iskence goren bir adamin
haykirmaya hakkr oldugu kadar, daimi 1zdirap iginde olanin da kendini ifade etmeye hakki vardwr; bunun icin
Auschwitz den sonra artik siir yazilamayacag sézii yanlis olmus olabilir.” demistir. Ancak s6yleminin {izerine bu
defa da Adorno “Angajman” adl1 denemesinde “Auschwitz 'den sonra siir yazmak barbarcadir.” der ve “Boyle bir
diinyada su ya da bu tiir sanatin varlik hakki olabilir mi?” sorusunu sorar (URL 5).

4 Paul Weindling “The Uses and Abuses of Biological Technologies: Zyklon B and Gas Dinfestation between The First World War and The
Holocaust” makalesinde Zylon-b gazinin bitkilere zarar veren bdceklerin yok edilmesinden Auschwitz gaz odalarinda kullanimina kadarki
olan siirecinden bahseder. (Weindling, 2008: 291-298). https://www.tandfonline.com/doi/pdf/10.1080/07341519408581867
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Gorsel 13. Edward Hopper Stairway

Gorsel 14. The Zone of the Interest (Merdiven Sahnesi)

Gostergebilim: Merdiven
Diiz Anlam: Rudolf Hoss’iin merdivenden inmesi

Yan Anlam: Sonun baslangici, sahip olunan her seyin kaybedilmesi ve Rudolf Hdss’iin biitiin ayricaliklarini
kaybetmesidir. Filmde merdiven metaforu ise iktidarla iliskili bir anlami ifade eder. Merdivenden yukar1 ¢ikmak
iktidar1 ele gecirmek, merdivenden inmek ise iktidari kaybetmek olarak yorumlanir (Ozarslan, 2013: 55).

Gorsel 15. The Zone of the Interest (Buz Swastika Sahnesi)

Gostergebilim: Buz Swastika
Diiz Anlam: Gorkemli buzdan swastika heykeli

Yan Anlam: Gorkem ve ihtisam i¢inde gii¢ ve iktidarin kumdan kale olabilecegi bu sekans ile vurgulanmaya
calisilmistir. Nitekim II. Diinya Savasi sonunda ari safkan Almanya yaratma ideolojisinin dayandigi mutlak gii¢ ve
iktidarin kalic1 olmadigi izleyiciye yansitilmistir.
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Gorsel 16. The Zone of the Interest (Domuz Sahnesi)

Gostergebilim: Domuzlar
Diiz Anlam: Domuz heykellerinin gdsterilmesi

Yan Anlam: Yahudiler domuzu kutsal olan her seyin antitezi olarak gordiiklerinden, erken dénem Hiristiyanlarin
kendilerini Yahudilerden farklilastirmak istemiglerdi (Sax, 2017: 54). Kendilerini Yahudilerden keskin bir sekilde
ayirmak icin domuzlar1 kismen kutsallastirdilar. Orta Cag’da Isa’nin hayatindaki boliimleri isaretleyen birgok toren,
Yahudilere kars: ritiiellestirilmis siddeti iceriyordu. Yine Isa’nin diismanlar1 genellikle domuzlarla sembolize
edilirdi. Isa’ya ihanet eden Yahuda nin 6liimiiniin canlandirilmast sirasinda yere domuz kani serpilirdi. Almanya’daki
geg orta cag yasalarina gore, mahk{im edilen bir Yahudi bazen bir domuz derisine sarili halde idam yerine gotiiriilmek
zorundaydi. Orta Cag’in sonunda ortaya ¢ikan ve “Yahudi domuzu” olarak bilinen bir karikatiir, Yahudileri sakalli
yasli adamlar olarak bir anne domuzun memelerini emerken gdsteriyordu. Hristiyan bayramlarma eslik eden
Yahudilere karsi ritliellestirilmis siddet, domuzlarin senlikli katliamryla da yakindan iligkiliydi (Sax, 2017: 54-55).
Filmde gosterilen bu heykel Almanya’nin Wittenberg kentinde St. Mary (Stadkirche) dis cephesinde bulunmaktadir
(URL 13).

Gorsel 17. The Zone of the Interest (Rudolf Hoss ve At Sahnesi)

Gostergebilim: Rudolf Hoss ve at
Diiz Anlam: Rudolf Hoss’iin at ile iletisimde olmasi

Yan Anlam: Nazilerin hayvanlar arasinda yaptig1 temel ayrim avcilar ve otgullar arasindaydi. Avcilik, egemenlik,
fetih ve ustiin 1rk fikri icin bir model sagladi. Hayvanlar arasinda belki de tek at, bu ayrimi kapatiyor gibi
gorliniiyordu. Clinkii subaylar kendilerinin gururla at sirtinda otururken fotograflanmay1 severlerdi. II. Diinya Savasi
sirasinda Alman siivarileri olarak gecirdigi hayatla ilgili anilarinda Max Kuhnert, siirekli olarak bir savas alanindan
digerine kaydirildig1 i¢in atlarla yasadig1 bir¢ok dostluk ve yoldaslik deneyimini aktarmistt (Sax, 2017: 83-84).
Naziler at1 retorikte kutladilar ancak pratikte acimasizca somiirdiiler. Atlar, cephedeki adamlarin yoksunluklarini ve
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tehlikelerini paylastilar. Atlar1 elde etmek, egitmek, beslemek ve onlara bakmak kolay degildi. Ayrica Almanlar
tarafindan II. Diinya Savasi’nda iki buguk milyon at ve diger yiik hayvanlar kullanild1 (Sax, 2017: 86).

Gorsel 18. The Zone of the Interest (Anneannenin Bahge Sahnesi)

Gostergebilim: Anneannenin bah¢ede dinlenme sahnesi
Diiz Anlam: Anneannenin bah¢ede uzanarak havuza karsi dinlenme sahnesi

Yan Anlam: Cennet gibi bir bah¢ede uzanarak dinlenen anneanne aslinda yalanci bir cennet i¢inde var olmaktadir.
Bahgenin karsisinda yer alan Auschwitz Toplama Kampi’nda o6ldiiriilen ve vahsice katledilen Yahudilerin
krematoryumda yanmasi sonucunda duman ¢ikmasi cennet bahgesi lizerinden cehenneme gonderme yapmaktadir.

Gorsel 19. The Zone of the Interest (Dug Sahnesi)

Gostergebilim: Havuz i¢indeki dus
Diiz Anlam: Bah¢ede havuz iginde dusun goriilmesi

Yan Anlam: Gorseldeki dus sahnesi, havuzun iglevini artirmak ya da bir eglence araci olmaktan ziyade Auschwitz’de
duslardan gonderilen syklon-b gazi ile 6ldiiriilen Yahudilere gonderme yapmaktadir. Sahnenin kompozisyonu koyu
gri ve karanlik olurken arkada Yahudilerin katledildigi krematoryum ile 6liim-dus-havuz {iglemesinde bir biling
olusturulmustur. 1962 Venedik Film Festivali’nde Tarkovski, Gideon Bachmann’a “Filmde insamn agiklamasi
gerekmez, daha ziyade izleyicilerin duygularimi dogrudan etkilemesi gerekir. Diistinceleri ileri gétiiren bu uyanan
duygudur” der. Bachmann’a ayrica “Oznenin mantig1 yerine, 6znel mantigi, diisiinceyi, hayali, hatirayr gostermemi
saglayacak bir montaj ilkesi arryorum’ demisti (Tarkovski, 2009: XIII). Bu sekans Tarkovski’nin bu diislincelerini
gostermesi bakimdan olduk¢a 6nemlidir.
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Gorsel 20. The Zone of the Interest (Kopek Sahneleri — 3 Resim)

Gostergebilim: Kopek
Diiz Anlam: K&pegin arkadaslik etmesi

Yan Anlam: Filmde kopek ile 6ne ¢ikan kavram “kaginilmazlik duygusu” dur (Therborn, 2008: 105). Kagmilmazlik
duygusu kavramiyla itaate gonderme yapilmaktadir. Nazilerin kendi gercekligi disinda baska hicbir gercegi gormek
istememelerinden ya da gérememelerinden kendilerine itaat eden kopek, Nazilerin iktidarlarimi pekistirmektedir.
Kopekler sadece “safkan” idealinin modelleri degildi, aym zamanda “djeni” deneyleri i¢in bir nesne de sagliyorlardi.
1934°te H. Vogel, Alman Bilimsel Yetistirme Dernegi’ne, “Uremede irkin 6nemi hakkinda konustugumda, bunu
hayvan yetistirmenin basarili bir sekilde test edilmis yontemleri ile insan wkinin sistematik biyolojik gelisiminin
esasen kesfedilmemis gorevleri arasinda baglantilar kurmak gibi 6zel bir niyetle yapiyorum” demisti (Sax, 2017:
75). Nazilerin kdpeklere olan diiskiinliigiiniin bir diger yonii de onlarm toplama kamplarindaki tutuklular1 ve diger
mahkimlar1 korumakta kullanilmasiydi. Bu kopeklerin disleri, silahlariyla insan muhafizlarindan bile daha biiyiik bir
korkuya sebep oluyordu. Yine Auschwitz’de, kopeklerin bakimiyla gérevli, SS Oliim Basi Tugaylari’ndan alan
0zel bir alay bulunuyordu. Naziler, kdpeklerin hizmetini tasvir eden biiyiik vagonlarin sokaklarda yiiriiyiis miizigi
esliginde ylriidiigi 6zel bir “Kopek Giinii” bile ilan etmislerdi (Sax, 2017: 76-77).

Naziler i¢in bir bagka 6nemli hayvan da kurt idi. Hitler’in kod ad1 “kurt’tu. Bazen “kiiciik kurt” ve “kurt amca”
lakaplariyla da aniliyordu, cesitli karargahlar1 ise “Kurt-kurt” {Wehrwolf}, “Kurt’un Deresi” {Wolfschlucht} ve
“Kurt’un ini” {Wolfschanze} olarak amliyordu. SS’den “kurt siiriisii” olarak bahsediyordu. Hitler ve takipgileri,
kopeklerin ve kurtlarin Musa Yasasi’na gore kirli olmasi nedeniyle geleneksel sembolizme daha fazla dnem
vermislerdi. Yine Eski Ahit’te kurtlar siirekli olarak yikimla ve Israil’in diismanlariyla iliskilendirilmisti (Sax, 2017:
66-67). 1934 yilinda Almanya, kurtlar1 koruma altina alan modern zamanlardaki ilk ulus oldu; bu, orijinal ulusal
sinirlar iginde sembolik olmaktan 6te bir sey degildi. Naziler o zamanlar kurtlarin hala bulunabildigi Polonya ve diger
tilkelere gozlerini dikmislerdi (Sax, 2017: 64-66).
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Gorsel 21. The Zone of the Interest (Kap1 Sahneleri — 3 Resim)

Gostergebilim: Kapilar
Diiz Anlam: Kapilarin agilmasi kapanmasi

Yan Anlam: Zeki Demirkubuz’un ‘un filmlerinde de kap1 sahneleri oldukga sik goriilmektedir. Kapi, dis diinyayla
/sistemle olan baginin kesilmesi ya da insanin dis diinya/ sistem ile arasindaki bagin kopmamasi mahiyetini
tagimaktadir. Sosyo-politik imge olarak kapimin psikopatolojisi hem geleneksel yasamda hem de modern yasamda
toplum-birey baglaminda yoneten-yonetilen iliskisi i¢in son derece dnemlidir. Modern zamanlarla birlikte {iretim
iligkileri, giicleri ve siireci maddi ve manevi degerleri yansitmada énemli bir imgesel vurgu olmustur (Akdagh ve
Pelikoglu, 2018: 78).

Gorsel 22. The Zone of the Interest (Hansel ile Gretel Sahnesi)

Gostergebilim: Masal okuma
Diiz Anlam: Rudolf Hoss’iin Hansel ile Gretel masalin1 okumasi

Yan Anlam: “Gretel cadimin aklindan ne gegtigini anlad: ve soyle dedi: ‘Liitfen bana da géster, nasil yapildigin
bilmiyorum.’ Cadi kiiregin tizerine oturdu ve Gretel onu firinin igine dogru itti. Cadi, korkung giinahlarinin bedelini
diri diri yanarak édedi” masalin1 okuyan Rudolf Hoss’e yonetmen Jonathan Glazer gonderme yapmaktadir. Bu
masalda cadimin yakilmasi aslinda Yahudilerin yakilmasimi vurgulamaktadir. Bilyiik giinahlarin bedelinin yanarak
O0denmesi gerektigi Nazi mantalitesi karsimiza ¢ikmaktadir.
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Gorsel 23. Jan Vermeer’in “Virginal Calan Kadin”

Gorsel 24. The Zone of the Interest (Piyano Calma Sahnesi)

Gostergebilim: Piyano ¢alma
Diiz Anlam: Evde ¢alisan geng bir kizin piyano ¢almasi

Yan Anlam: Jan Vermeer’in “Virginal Calan Kadin” adli eseri Barok donemi Hollanda resminin 6zellikleri ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Jonathan Glazer’in bu filminde oldugu gibi Jan Vermeer de resimlerinde de i¢ mekani oldukca
fazla kullanmigtir. Sanat¢inin izleyiciye kendini gosterdigi bir bakis da yer almaktadir (Dartar, 2022: 947-950).
Jonathan Glazer, bu sahnesi ile hem Vermeer’e atifta bulunmus hem de filmin miiziklerine baktigimizda
Auschwitz’den kurtulabilen Joseph Wulf’un® bestesine filmde yer vermistir. Joseph Wulf, gettodaki arkadasi
Gebirtig ve Jakub Weingarten’in eserlerini korumak icin bir dizi Yiddis sarkis1 kaydetmigtir. Ayrica 2023 yapimi
The Zone of Interest filminde 6ne ¢ikan Sunbeams dahil olmak lizere Auschwitz’deyken besteledigi iki sarkiy1 da
korumay1 basarmasi filme kattig1 derinlik bakimindan filmi daha anlagilir kilmaktadir.

Gorsel 25. The Zone of the Interest (Hedwig Hoss Yiirlime Sahnesi)

5 Nazi kampindan kurtulan Alman-Leh-Yahudi tarihgi.
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Gostergebilim: Hedwig Hoss
Diiz Anlam: Hedwig Hoss’iin evin iginde yliriimesi
Yan Anlam: Hedwig Hoss’iin karanlik ve zalim bir karakter olmasina vurgu yapilmasi

Film ile ilgili yapilacak bir baska analiz de karakterlerin -bilhassa evin hanimi Hedwig Hoss iin- karanliklar i¢inde
golgede kalacak sekilde yansitilmasidir. Yani karanlik bir karakter olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu da aslinda
aydinlik ve beyaz yikanmig camagirlar i¢cindeki Hedwig Hoss’lin karanlik ruhunu gdéstermesi bakimindan son derece
carpicidir. Dikkate deger bir baska husus da bu sekansta Hedwig Hdss’lin karanlikta kalacak bicimde 15181 kullanma
teknigidir.

SONUC

Bu film okumasi, tarihsel bir gergekligin gorsel bir disa vurumu olarak okunmali ve anlagilmalidir. Filmin
gostergebilim analizi yapilirken de ifade edildigi gibi distan ice degil, igten disa dogru bir yorum ve degerlendirme
yapilmalidir. Zira sinifsal degisim, kapitalist sistem, meta ve sahip olunan degerlerin birer yansimasi olarak bu filmde
karsimiza i¢-mekan ¢ikmaktadir. Tarihsel perspektif ile bakildiginda anatomopolitiin, biyopolitikanin,
modernlegsmenin, sanayilesmenin, somiirgelesmenin ve degismenin tarihsel arka planinin XX. ylizyilin ilk yarisinda
degisen dengeler ile bilhassa Versay Antlagmasi ile Almanya’nin siyasal, ekonomik ve sosyal degerlerini alasag
ettigini sdylemek miimkiindiir. Bu film ile ilgili bir diger husus da tarihsel bir ger¢eklik aranmasi gerekiyorsa bunun
biitiinciil bir yaklasim ile ele alimmasmin gercegidir. Yani tarihsel, sosyolojik, siyasal ve ekonomik olarak ¢ok
katmanl bir okumanin gergeklesmesi geregidir.

Gostergebilim yontemi uygulanarak analizi yapilan The Zone of Interest filmi, Eric Hobsbawm’in 1. Diinya
Savasi’ndan II. Diinya Savasi’nin sonuna kadar olan siireyi Felaketler Cagi olarak adlandirdigi donemde
Almanlar (Naziler) tarafindan sistematik olarak gergeklestirilen bir yok etme politikasinin Foucault’un
anatomopolitigi lizerinden degerlendirilmistir. Filmin igten okumasinda (i¢ mekan) goze ¢arpan husus 6znenin
arzulamay1 arzulamasidir. Oznenin arzusu oOtekinin arzusunun arzusudur. Keza Hedwig Héss’iin kisisel
davraniglarinda bir gézlem yapilmasi miimkiinse Auschwitz’den ayrilmamak igin direnmesinde ve ev igindeki
bireysel davranislarindaki alt-tist iligskisinde bu analizi dogrulamak miimkiindiir. Bu yoniiyle film, tarihsel gergekleri
gostermede kayda deger bir basar1 da yakalamistir. Foucault’un belirttigi gibi iktidarin hedefinin birey olmayip
bireyin, esasen bir araci oldugudur. Ciinkii birey, iktidarin disinda ve karsisinda degildir ki bu da onu bu haliyle bir
araci yapmaktadir. Almalar (Naziler) ise bu aragsallastirmada Lebensraum ve Pan Bolge kavramlarini da sistematik
yok etme politikalaria dahil etmislerdir.

ABD’de 2024 yilinda 96’ncis1 diizenlenen Oscar Odiil Téreni’nde, “Yabanci Dilde En Iyi Film” dalinda Oscar
kazanan “Zone of Interest” filminin yonetmeni Jonathan Glazer’in “Su an burada Holokost 'un ve Yahudiliklerinin
bir isgal tarafindan gasp edilmesini reddeden kisiler olarak karsimizda duruyoruz. Bu isgal pek ¢cok masum insan
icin catisma getirdi, ister Israil’deki 7 Ekim kurbanlari olsun isterse hdld Gazze'de devam eden saldirilar olsun,
hepsi bu insanliktan ¢ikarma eylemlerinin kurbanlar’” (URL 8) seklinde konusma yapmasi, kurbanlarin 1rk ve din
degistirdigi seklinde de yorumlanabilir.
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