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Oz

Sinemanin, bir sanat dali olarak, yonetmenin penceresinden bir bakig acist sundugu i¢in toplum
iizerindeki politik ve toplumsal etkisi yadsinamaz. Sinema, sadece bir eglence araci olmanin &tesinde,
toplumsal normlari, degerleri ve ideolojileri yansitma ve sekillendirme giicline sahiptir. Yonetmenler, filmleri
araciligiyla izleyicilere kendi diinyalarini, disiincelerini ve elestirilerini sunarlar. Bu nedenle, sinema,
toplumun aynasi olma iglevini Gistlenir ve izleyicilere farkli perspektifler kazandirir. Sinemanin ortaya ¢ikistyla
birlikte gelisen ve zamanla kendi i¢inde gesitli tiirlere ayrilan bu sanat dali, korku sinemasi gibi belirli tiirlerle
de dikkat ¢eker. Korku sinemasi, baslangigta diger tiirlere gore 6tekilestirilmis ve daha az ciddiye alinmis olsa
da zaman icerisinde ozellikle ideolojik olarak gengleri hedefleyerek propaganda amaciyla kullanilmaya
baglanmasiyla birlikte popiiler bir tiir haline doniismiistiir. Korku sinemasi, izleyicilerin bilingaltindaki
korkular1 ve endiseleri su yiiziine ¢ikararak, onlar1 hem eglendiren hem de diisiindiiren bir tiirdiir. Ozellikle
inanclar iizerinden ilerleyen korku sinemasi, toplumlarin inanislarindan beslenerek iirlinler vermistir. Bu tiir
filmler, izleyicilerin dini ve kiiltiirel degerlerini kullanarak, onlarin korkularmi daha da derinlestirir ve
etkileyici bir anlatim sunar. Tiirk Sinemasi’nda korku tiirii, 2000’1i yillardan itibaren artig gdstermis ve filmler
de bu baglamda Tiirkiye’de yaygin inanis sistemi olan Islam’dan beslenmistir. Islam inancinda Kur’an-1
Kerim’de gegen ve kendilerinden korunmak icin okunabilecegi ayetler verilen cinler disinda yalnizca Allah
korkusu bulunmaktadir. Dolayisiyla islam inancindan yola g¢ikilarak yapilan korku filmleri de korku unsuru
olarak cinleri kullanmay1 tercih etmistir. Anadolu’da halk arasinda cinler {izerine anlatilan efsaneler ve
memoratlardan da beslenen bu filmlerde, biiyli ve musallata ugrama konular1 6ne ¢ikmakla beraber korku
unsuru olarak ise bu baglamda cin kullanilmistir. Bu filmler, izleyicilerin giinliik yasamlarinda karsilagtiklar
ve duyduklar hikayeleri sinema perdesine tasiyarak, onlarin korkularini daha da somut hale getirmektedir. Bu
calismada o6rneklem olarak segilen Zebun filmi, Anadolu’nun zengin folklorik mirasini ve halk inanislarini
sinema diliyle birlestirerek, izleyicilere hem tanidik hem de iirkiitiicii bir deneyim sunmaktadir. Bu tiir filmler,
izleyicilerin kendi kiiltiirel koklerine dair bir farkindalik yaratirken, ayn1 zamanda evrensel korku temalarini
da islemektedir. Caligmamizda bu 6zellikleri nedeniyle 6rneklem olarak alinan Zebun (2022) filminde halk
inan¢larmin sinemaya aktarim bigimleri halkbilimi merkezli sinema incelemesi yontemi kullanilarak analiz
edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk korku sinemasi, halk inanglari, memoratlar, cin, halkbilimi merkezli
sinema incelemesi.
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REFLECTIONS OF FOLK BELIEFS AND MEMORATES IN TURKISH HORROR
CINEMA: THE EXAMPLE OF ZEBUN MOVIE

Abstract

Cinema, as an art form, offers a perspective from the director's viewpoint, and its political and social
impact on society cannot be denied. Cinema, beyond being merely a means of entertainment, has the power to
reflect and shape social norms, values, and ideologies. Directors present their worlds, thoughts, and critiques
to the audience through their films. Therefore, cinema assumes the function of being a mirror of society and
provides viewers with different perspectives. With the emergence of cinema and its development over time
into various genres, horror cinema stands out as a specific genre. Initially marginalized and taken less seriously
compared to other genres, horror cinema has evolved into a popular genre, especially as it began to be used for
propaganda purposes targeting young people ideologically. Horror cinema brings to the surface the
subconscious fears and anxieties of viewers, offering them an experience that is both entertaining and thought-
provoking. Particularly advancing through beliefs, horror cinema has produced works by drawing from the
beliefs of societies. These types of films deepen and intensify the fears of viewers by utilizing their religious
and cultural values, presenting a compelling narrative. In Turkish Cinema, the horror genre has seen an increase
since the 2000s, and the films in this context have drawn from Islam, the prevalent belief system in Turkey. In
Islam, apart from the fear of Allah, there are jinn mentioned in the Quran, with verses provided for protection
against them. Therefore, horror films based on Islamic beliefs have preferred to use jinn as the element of fear.
In these films, which are also inspired by the legends and memorates about jinn told among the people in
Anatolia, themes of magic and possession come to the forefront, with jinn being used as the element of fear in
this context. These films bring the stories that viewers encounter and hear in their daily lives to the cinema
screen, making their fears more tangible. In this study, the film Zebun (2022) was selected as a sample, and
the ways in which folk beliefs are transferred to cinema were analyzed using the method of cinema analysis
centered on folklore. The film Zebun combines the rich folkloric heritage and folk beliefs of Anatolia with the
language of cinema, offering viewers an experience that is both familiar and frightening. These types of films
create an awareness of their own cultural roots for the audience while also addressing universal horror themes.
In this study, the film Zebun (2022) was chosen as a sample due to these characteristics, and the ways in which
folk beliefs are transferred to cinema were analyzed using the method of cinema analysis centered on folklore.

Keywords: Turkish horror cinema, folk beliefs, memorates, jinn, folkloric-centered cinema analysis.
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Halk Inanglar1 ve Memoratlarin Tiirk Korku Sinemasindaki Yansimalari: Zebun Filmi Ornegi

Giris

Insanlar yazinin icadindan 6nce kiiltiirel birikimlerini sézlii ya da sembolik sekillerle sonraki
nesillere aktarmistir. Bu sayede ¢ok daha eski inanislar, sdylenceler ve efsaneler birer kiiltiir olgusu
olarak gilinlimiize tasinma olanagi bulmustur. Bunlar yansitmak icin kullanilan kiiltiir araglarinin
basinda da sinema gelmektedir. Sinema insandan ya da insanin i¢inde bulundugu kiiltiir ya da
toplumdan ayr diisiiniilemeyen bir sanat dalidir. Sinemanin icadiyla birlikte ilk olarak toplumdan
kesitlerin belgesel niteligiyle insanlarla bulusmasi gerg¢eklesmis, zaman igerisinde kitaplar, halk
hikayeleri, efsaneler sinemada yer bulmaya baslamistir.

Sinema Tiirkiye’ye geldikten sonra diger iilke sinemalarinda da oldugu gibi komedi, dram ve
melodram agirlikli olarak film {iretimlerine baslanmistir. Korku tiirlindeki iiretimler ise iilkenin
Cumbhuriyet’e gecis ve dolayisiyla da batil inanislardan ¢ok bilime yonelinmesi dogrultusunda daha
az ve tek tiik olarak kargimiza ¢ikmistir. Yine bu donemde iiretilen korku edebiyat1 eserleri nadir olsa
da, bunlar, Hiiseyin Rahmi Gflirpinar gibi yazarlar tarafindan inanglarin korku unsuru olarak
kullanildig1 ancak finalinde bilimsel ya da mantiksal olarak agiklanabilecek durumlarla ortaya konan
eserlerdir (Aksoyek, 2019).

Korku sinemasinin ilk érneklerine bakildiginda da toplum ve halkbilim baglantisi rahatlikla
goriilebilmektedir. Melies’nin ¢ekmis oldugu Le manoir du Diable (Seytanin Satosu) (1896) filmi
ilk korku tiirli 6rnegidir ve temelini tiim inanglarda var olan seytan kavrami olugturmaktadir. Filmde
ayrica cadilar, siipiirgeler, hayaletler ve yarasalar goriinmektedir. Bu baglamda orta ¢cag doneminden,
ozellikle de engizisyon doneminden kalma halk inanglar1 daha ilk korku filminde sahneye ¢ikmustir.
Korku popiiler bir janr haline gelene dek Gtekilestirilmig bir tiirdiir. Orta ¢ag donemindeki inaniglar
sonrast Dracula, Frankenstein gibi edebiyat uyarlamalari ile ilerlemis, zaman igerisinde kiiltiirlerinde
var olan diger inanislar1 da filmlere aktarmislardir. Bu nedenle de yabanci kaynaklara bakildiginda
korku sinemasi tizerine pek ¢cok makale, kitap ve teze ulasilabilmektedir.

Tiirk korku sinemasi ise 2000°1i yillar 6ncesi tek tiik Bati uyarlamasi eserlerle ilerlemis, 2000
sonrasinda ise Islami inanislara odaklanarak hizla artan bir ivme ile yiikselise gegmistir. 2015 y1linda
bir yilda 17 filmin gdsterime girmesi ile Tirk korku sinemasi iizerine makaleler yazilmaya
baslanmis, Ozan Ozpay “Tiirkiye’de Korku Sinemas: Literatiirii Uzerine Bir Degerlendirme” adli
makalesinde Tiirkiye’de korku sinemasi lizerine yazilan akademik calismalari incelemistir. Bu
dogrultuda Tiirkiye’de korku sinemasi Orneklerinin artmasiyla birlikte bu tiire dair literatiir
caligmalarinin da paralel dogrultuda arttig1 rahatlikla goriilebilmektedir (Ozpay, 2020).

“Sinemada korkuyu besleyen en 6nemli unsurlar dini inanislar ve halk inanislar1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Her iki inanma sekli de anlatilar tagimakta ve nesillere aktarim yapmaktadir.”
(Giiveng, 2020: 387) 2000°’1li yillarla birlikte Tiirkiye’de artan muhafazakarlik, batil inaniglarin
sinemada da gériilmeye baglanmasimin yolunu agmistir. Onceki dénemlerde Bati kiiltiiriindeki janr
orneklerine benzer filmlerin Tiirk kiiltiiriine uyarlanmasiyla olusturulan filmler yerine, kaynagini
Tiirkiye’deki yaygin inang sistemi olan Islam’dan alan sinema filmleri seyirci karsisina ¢ikmustir
(Alic1 ve Aydinlioglu, 2017: 295). Islam inancinda, Kur’an-1 Kerim’de gecen insanlar gibi Allah’a
ibadet etmesi gereken ve kendilerinden korunmak igin okunabilecek ayetler verilen cinler
bulunmaktadir. Cinler diginda herhangi bir varliga dair korku vurgusu bulunmamaktadir. Seytan ise
yoldan ¢ikaran ve giinaha sevk eden bir figiir olarak ge¢cmekle birlikte, Kehf Suresi 50. ayette
seytanin da bir cin oldugu vurgulanmaktadir. Dolayistyla islam inancindan yola ¢ikilarak yapilan
korku filmleri de korku unsuru olarak cinleri kullanmay1 tercih etmistir.

Biiyii (2004), Semum (2008), Dabbe: Bir Cin Vakast (2012), Dabbe: Cin Carpmast (2013),
Dabbe: Zehr-i Cin (2014), Azazil: Diigiim (2014), Siccin (2014), U¢ Harfliler 2: Hablis (2015),
Siccin 2 (2015), Siccin 3: Ciirm-ii Ask (2016), Siccin 4 (2017), Siccin 5 (2018) gibi filmler makale
ya da tezlerin icerisinde canavar ve cin kavramlari {izerinden siklikla incelenmistir. Ozellikle ilk
donemdeki filmlerin makale ve tezlere konu olmasinin temel nedenlerinden biri DVD ya da dijital
mecralarda bulunmalar ve kolaylikla ulagilabilir durumda olmalaridir. Bahsi gegen filmlerin diger
ortak oOzelligi ise bilyli-cin bagintis1 {izerinden musallat vakalarmi igeren olay Orgiileri
kullanmalardir. Afislerin, kullanilan dini ya da korkuya dair sembollerin, renklerin incelendigi bu
calismalarda ise ¢ogunlukla yontem olarak gostergebilimsel ¢éziimlemenin tercih edildigi goéze

974



Gizem SIMSEK KAYA

carpmaktadir. 2024 yilina degin 292 adet yerli korku filmi gosterime girmistir. Bu filmlerin ¢ogunda
cinlerin ortaya ¢ikmasini saglayan sebep, birinin ya da birilerinin baska birine biiyii yapmas1 veya
yaptirmasi olarak gosterilmistir.

Calismamiza 6rneklem olarak Zebun (2022) filmi se¢ilmistir. Bu filmin segilmesinin nedeni
cinlerin musallat nedeni olarak ¢ogu filmin aksine biiyii olgusu yerine Islam inanisinda yer alan
riizgara karsi, yol lizerine, caddeye, sokaga, evin kapisinin 6niine, meyve veren agaglarin altina idrar
ve biiyiikk abdest yapmanin mekruh olmasi inanci ve bununla baglantili olarak da cin unsurunun
kullanilmis olmasidir. Filmin bir diger 6zelligi, gosterimden kalktiktan sonra herhangi bir dijital
mecra ya da DVD {izerinden tekrar izleyicilerle bulusmamis olmasidir.

Bu calismada 6nce Tiirk korku sinemasinin gelisimine yer verildikten sonra halk inanislarinda
ve memoratlarda yer alan cin unsuruna ait olgular ortaya konulacak, ardindan ise bu olgular 1s1ginda
orneklem olarak secilen Zebun (2022) filminde bu inaniglarin sinemada gostergeler tizerinden nasil
yansitildigi halkbilimi merkezli sinema incelemesi yontemi kullanilarak ele alinacaktir.

Tiirk Korku Sinemasina Kisa Bir Bakis

Tiirkiye’de sinema tarihi, 1914 yilinda baglayan ve genellikle dram agirlikli yapimlarla
sekillenen bir gecmise sahiptir. Iste bu tarihsel arka plan iginde, Tiirk sinemasinn ilk gerilim filmi
olarak kabul edilen ve Alman-Tiirk ortak yapimi olan siyah-beyaz sessiz film Die Tote Wacht
(Koruyan Olii), 1917 yilinda Celal Esad Arseven tarafindan romandan uyarlanarak cekilmistir. Tiirk
sinemasinda korku tiirliniin izleyiciyi tirkiitmek amaciyla ¢ekilen ilk filmi ise 1949 yilinda Aydin
Arakon’un yonettigi ve siyah-beyaz olarak ¢ekilen Ciglik adli yapimdir. Film, firtinali bir havada bir
koske siginan geng doktorun, miras meselesi yiiziinden dayisi tarafindan g¢ildirtilmak istenen geng
kizla tanigsmasini ve bu karanlik bir koskte yasanan gizemli olaylar1 konu edinmektedir. Ne yazik ki,
bu film gilinlimiizde kayip statiisiindedir. Bir diger 6nemli deneme ise Mehmet Muhtar tarafindan
cekilen Drakula Istanbul’da (1953) adli filmdir. Bu film, Ali Riza Seyfi’nin Bram Stoker’mn
“Dracula” romanindan uyarlayarak yazdig1 “Kazikli Voyvoda” adli romandan esinlenmistir. Drakula
Istanbul’da filminde gotik atmosfer yaratmak i¢in Bat1 sinemasindan érnekler alimis ve sato, uzun
koridorlar ve mezarliklar gibi dekorasyon objeleri kullanilmistir. Film, korku sinemasi ve Tiirk
sinemast icin dnemli bir kilometre tasidir. Yavuz Yalinkilig tarafindan cekilen Oliiler Konusmaz Ki
(1970) filmi ise Adem Bey’in vasiyetiyle misafirhane olarak hizmet veren bir malikanede
gecmektedir. Malikane, kasabada tekinsiz olarak bilinmektedir ve tek basina yasayan kahya Hasan,
gelen misafirleri garip tavirlartyla tirkiitmektedir. Ancak asil tehlike, her aym 15’inde mezarindan
kalkan bir hortlagin malikaneyi ziyaret etmesidir. Bu kayip film, 2000°1i yillarda Sadi Konuralp
tarafindan bulunmus ve genis bir izleyici kitlesi tarafindan kesfedilmistir. Metin Erksan’mn, 1973
tarihli Amerikan yapimi The Exorcist filminden bir y1l sonra uyarlamasini yaptigi Seytan (1974) filmi
de Yesilcam’in en iinlii korku filmleri arasinda yer almaktadir. Bu filmde, yabanci aslina kiyasla
korku &geleri Islami unsurlarla degistirilmistir; incil yerine Kur’an okunurken, vaftiz suyu yerine
zemzem suyu kullanilmistir. Dikkat cekici bir nokta ise, seytanin Arapca konusmasi beklenirken
tipk1 The Exorcist filminde oldugu gibi Latince konusuyor olmasidir. (Simsek Kaya, 2018: 28)

Tiirk Sinemasi’nda daha sonra ise 2004 yilinda gekilen Biiyii filmiyle ilk kez islami unsurlari
tabana yerlestiren korku filmleri baglamig, sonrasinda da bu filmler artarak ¢ogalmistir. 2000 yilina
kadar sadece bes filmin yer aldigi Tiirk korku sinemasi, sonrasindaki 20 yil boyunca 287 filmin
vizyona girdigi bir endiistri halini almistir. Dogaiistii korkularin sinemada genis yer kaplamaya
basladig1 1970’li yillarda Hollywood’un muhafazakarlasma egilimiyle yon verdigi korku tiirii, yine
hedef kitle olan gencler tarafindan Tiirkiye’de tiikketilmeye baslanmistir. Egemen zihniyetin ahlaki
durusu, inanglari, toplumsal yasamin yansimalari, kutsal ve kutsal olmayanin karsilastirilmasi,
degerlerin ingasi ivmeye gecen bu tiir iizerinden aktarilmaktadir (Simsek Kaya, 2019: 246).

Asagidaki tabloda her yil kag adet Tiirk korku filminin gosterime girmis oldugu ¢ikarilmistir.
Bu listeye korku-komedi tiiriinde iiretilenler ve gerilim filmleri dahil edilmemistir.
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Tablo 1: Gosterime giren Tiirk korku filmlerinin yillara goére dagilimi

VIL gavis | Y16 [ savist| YIE [savisi| YU [ savisi | VI fsavis)
1949 1 2004 1 2009 2 2014 8 |po19 | 31
1953 1 2005 1 2010 3 2015 | 17 oo | 13
1970 1 2006 2 2011 3 2006 | 25 oz | 21
1974 1 2007 2 2012 3 2007 | 17 o2 | 62
1995 1 2008 1 2013 4 2018 | 24 oz | a7

2000-2019 yillart arasinda Tiirkiye’de korku/gerilim ve korku/komedi tiiriinde 134 film
¢ekilmistir. Bu filmlerden 98’1 cin, seytan, biiyii, dogalistii gli¢ler vb. kavramlar lizerine insa
edilirken, 45 filmin ise isminde cin kelimesi gegmekte ya da cinlere atif yapilmaktadir (Ozpay, 2019:
563).

2020 yilinda Gece Gelen: Cin Bebek filmi ile baglayan Tiirk korku sinemasi, ayni y1l igerisinde
Covid-19 pandemisi nedeniyle sinema salonlarinin kapatiimasi sonucu sezonu 13 film ile
tamamlamistir. Pandemi nedeniyle 19 film ise gosterim tarihlerini ertelemek zorunda kalmistir. Bu
nedenle 17 Kasim 2020 tarihinden 31 Aralik 2020’ye dek kapatilan sinemalarin agilis tarihi 1 Mart
2021’°e ertelenmis, mayista agilmasi beklenen salonlar ise 2021 yilinin temmuz ayina dek kapali
kalmistir. 2021 yilinda Ehrimen: Kanli Yol filmi ile vizyon siirecine devam eden Tiirk korku sinemasi
Lain ile y1l1 kapatana dek 21 film seyirci ile bulusturmustur (Simsek Kaya, 2022: 68).

2022 yilinda ise toplam 62 Tiirk korku filmi gosterime girmistir. Bu filmlerin 7 tanesi hayalet
ya da ruh temalarini iglerken, 1 film 6liimii ele almis ve 2 film farkli boyutlari konu edinmistir. Geriye
kalan 52 film ise klasiklesmis biiyii-cin bagintili hikayeler sunmay tercih etmistir. Yilin en yiiksek
hasilatlarindan birine de sahip olan Zebun ise halk inanglarindan esinlenen farkli bir 6ykii sunarak
dikkat ¢ekmis ve yilin en ¢ok izlenen ikinci filmi olmay1 basarmistir (Simsek Kaya, 2023: 247).

Kur’an ve Hadislere Gore Cin

I[slam dininde cinlerin dumansiz atesten yaratildigina inamilmaktadir. Kur'an-1 Kerim'de
cinlerin insanlardan 6nce yaratildig1 gegmektedir; Kur'an'in 72. suresinin ad1 Cin’dir.

Cinlerin insanlara benzer iradelerinin mevcut olduguna, iyi veya koti eylemlerde
bulunabildiklerine, insanlar gibi yiyip ictiklerine, evlenip, ¢ogalabildiklerine; meleklerin aksine
insanlara benzer sekilde cinsiyetleri olduguna ve dogup, biiyiiyiip, 6ldiiklerine inanilmaktadir.
Cinlerin dmiirlerinin insanlarinkine oranla daha uzun oldugu diisiiniilmektedir. islam dininde cinler
de insanlar gibi inanan ve inanmayan seklinde ayrilmakta; inanmayan cinlerin sayisinin ise daha
fazla oldugu diisiiniilmektedir Inanan cinlerin inanan insanlarla beraber cennete gidecegine,
inanmayan cinlerin ise inanmayan insanlarla birlikte cehenneme gidecegine inanilmaktadir. Kur'an-
1 Kerim’e gore, islam dininin peygamberi Hz. Muhammed hem insanlara hem de cinlere
gonderilmistir. Cinlerin uzun Omiirle insanlardan ayrilmalarmin yami sira ¢esitli sekillere
girebildiklerine, ¢ok kuvvetli olup bazi1 agir isleri gerceklestirebileceklerine, istedikleri takdirde
gozle goriilebilir olabildiklerine ve biiyiikk hizlarla hareket edebildiklerine inanilmaktadir
(Scognamillo ve Arslan, 2003: 84-104).

Insan gibi yiyip ictigine inanilan cinlerin, kemik ve hayvan giibresi gibi seylerle beslendigi
inanc1 hakimdir. Bu inanisin nedeni ise Hz. Muhammed’den azik isteyen cinlere “Uzerine Allah’in
adi anilmis ve olabildigi kadar bol etli olarak elinize gegen her kemik sizin aziginizdir. Her bir deve
pisligi de hayvanlariniza yemdir.” demesi ve “Onun i¢in, kemikle hayvan giibresi ile taharetlenmeyin
¢linkii onlar kardeslerinizin yiyecegidir.” seklinde buyurmus olmasidir. Benzer sekilde Hz.
Muhammed’in bagka bir hadisinde ise evlerde birakilan ¢dplerin cinlerin toplant1 yeri olacagim
sOylemektedir (Ates, 1995: 98).
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Tiirk toplumundaki kétii ruh algisina bakildiginda bu ruhlarin genellikle geceleri disart ¢iktigt
diisiincesinin hékim oldugu goriilmektedir (Serbest, 2020: 9). Bu diislince, gece vakitlerinde
insanlarin bazi mekanlarda bulunmaktan kaginmasina ya da o mekanlardan gecmekten korkmasina
sebep olmaktadir. Bunun temelinde ise Eski Tiirklerin inaniglarinda yer alan her seyin bir ruhu olmast
ve bu ruhlarin da iyi ve kotii olarak siniflandirilarak ayrilmasi yatmaktadir. Zaman igerisinde eski
Tiirk inanislarindan Islam inancina gegilmesiyle birlikte, bu ge¢mis inanislar da kotii cinlere ithaf
edilmigtir. Halk inaniglarinda yer alan terk edilmis metruk yerlerde, tuvalet ve hamamlarda cinlerin
bulunduguna inanilmasi1 da muhtemel suretle bu eski inaniglar ve yukarida bahsi gegen hadisler
cercevesinde olusmustur.

Halk Inanclar1 ve Memoratlarda Cin

Tiirk halk kiiltiiriinde hizir, cinler, alkarisi, enkebit, agirlik basmasi, Carsamba karisi, ¢itlik
kusu, demirkiynak, yol azdiran, oliiler, biiyli, nazar, reenkarnasyon, UFO’lar gibi dogaiistii
tecriibelere dair memoratlar ve halk inanislar1 bulunmaktadir. Bunlar arasinda ise en ¢ok 6ne ¢ikan
cin unsuru olmaktadir. Cobanoglu’na gore cinler ile kurulan iletisim bi¢imleri ve yasandigina
inanilan olaylar belli bagliklar altinda siniflanabilmektedir:

1. Cinlerin ayak ve elleri terstir; bu sekilde bir goriiniisle hamam, tuvalet, degirmen gibi
geleneksel olarak kaliplagmis yerlerde ve evlerde insanlara goriinmekte ve onlarla konugsmaktadirlar.

2. Cinler kirsal kesimde bag bahge arasinda ve benzeri 1ssiz yer ve yollarda insanlarin
kargisina kegi, oglak, keci-tavsan karisimi veya tam olarak tanimlanamayan bir goriiniisle
cikmakta ve onlar1 korkutmaktadirlar; bdyle bir olaya maruz kalan insanlar “Fatiha Suresini”
veya bildikleri baska bir sureyi okuyarak dua etmekte ve dua edince cin kaybolmakta ve bdylece
insanlar kurtulmaktadir.

3. Cinler ¢ogunlukla kirsal kesimde 6zellikle ¢obanlara ve kdylerde evlerde yasayanlara
kiigik fakat garip sekilli insanciklar suretinde ¢ogunlukla davul ve zurna sesiyle birlikte
goriiniirler; diigiin yapmaktadirlar ve yakaladiklar1 bir insanla ¢esitli suretlerde eglenirler.

4. Cinler ¢ogunlukla kirsal kesimde 6zellikle ¢gobanlara ve kdylerde evlerde yasayanlara
herhangi bir surette gériinmezler fakat bir diigiin alay1 havasinda davul zurna sesi duyulur.

5. Cinler insanlara ¢ogunlukla tanidiklari birinin kiliginda goriinerek veya sesiyle
seslenerek veya bagka bir sekilde etkileyerek onlar1 kandirip bir yerlere gétiirmek isterler bu
cogunlukla bir ugurumun kenaridir, fakat kandirilan insan bir miiddet sonra genellikle de
ucuruma veya yiiksek bir kayaya yaklasinca kendine gelir ve dua okuyarak kurtulmay1 basarir.

6. Cinler insanlara ¢ogunlukla tanidiklar1 birinin kiliginda goriinerek onunla konusurlar
veya bagka bir sekilde iletisim kurarlar, daha sonra s6z konusu gergek kisiyle karsilaginca durum
ortaya cikar.

7. Cinler kendilerini kizdiran kisiyi ¢arparlar; baglarlar veya baska bir sekilde
cezalandirirlar.

8. Cinler evlerde ve tenha yerlerde oyun oynarlar.

9. Cinnilerce sahiplenilmis “huylu” ya da “cinli” denilen yerler vardir; buralara destursuz
girenlere veya oturanlara musallat olur onu cezalandirirlar.

10. Cinler veya periler evlenecekleri insani segerler, onunla evlenip c¢oluk c¢ocuga
karigirlar; aksi halde onu cezalandirdiklarina inanilir.

11. Cinler ve periler giyinmis ya da ¢iplak olarak giizel kizlar ve kadinlar suretinde
goriintirler.

12. Cinler evlere hatta camilere bile girerek insanlar1 korkuturlar.

13. Cinler zor durumda olduklarinda insanlardan yardim isteyebilirler ve kendilerine
yardim eden insanlar1 miikafatlandirirlar.

9

14. Genellikle “cinci hoca”, “cad1”, “biiyiicli” tabir edilen cinlerle iletisim kurarak biiyii
yapmak veya biiyii bozmak i¢in cinlerle okuyarak; buluga ermemis yesil gozlii ve sarisin bir kiz
¢ocuguna igine okunmus su konulan bir kaba baktirarak ve diger usullerle iletisim kurup onlara
istedigini yaptirdigina inanmilan kisiler; kayiplar1 bulabilir, suglulart belirleyebilir, kiisleri
baristirabilir, insanlar1 birbirine diisman edebilir, hastalar1 iyi edebilir; cinnilerin musallat olduguna
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inanilan insanlari onlardan kurtarip; gelecegi bilebilecegine inanilir (Cobanoglu, 2015: 86-87).

Westermarck, Islam Medeniyetinde Putperestlik Devrinden Kalma Itikatlar: (Cin ve Kotiigoz)
isimli eserinde cinlerin yeryiiziinde faal olduklari donemin ikindi namazindan sonraki zamana denk
geldigini aktarir ve “Giiniin bu saati onlarn sabahlar1 olarak bilinmektedir” (Westermarck, 1938: 7)
ifadesini kullanmaktadir. Ozkul Cobanoglu ise benzer sekilde, Tiirk Halk Kiiltiiriinde Memoratlar ve
Halk Inanglar: kitabinda cinlerin vaktinin aksam ezani ve sabah ezami arasindaki vakit oldugunu
aktararak “Halk inanislarinda ve memoratlarda cinlerle karsilasan kisiler besmele ¢ekerek, Ayet’el
kiirsi, Ihlas, Felak ve Nas Surelerini okuyarak ya da o esnada sabah ezam sesinin duyulmasiyla
kurtulmaktadir” (Cobanoglu, 2015: 93) ifadesine bagvurmaktadir. Dolayisiyla cin musallati temasini
isleyen kurgusal yapitlarda yasanan paranormal olaylarin cinlerin yerytiiziinde faal oldugu varsayilan
bu zaman diliminde gecmesi beklenmelidir.

Nitekim, Tiirk korku sinemasinda 2024 yilina degin gosterime giren 292 filmde halk
inaniglarini temeline alan yukarida sayilan bu maddelerin biiyiik bir kismi kullanilmistir. Bu
maddelerden en ¢ok karsimiza ¢ikan ise “tanidik birine benzeme ya da onun sesiyle seslenme”
maddesidir. Diger maddelerin sinemadaki yansimalar1 cinlerin el ve ayaklarin ters olmasinin
gosterilmeyip hamam, degirmen ya da tuvalette bulunduklarinin altinin ¢izilmesi, buluga ermemis
yesil gozli bir kiz cocugu yerine buluga ermemis erkek cocuk kullanilmasi, tanidiklari birinin
kiligma girerek onlarla konugmasi kullanilmaktadir. Ancak bu konusma ya da seslenme sonrasinda
inaniglarda yer aldig1 sekilde kisinin bir ugurum kenarma goétiiriilmesi yerine olayin kisinin gordigi
bir kdbus olarak neticelendirilmesi kullanilmaktadir. Yine inanislarda yer alan kiiciik fakat garip
sekilli insanciklar suretinde ¢ogunlukla davul ve zurna sesiyle birlikte gériinmeleri yerine ise siyah
carsaflar icerisinde varliklar olarak gorsellestirilmeleri gibi farkliliklar karsimiza ¢ikmaktadir.

Halk Inanclar1 ve Memoratlarda Oliilerle Kurulan iletisim Bicimleri

Hayatin1 yitiren baz1 kisilerin diinyada yarim biraktig1 isler kaldiginda ya da bu diinyadaki
amacina ulasamadig1 konularda yasayan insanlarla iletisim kurduguna da inanilmaktadir. Olii kisiler,
yasayanlarin riiyalarinda baska bir kimlikle ya da hayvan kiligina girerek goriinebilir, bir aile ferdini
ikaz edebilir ya da Olecegini anlayarak yakinlarina agiklayabilir, 6len kisi cinayet kurbani ise
katillerini siirekli izleyebilir ve onlar1 rahatsiz edebilir, 6ldiiren kisiyi bagkasina ihbar etmek igin
goriinebilir. Oliiler bu baglamda iyi ya da kétii olabilmektedir. Yardimsever oliiler aile fertlerine
gorilinerek onlar1 ikaz edebilir ya da yonlendirebilir; kotii dliiler ise hortlak olarak nitelendirilmekle
birlikte insanlar1 ve hayvanlari rahatsiz edebilir ya da intikam i¢in donerek insanlar1 korkutabilir
(Cobanoglu, 2015: 213).

Yontem

Bir milleti iyi anlamanin ve o millete en iyi sekilde hizmet etmenin yollarindan birisi, o
milletin folklorunu tamimaktan gegmektedir. Milletin kainata, insana ve esyaya nasil baktigini,
gecmis yasantist ve diisiince sistemini bilmek i¢in o milletin folklorunu bilmek gerekmektedir
(Seyidoglu, 1989: 5).

Ozkul Cobanoglu, calismalarinda folkloristik terimini one ¢ikarmaktadir. Cobanoglu bu terim
ile 19. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan bagimsiz bir bilim olan halkbiliminin insan davraniglari ve
geleneklerini galistigini, objesi olan insani daha iyi anlayarak ona dair daha derin bir bilgiye
kavusmay1 amag edindigini vurgulamaktadir (Cobanoglu, 2002: 21).

Metin Ekici ise sayilar tespit edilemeyecek kadar fazla olan kiiltiirel tarzlar, kaliplar ve
yapilarin olusturdugu ve olusturmaya da devam ettigi bilginin halk bilgisi oldugunu, bu bilgiyi
kendisine 6zgii yontemlerle ele alarak inceleyen bilim dalina ise halkbilimi adi verildigini
belirtmektedir (Ekici, 2011: 10).

Halkbilimine dair yapilan neredeyse biitiin tanimlar, birbirine benzer goriislere dikkat
cekmektedir. Folklor ya da halkbilimi, bir milletin ya da toplumun yiizyillar igerisinde iirettigi ve
iiretmeye devam ettigi maddi- manevi kiiltiirel birikimleri tespit ederek derleyen, siniflandiran, kayit
altina alan, degerlendiren, yeri geldiginde farkli disiplinlerle ortaklasa ¢alisan, ulastigi sonuglari ya
da elde ettigi verileri diger disiplinlerin yararlanabilecegi bilgiye doniistiiren bir bilim dalidir
(Giiveng, 2020: 47).
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Ahmet Ozgiir Giiveng, Folklor ve Sinema (2020) kitabinda folklor merkezli sinema yaklagimi
i¢in arastirmacilara ii¢ yaklagimi 6nermektedir:

1. Goriintii Merkezli Yaklagim
2. Ses Merkezli Yaklasim
3. Metin Merkezli Yaklagim

Giiveng, goriintii merkezli yaklagim i¢in sinema elestirmenlerinin yonetmeni merkeze alarak
Olgiitlerinin tiimiiniin gbéz Onilinde bulundurulabilecegini ve metin merkezli yaklagimda ise
senaryonun ele alinmasi gerektigini belirtir. Metin merkezli yaklagimda halkbilimini odagina alan
bir ¢alisma icin “Senaryo ortaya konulurken hangi alt metin veya metinlerden yararlanilmig?”,
“Senaryoda hangi konu ya da konular islenmis?” ve “Senaryoda hangi 6geler ve semboller 6n plana
cikarilmig?” sorularma cevap aranirken geleneksel olanin izinin siirilmesi gerektigini
vurgulamaktadir (Giiveng, 2020: 67-70).

Bu calismada, Ahmet Ozgiir Giiveng’in halkbilimi merkezli sinema incelemesi yontemi
kullanilarak Zebun (2022) filminde halk inanglarinin gorsel ve isitsel unsurlar ile alt metinlerde nasil
yer buldugu ortaya konulacaktir.

27 MART 2020 TOM SINEMALARDA

Gorsel 1 : Zebun filminin afisi
(URL-1)
Zebun Filminin Kiinyesi
Yonetmen: Mesut Erbas, Hakan Yusufogullar
Yapimet: Ozan Ceylan, Senol Ipek, Mesut Erbas, Hakan Yusufogullari
Senaryo: Mesut Erbas, Hakan Yusufogullari
Gorlintli Yonetmeni: Eren Nayir
Miizik: Murat Tugsuz

Oyuncular: Hakan Akgiin, Sema Simsek, Almina Kahraman, Murat Ercanli, Afrikali Ali,
Guney Kiling, Serap Agalar, Orgun Cinar, Selin Yigit, Giil Arcan

Zebun filmi 29 Nisan 2022 tarihinde Tiirkiye ¢apinda 222 lokasyonda gésterime girmistir.
Toplam 9 hafta gosterimde kalan film, 90.099 seyirci ve 2.930.424TL hasilat ile gdsterime girdigi
yilin en ¢ok izlenen ikinci yerli korku filmi olmustur.

Filmin Konusu

Filmin konusunu esi Esma ve kiigiik kiz1 Zeynep ile mutlu bir hayati olan Kenan’in, yaptigi
bir is seyahati sonrasi haliisinasyonlar gérmeye baglamasiyla degisen yasami olusturmaktadir.
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Kenan, bagarili bir is insamidir. Esi Esma ve kiigiik kiz1 ile mutlu bir yasam siiren Kenan, gittigi bir
is gezisinden dondiiglinde birtakim tuhafliklara sahit olur. Olanlara anlam veremeyen Kenan,
yasadiklarini i yogunluguna baglar. Ancak haliisinasyonlar gérmeye basladiginda ve artik hayatini
kontrol edemez hale geldiginde durumu yakin arkadasi olan Burak’a anlatir. Burak’in da tavsiyesi
ile dnce psikologa ardindan da bir hocaya giden Kenan’in hayatinda artik hicbir sey eskisi gibi
olmayacaktir. Kenan, i¢inde bulundugu bu kabustan kurtulmak icin gergeklerle yiizlesmek zorunda
kalacaktir (Simsek Kaya, 2023: 47).

Halk inanclarimin Yansimas: Baglaminda Zebun (2022)

Tiirk sinemasinda son yillarda gosterime giren filmlerin biiyiik ¢ogunlugu koylerde
gecmektedir. Orneklem olarak alinmis olan Zebun filmi bu baglamda da tiirdeslerinden
ayrilmaktadir. Bir banliydde bulunan, miistakil, {ist sosyal statiideki insanlarin yasadigi bir ortam
icerisinde gegen film, is seyahatinden dénen ve ¢ok sevdigi kizinin dogum giiniine siirpriz yaparak
yetisen Kenan karakteri iizerinden ilerlemektedir. Bu is seyahati sonrasinda eve doniisiiyle birlikte
dogaiistii olaylar yasamaya baglayan Kenan’in, bu yasadiklarinin nedeni filmin kirilma noktasina
degin bir gizem olarak saklanmakta ancak izleyicilere ipucu olarak baz1 gostergeler birakilmaktadir.
Birakilan gostergeler ise yine halk inanglari {izerinden olusturulmustur.

Kapinin Calimip Su istenmesi

Odiillendirme ve cezalandirma yoluyla ydnetme ve yénlendirme hem halk inanclarinda hem
mitolojik anlatimlarda hem de kutsal kitaplarda karsimiza ¢ikmaktadir. Semavi olsun veya olmasin
dinler, uyulmasi gereken kurallar ve kagmilmasi gereken yasaklar icermektedir. Inang sistemlerinin
i¢inde, tanri tarafindan seg¢ilmis olduguna inanilan insanlar ile kutsal kabul edilen metinlerdeki kural
ve yasaklara uyan insanlar i¢in O6diil sistemi; uymayanlar iginse ceza sistemi yer almaktadir
(Yurdakul, 2023: 657).

Yurdakul’un makalesinde yer alan 6diil ve ceza temali efsanelerde de siklikla kullanilan
yabanc1 birinin bir yere gelmesi ve kapiyi ¢alarak su, ekmek ya da kalacak yer istemesi ancak ¢aldigi
kapilardan biri disindaki higbirinin yabancinin talebini karsilamamasma dair birgok efsane
bulunmaktadir (Yurdakul, 2023: 658-660). Toplumsal bilingaltinda® yer alan bu efsane, Zebun
filminde Kenan’in karis1 Esma’nin kapinin ¢alinmasi sonrasi kapiy1 agarak karsisinda yabanci birini
gérmesi ve bu yabanciin yolda kaldigimi sdyleyerek Kenan’in esinden su istemesi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir anlamda tanr1 misafirinin Kenan’in esi tarafindan reddedilmemesi ve bu
nedenle de sonunda Kenan’la birlikte cezalandirilmay1 hak etmediginin tespiti bu sahne iizerinden
yapilmaktadir. Tanr’nin inayeti, dervis ya da Hizir olarak gorebilecegimiz bu karakter, kisinin
vicdani olarak agirligimi oOlcerek cezalandirilmasinin gerekip gerekmedigine de karar vermis
olmaktadir. Bu baglamda Esma simavini geger ama ipucunu fark etmedigi i¢in Kenan’1 kurtarma
sansin1 yakalayamaz. Esma, suyu alip geri geldiginde agik birakmis oldugu kapinin kapanmis
oldugunu goriir. Saskinlikla kapiya gider, kapiy1 agtiginda ise Kenan ile karsilasir. Kenan’a az 6nce
su istemeye gelen bir adam oldugunu, bah¢eye nasil girdigini bilmedigini ve onu goriip gérmedigini
sorar. Kenan ise sozii edilen kisiyi gormedigini, burada biri olsa mutlaka gorecegini, bes dakikadir
da kapimnin 6niinde oldugunu ve kediye siit verdigini sdyler. Bir bakima suya, yani yardima, bir bagka
acidan ise arinmaya ihtiyaci olanin da aslinda kocas1 Kenan olduguna dair gosterge kullanilmustir.

Gorsel 2: Kapimin ¢alinip su istenmesi (13:24, Zebun Filmi)

Film Karesi (Erbas ve Yusufogullari, 2022)
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Yemeklerin Pis, Cig ve Kanli Olarak Gosterilmesi

Halk inanislarinda cinlerin terk edilmis, metruk ve pis yerlerde bulunmasi, kemik ve hayvan
giibreleri ile beslenmelerine inanilmasi 151¢1nda korku filmlerinde de sahnelerin halk inanislarindan
yola ¢ikilarak olusturulduguna dikkat ¢ekilmektedir.

Kenan karakteri kayinpederinin evindeki yemek sirasinda, aile liyelerinin normalde beyaz ortii
serilmis gayet temiz bir masada yemek yemektedirler. Kenan ansizin yemek masasin kirli, yer yer
toprak serpilmis olarak gormeye baglamakta, kafasini kaldirdiginda ise aile iiyelerinin korkung
suretteki halleri ile kanl1 ve ¢ig yemekler yemekte olduklarim fark etmektedir. Bir koyun baginin da
detayl1 ¢cekim ile verildigi bu yemek sahnesinde, normalde berrak su bardaklar1 bulunmasina ragmen
haliisinasyon sahnelerinde kirli su dolu bardaklar ve yer yer ortiiye de sicramis kan ile lekeler gbze
carpmaktadir.

Gorsel 3: Yemeklerin pis, ¢ig ve kanli olarak gosterilmesi (22:38, Zebun Filmi)
Film Karesi (Erbag ve Yusufogullar, 2022)

Tiirk korku filmlerinde yemek masasi {izerinden kullanilan korku sahnelerinde genellikle
benzer sekilde pis ya da kanli masalar kullanilmigtir. Bu baglamda 6rneklem olarak se¢ilen Zebun
filmini digerlerinden ayiran unsurlardan biri bu de bu kanli ve pis yemek masasi sonrasinda
kullanilmis olan yilan suretidir.

Yilan Sureti

Antik Yunan’da sifa, semavi dinlerde ise seytanin tasviri i¢in karsimiza ¢ikan yilan, bazi
zamanlarda olumlu ve iyi, bazi durumlarda ise olumsuz ve kotiiniin sembolize edilmesi baglaminda
kullanilabilmektedir. Islam dininde yer alan cinlerin iyileri ve kétiileri olduguna inanilmas gibi, halk
inanglarinda da oOli yilan goérmek ya da yilan Oldiirmek koétiye isaret ederken evde yilan
oldiiriilmesinin evin bereketini ve ugurunu kagiracagi inanci da hakimdir. Ay sekilde Bingdl ve
cevresinde halk arasinda iki gesit yilan olduguna inanilmaktadir: Bunlarin ilki evin etrafinda dolasan
ve evi koruyan yilan, digeri ise evdekilere zarar veren mezar yilani olarak kabul edilmektedir (Irmak
2018: 206). Nevsehir’in Derinkuyu yoresinde ise diger inaniglarda oldugu gibi yilan bereket ve ugur
ekseninde iyi olarak goriiliirken yilanin riiyada goriilmesi ve yolda kisinin 6niinii kesmesi ise genellikle
olumsuz olarak degerlendirilmektedir (Kabak, 2011: 153). Adana ve ¢evresinde kara yilanin esi
oldiiriiliirse, o yilanin esini 6ldiiren kisiden Gciinii alacagina inanilmaktadir (Akyol, 2006: 37).

Zebun filminde, Kenan karakterinin kayinpederinin evinde esi, kizi, kaympederi ve
kayinvalidesiyle bir aile yemegi sirasinda yemek masasindaki yemekleri ¢ig ve kanli hale gelmis,
masadaki aile liyelerinin seytani suratli ve sesleri degiserek konustuklari sekilde gormesinden sonra
yilan karsimiza ¢ikmaktadir. Kenan, ailesi ile masadaki ¢ig ve kanli yemeklere dehset icerisinde
bakarken masadaki herkes ve yemekler yok olmakta ve masanin iizerinde Kenan’a dogru gelmekte
olan bir yilan ile Kenan kalmaktadir. Kenan korkmus bir sekilde yilana dogru bakarken ailesi de
Kenan’a bakmaktadir. Bu sahne ile Kenan’in goérdiigii tiim bu durumlarin haliisinasyon oldugu
anlagilmaktadir. Sonrasinda Kenan kendine gelir ve bunun haliisinasyon oldugunu, masadaki aile
tiyelerinin ise korkuttugunu fark eder. Halk inaniglarinda riiyada yilan gérmek gii¢lii bir diismana
sahip olunmasina (Nablusi, 2006: 425) yorulmaktadir. Bu inamistan dolay1, Kenan’in gordiigii
haliisinasyonda yilan suretinin yer almasi, Kenan’in karsisinda gii¢lii bir diismanin bulundugunun
belirtilmesi i¢in tercih edilmistir.
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Gorsel 4: Yilan sureti (23:10, Zebun Filmi)
Film Karesi (Erbas ve Yusufogullari, 2022)

Giizel Kadin Suretinde Goriinme

Aksam yemegi sonrasinda esi Esma ve kiz1 Zeynep ile birlikte kaympederinin evinde kalan
Kenan, sabah arabasindan sarj aletini almaya gider. Bu sirada karsisina oldukga alimli bir kadin ¢ikar.
Kadin, Kenan’la adeta flortlesmeye baslar ve isminin Esma oldugunu sdyler. Konusmanin sonuna
dogru, Kenan eve donmek iizere arkasini dondiigiinde “Benim de bir kizim var, ad1 da Zeynep” der.
Bu tesadiif karsisinda rahatsizlik hisseden Kenan, kadina bakmak i¢in bagini ¢evirdiginde kadin yok
olmustur. Burada Kenan’1 bagtan ¢ikarmaya calisan kadin bir cindir ve aslinda Kenan florte karsilik
verecek olsa glinahlari artacagindan cezasi da bu oranda yiikselecek ya da kadin suretindeki cini takip
ederek oliime dogru yiiriiyecektir. Ancak Kenan’in kadinla florte yanasmamasi, dmriiniin bir parca
daha uzamasini saglamaktadir.

Gorsel 5: Giizel kadin suretinde goriinme (28:45, Zebun Filmi)
Film Karesi (Erbas ve Yusufogullari, 2022)

Tanidik Birinin Suretinde Goriinme

Zebun filminde Kenan, siklikla esini ve kizin1 seytani bir surette haliisinasyon ya da riiya
olarak gormektedir. Kizi, korkung bir surette yataginin basucuna gelerek karsisinda dikilirken, eve
geldiginde kizinin yatak odasinin balkonunda tavandan asilip 6lmiis olarak goérdiigiinde ve karisina
balkonda sarildigint sandig1 gibi sahneler gibi birgok haliisinasyon sahnesinde kiz1 ve esinin suretleri
kullanilmigtir. Bunlar kimi zaman seytani surette, kimi zaman ise normal suretlerde gérinmektedir.
Bunlarin yani sira karisinin suretinde seytani goriiniimlii halinin Kenan’1 duvara yaslayarak “Bedelini
Odeyeceksin” dedigi sahnelere de yer verilmistir. Karis1 ve karisinin suretinde goriinen varliklar
nedeniyle korkan Kenan, psikiyatriste gittiginde bu durumu anlatmakta, onlar1 gériirken gozlerini bir
anlik ¢evirmesi sonrasinda yok olduklarini fark ettigini sdylemekte ve “Gordiigiim sey ayni kizim
gibi. Onun suretinde ama sanki karakteri farkli. Fazla konusmuyor hatta hi¢ konusmuyor...”
demektedir. Bu baglamda aslinda gordiigiiniin kiz1 suretinde baska bir varlik oldugunun farkinda
oldugunun da altini ¢izmis olmaktadir.

Film igerisinde bir¢cok kez karisi ve kizinin suretinde goriinen cinlerin, halk inang¢larinda
oldugu gibi Kenan’1 balkondan, yani yliksek bir yerden atlamasin saglamaya yonelik eylemlerde
bulundugu, bir nevi intihara stirikledigi gézlemlenebilmektedir. Her ne kadar Kenan psikiyatriste
kiz1 hakkinda “Fazla konugsmuyor hatta hi¢ konugmuyor” dese de kizinin suretindeki cinin siirekli
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“Cisim geldi baba” ya da “Yine ¢isim geldi” gibi sozlerle aslinda sugunun ne oldugunu gdstermeye
calistig1 yani Kenan’a bir nevi ipucu verdigi de rahatlikla sdylenebilir. Bu sahnelerde suretler kiz1 ya
da esi olarak goriinse de sesleri genellikle birkag sesin iist liste bindirildigi, izleyicilere cin unsurunu
vurgulamak amaciyla korkutucu olarak yansitildigr goriilmektedir.

Ayrica Kenan, kendini kefene sarilmig olarak disaridan gordiigiinde, kiz1 Zeynep ve esi Esma’nin
birer seytani kopyasiyla da etrafinda gosterilmektedir (Gorsel 6). Kefenlenmis olarak kendini disaridan
gorme genellikle Tiirk korku filmlerinde 6liimiin kaginilmaz gostergesi olarak kullanilmaktadir.

Gorsel 6: Tanmidik birinin suretinde goriinme (01:26:15, Zebun Filmi)
Film Karesi (Erbag ve Yusufogullar, 2022)

Buluga Ermemis Bir Cocugun I¢ine Okunmus Su Konulan Bir Kaba Baktirilmasi

Kenan, yasadiklart dogrultusunda psikiyatriste gittiginde, Oncelikle psikiyatrist onun
anlattiklarini dinler. Sonrasinda ise daha 6nce kendisine gelen bir danigsaninin da benzer problemler
yasadigimi ancak farkli bir yere giderek bu sorunlart ¢ézdiigiinii anlatir. Sonrasinda da daniganinin
iletisim bilgilerini Kenan’a verir. Bunun {izerine Kenan, bir havas alimine yani cinlerle baglantisi
olan bir hocaya gider.

Hoca, yaninda bulunan ve yardimcist olan erkek ¢ocuguna igine okunmus su konulmus bir
kaba baktirmak suretiyle Kenan’a cinlerin neden musallat oldugunu 6grenmeye calisir. Halk
inaniglarinda da karsimiza ¢ikan bu uygulama ilk olarak Alper Mestgi’nin ¢ekmis oldugu Musallat
(2007) filminde kullanilmistir. 4-5 yaslarindaki, iizerinde yalnizca kiilotu bulunan bir erkek
¢ocugunun parmagina miirekkep dokerek ¢cocugun gegmiste yasanan olaylart gormesi saglanmugtir.
Zebun filminde karsimiza ¢gikan Havas aliminin yardimcisi ¢ocuk ise 17 yaslarinda buluga goktan
ermis bir gengtir. Dolayisiyla yapilan uygulama bu halk inaniglarina génderme yapmak istenilmisse
de yanlis kullanilmistir. Havas aliminin yardimcist olan ¢ocuk, Kenan’in is seyahati sirasindaki
sarhos hélini ve idrarin1 ¢opiin yanina yaptigini gorerek hocaya cinlerin musallat nedenini bildirir.

Gorsel 7: Buluga ermemis bir ¢cocugun igine okunmug su konulan bir kaba baktirilmasi (47:16, Zebun Filmi)

Film Karesi (Erbas ve Yusufogullari, 2022)
Sokaga Idrar Yapilmasi

Musallatin nedeni Kenan’in is seyahati sirasinda ¢ok sarhos oldugu bir gece destursuz bir
sekilde sokaga isemesi ve farkinda olmaksizin bir cin ailesinin sofrasina idrarin1 yapmis olmasidir.
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Gorsel 8: Sokaga idrar yapumasi (01:02:53, Zebun Filmi)
Film Karesi (Erbas ve Yusufogullari, 2022)

Filmin ilgili sahnesinde, halk inanclarina gore geceleri ¢Opiin yanindan gecerken destur
cekilmesi gerekliligi ile Islam dininde goriilen riizgara karsi, yol iizerine, caddeye, sokaga, evin
kapisinin 6niine, meyve veren agaclarin altina idrar ve biiyiik abdest yapmanin mekruh olmasi inanci
birlestirilerek kullanilmistir. Yine halk inanglarinda yer alan cinlerin kendilerini kizdiran kisileri
cezalandirmasi da Kenan’in musallata ugramasi iizerinden bu matematige eklenmistir.

Hamam, Tuvalet ya da Degirmen Gibi Yerlerde Goriinmesi

Kenan’in musallatin nedenini anlamasindan sonra evinin igerisindeki hamama gitmesi, burada
abdest almasi1 gosterilmektedir. Ancak, normalde beyaz tonlarin hakim oldugu hamamda Kenan’in
uyuyakaldiktan sonra gézlerini agtiginda hamamu kirli, pis ve kanli bir bigimde gérmesi; gesitli tilsim
ve Arapca yazilarin duvarlarda ve gébek taginda bulunmasi, kendini yikadig1 temiz suyun idrara
doniigmesi gibi unsurlara yer verilmistir. Yine ¢cok sevdigi kizinin sureti Kenan’in karsisina ¢ikmakta
ve korkutucu sesle konugmaktadir. Kizi, Kenan’a “Cisini neden oraya yaptin baba?” diye sormakta,
esi Esma da “Cevap ver kizina!” diyerek bagirmaktadir.

Ev icerisinde yer alan tuvalet, banyo gibi temel ihtiyaglarin karsilandigi odalarda cinlerin
yasadigina ve bu yerlerde insanlar1 ¢arpacagina dair inaniglar bulunmaktadir (Kolot, 2021).

Gorsel 9: Hamam, tuvalet ya da degirmen gibi yerlerde goriinmesi (55:28, Zebun Filmi)
Film Karesi (Erbas ve Yusufogullari, 2022)

Sabah Ezani ile Rahatlama

Kenan iist iiste gordiigii haliisinasyonlar ve kabuslar sonrasinda uyuyamayarak sabah ezani
okunana dek balkonda battaniye ile oturmustur. Bu sahnede Kenan’in ezan okunurken rahatlamaya
bagladig1 rahatlikla gozlemlenebilmektedir. Halk inanislarinda yer alan ezanla rahatlama ya da
musallattan kurtulma filmde de bu baglamda yansitilmstir.

Uyaria Olarak Olen Annenin Suretinin Goriinmesi

Kenan musallattan kurtulamayacagim anladiginda esi Esma ve kizi Zeynep’in zarar
gérmemeleri i¢in onlar1 kaympederinin evine gétiiriir ve geceyi orada gecirmelerini ister. Onlari
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biraktiktan sonra eve donerken arabasinin Oniine 6len annesi gikar. Annesi konugmadan yalnizca
basini saga sola sallayarak eve gitmemesi gerektigi konusunda Kenan’1 uyarmaya ¢alisir. Annenin
uyarici olarak, kendi suretinde beyazlar icerisinde goriinmesi iyi niyetli oldugunun gostergesi olarak
verilmigtir. Ancak Kenan “Sen ger¢ek degilsin!” diyerek aracinin oniinde durmakta olan 6lmiis
annesinin suretindeki goriintliye de carpmamaya Ozen gostererek arabasini eve dogru siirer.
Arabasinin dikiz aynasindan bakti§inda 6lmiis annesinin suretini gérmeye devam eder ancak eve
gitmekten de kendini alikoyamaz.

Gorsel 10: Uyarict olarak dlen annenin suretinin goriinmesi (01:06:07, Zebun Filmi)

Film Karesi (Erbas ve Yusufogullari, 2022)

Cinler Tarafindan Cezalandirilma

Eve giren Kenan, herhangi bir hava akimi olmamasina ragmen kapilarin kendi kendine
kapanmasi gibi dogaiistii olaylar yasadiginda; o ana dek pek sarilmadigi inancina bagvurmaya karar
verir. Bunun i¢in de evde siginabilecegi tek yer olan hamam odasina abdest almaya iner ancak abdest
aldig1 sirada dogaiistii bir altyapi ile sunulan elektriklerin gidip gelmesi gibi olaylar yasar. Bu
sekanslar ile seyirciye, Kenan’a musallat olan varliklarin, onun inancina sarilmasina engel olmak
istedigi alt metni aktarilmaya ¢aligilmaktadir.

Kenan giyinip iist kata ¢iktiginda kizinin odasindaki oyuncak bebegi g6zleri kanli bir bigimde
goriir. Bu sirada bir yandan da esinin kendisine seslendigini duymaktadir. Esinin sesine dogru
yoneldiginde bu kez kizinin yatak odasiin kapist dogaiistii olaylarin devam ettigini gosterecek
sekilde yiiziine kapanir. Normalde sessiz olmasi gereken evin igerisinde bir yandan bir kadinin
aglama sesleri, 6te yandan bir kedinin tislamas1 gibi bir¢ok farkli ses Kenan’1 delirtmektedir. Aniden
sesler kesilir ve bir siire sonra Kenan alt kattaki salondan karisinin sesini duyar. Merdivenlerden
inerek salona yonelen Kenan, kendisini disaridan karisiyla konusurken goriir. Salonun i¢ kisminda
ise kayinvalidesi, kaympederi ve kiz1 oturmaktadir.

Daha 6nceki sahnelerde, Kenan ailesinden evden gitmelerini istemistir. Kenan eve geldiginde,
ailesinin evde olmadigimi aslinda seyirci de bilmektedir. Dolayisiyla hamam sekansindan sonra
karsimiza c¢ikan s6z konusu seslerin ve goriintiilerin (sunulma big¢imlerindeki tekinsizlik
vurgularindan azade olarak) tamamen korku unsuru olarak kullanildigi sdylenebilmektedir.

Semum (2008), Cinni Kabus (2021), Musallat 3 (2023), U¢ Harfliler: Nazar (2024) gibi birgok
Tiirk korku filminde de musallat gostergesi olarak kullanilan ‘kendini digaridan gorme’ sekansi,
Kenan’in kendisini disaridan gérmesi ile bu filmde de karsimiza ¢ikmaktadir.

Kenan, karis1 ve arkadan goérmekte oldugu kendisine yaklagirken, kizi dahil herkes aniden
kafasini ¢evirip Kenan’a bakar. En sonunda ise o ana dek sirtt doniik bicimde disaridan gordiigii
kendisi; géz bebeksiz beyaz gozler ve seytani surath haliyle Kenan’a bakar. Korkarak yere diisen
Kenan, elektrikleri yakmaya caligir ancak diigmeler ¢alismaz. Bunun {izerine bir mum alarak onu
yakar. Elinde tuttugu mumla karsisina ¢ikmasi i¢in cine haykirir. Esyalarin diisme sesleri, gesitli
fisiltilar ve sinek sesine benzer sesler duyulur. Kenan elinde mum ile iist kata gikar. Ust kata
yaklastik¢a karisinin ona seslendigini duymaya baglar. Cat1 katindan bir ¢i1glik sesi gelir. O sirada
seytani goriiniimlii karis1 suretindeki cin, Kenan’a riizgarini hissettiren ancak kendisini gostermeyen
bicimde insaniistii bir hizla iist kata ¢ikar. Sesleri duyan Kenan {ist kata yoneldiginde arkasindan yine
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insaniistii hizla karisinin cin sureti gecer ve yatak odasina girer. Ardindan yine insaniistii bir hizla o
kattaki koridorda dolandig1 goriiliir. Kenan elinde mumla ¢at1 katindaki terasa ¢ikar. Bu kez kizinin
sesini duyar. Sese dogru yaklastikca terasin kenarina gelmektedir. Balkondan asagi baktiginda ise
bahgede seytani suretteki kizimi goriir. “Gergek degilsin sen!” derken karisinin “Kenan” diye
seslenmesi iizerine arkasini doner ve seytani suretteki karist Kenan’in elindeki mumu iifleyerek
sondiiriir. Kenan kosarak alt kata yatak odasina donerek cekmeceden el fenerini alir ve yakar. Yatak
odasindan ¢ikip merdivenlere yaklagtiginda seytani suretteki karisi yine insaniistii hizla etrafindan
gecer, ardindan ise {ist kattan esya kirilmasina benzer sesler duyulur.

Esma, seytani surette iki tane olarak goriiniir. Kenan yatak odasinin yanindaki kapali odaya
yoneldiginde seytani suretteki karisi yavas yavas arkasinda belirmeye baslar. Kenan bos odanin
icerisine el fenerini tutar. Once oda bos olarak goriiniir, sonrasinda ise odanin bir kosesinde kiz1 diger
kosesinde ise karisi sirtlar1 Kenan’a doniik olarak belirir. Odanin kapist aniden kapanir ve Kenan
kapanan kapiy1 agmaya caligir. Seytani suretteki karisi, Kenan kapiy1 agmaya calisirken yaklasir ve
“Her sey senin yiiziinden!” diyerek bagirir. Kapinin agilmasi lizerine oradan kagan Kenan alt kata
iner ve asagida kendisinin kefenlenmis halinin etrafinda seytani suretteki karisi ve kizinin durmakta
oldugunu goriir. Seytani suretteki kizi {izerine gelirken tam da Kenan’a yaklastigi anda goriintii
seytani suretteki karisina doniisiir. Kenan evin kapisina yoneldiginde bu kez seytani suretteki kizinin
kapmin Oniinde oldugunu ve yolu kapattigim goriir. Avizeler sallanmakta, esyalar etrafa
sacilmaktadir. Kenan “Senden korkmuyorum, ¢ik karsima” dediginde insan siliietini andiran bir
duman ortaya ¢ikar ve Kenan’in agzindan igeri girerken Kenan’in gozleri siyahlagir.

Bu sahneden sonra, final sahnesinde karsimiza ¢ikan mezarlik sekansi ve adinin yazili oldugu
mezar tagi ile Kenan’in 6ldiigiinii anlariz.

Sonug¢

Halk inanglar1 sinemanin ilk ortaya ¢ikigiyla birlikte filmlerde goriilmeye baglanmistir. Birey
toplumdan ayri diisliniilemeyecegi gibi toplum da bireylerden ayr1 diisiiniilemeyen, bireylerden
olugan bir olgudur. Bu baglamda bir toplumu olusturan bireylerin inanglar1 da o toplumda ortak bir
biling olarak so6zlii ve yazili gelenekler dogrultusunda devam etmekte ve nesilden nesile aktarilarak
o toplumun kiltiirel &zelliklerini olusturmakta ve yansitmaktadir. Sinema da bu baglamda,
yonetmenin icerisinde bulundugu toplumdan beslenen bir birey olmasi dogrultusunda, olusturuldugu
toplumun kodlarini tasiyan gorsel ve isitsel bir aktarim araci haline gelmistir.

Basta ilk Tiirk korku-komedi yapim Cilali Ibo Perili Késkte (1960) ve Hiiseyin Rahmi
Giirpinar’in eserinden uyarlanan Siit Kardesler (1976) gibi korku tiiriinden unsurlar iceren pek ¢ok
yapimda hikayenin final evresinde pozitif bilimle hurafelerin alt edilmesi kullanilmigtir. 1973 yapimi
The Exorcist filminden bir yil sonra Metin Erksan yonetmenliginde Seytan adiyla yerellestirilerek
uyarlanan filmde kullanilan musallat vakasi ise aslinda Islam inancindaki cin temasina denk
gelmektedir. Ancak s6z konusu yapimda batidan neredeyse birebir alinan bu tema yerellestirilirken
inang motifinin es gecildigi dikkat cekmektedir. Fakat 2004 yilinda vizyona giren Biiyii filminde bir
karakterin, bir arkadasina bilyli yoluyla bir cini musallat ettirmesi konusu islenmistir. En nihayetinde
Biiyii (2004) filmi sonrasinda biiyii musallati temasinin bir furyaya doniismesi ve hatta benzer sekilde
Bana Normal Aktiviteler (2016) ve Cin-si Bozuk (2019) gibi korku-komedi yapimlarmin dahi
¢ogunlukla cin musallatin1 temellerine almalar1 ve pozitif bilimleri tamamen 6telemeleri; 2000’li
yillardan itibaren iilkemiz sinemasindaki muhafazakarlasmanin gdstergeleri olarak goze
carpmaktadir. S6z konusu muhafazakarlagsma basladikca, 6zellikle 6diil ve ceza sistemini kullanarak
Ogretici olmaya ¢aligan, bu baglamda da muhafazakar bir janr olan korku, Tiirk sinemasinda siklikla
karsimiza ¢ikan bir tiir haline gelmistir.

Cogunlugun Islam dinine mensup oldugu Tiirkiye’de, korku sinemasinda da bu baglamda
Islam dini temeline dayali korku filmleri olusturulmaya baslanmustir. Islam dininin kutsal kitabi olan
Kuran-1 Kerim’de kendilerinden korunmak i¢in dualar bulunan, isimleri gegen hatta adlarina bir sure
bulunan cin adi verilen varliklar, Tiirk sinemasinin korku unsuruna doniistiiriilmiistiir.

Orneklem olarak segilmis olan Zebun filminde ise diger yerli korku filmleri gibi biiyii-cin
bagintili bir iligki kurulmasi yerine halk inanislarinda goriilen ve memoratlarda karsimiza ¢ikan
“cinlerin kendilerini kizdiran kisileri cezalandirmasi” fiizerinden bir hikdye olusturulmustur.
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Olusturulan bu hikéyenin icerisinde yer alan yemeklerin ¢ig, kanli hale doniismesi; tanidik birinin
suretinde seytani bigimde goriinmesi, cinlerin hamam ya da tuvaletlerde bulunmasi; sokaga destursuz
ve abdestsiz sekilde idrar yapilmasi ve sabah ezani ile rahatlama gibi gdstergeler ve bunlar iizerinden
sekillendirilen korkutma amagh sahnelerin de yine halk inaniglarindan esinlenilerek olusturuldugu
rahatlikla gézlemlenebilmektedir.

Bunlarin disinda bir¢ok farkli halk inanisinda karsimiza c¢ikan ve Odiil-ceza iizerinden
anlatimlarda bagvurulan kapinin ¢alinip su istenmesi; 6lmiis olan bir aile ferdinin kigiyi uyarmasi
gibi sahneler de yine halk inanislarindan esinlenerek kullanilmistir.

Anneanne, babaanne, ninelerden dinlenen hikayelere benzerlikleri veya daha 6nce benzer
hikdyelerin duyulmus olmasi; bu tarz temalar1 iceren yapimlarin seyirci iizerindeki etkisini
artirmaktadir. Benzer sekilde metropolde degil de koy veya kasabada yetisip biiyiiyen kisilerin agina
oldugu halk inanislarin1 temele alarak gelistirilen hikayelerin de s6z konusu izleyiciler iizerinde
gerceklik algisini yiikselterek bu temalara sahip filmlerin dramatik etkisini artirict birer unsur
olduklari tespit edilmistir. Nitekim, Zebun filminin gosterime girdigi y1ilin en ¢ok izlenen ikinci filmi
olmasi1 da halk inanislarindan yararlanilmasinin izleyiciler iizerinde oldukga etkili oldugunu
gostermektedir.

Sonnotlar

! Toplumsal Bilingaltt: Irksal bilingalt1 olarak da nitelendirilen, biitiin insanlarda ortak olan bir katmandir.
Kisisel deneyimlerin {irlinii olmayip dogustan gelmektedir. Milyonlarca yillik soygelisimsel izleri tasiyan
ruhumuz, bu bilingaltin1 sekillendirmektedir. Beden ve sinir orgiimiiziin yapisinda tarihsel soy kiitiigimiiz
bulunmaktadir. Ruhsal diizeyde toplumsal bilingaltinin varliklarini siirdiirenlerin bir araya gelmesiyle olustugu
ifade edilmektedir. Tipki pek ¢ok toplulugun ejderha imgesinde ortak payede bulusmalar: gibi. Bu 6rnekte
geemis zamanlardan kalma degerlerle olusan ancak modern bir canavar yaratan bir bilesim s6z konusudur. Pek
¢ok uygarlik 1stakoz ve dev kertenkelelerin yapisal dzelliklerini kesistirerek yeni bir canavar yaratmistir. Biling
ise bu canavar1 yok eden sihirli bir degnek gorevi gormektedir. Anlamsizlik uzlagmasi ise bir diinyayi
soyutlayarak yerine bir bagkasini koyabilen istege bagl yaratici bir iyelik gorevi gormektedir. (Jung, 1982:
270-273)
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