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OZET

Sinemanin ilk yillarindan giiniimiize degin kadinin filmlerdeki temsilinin geleneksel eril sdylem
icerisinden nasil kuruldugu hep tartigilmistir. Bu ¢aligmada 6ncelikli olarak sinemada kadinin nasil
temsil edildigine yonelik bir cerceve sunulmaktadir. Daha sonra "kadin filmleri yonetmeni" olarak
anilan Atif Yilmaz'in kadin sorununu filmlerinde nasil ele aldig: irdelenmektedir. Niteliksel igerik
analizi yontemiyle filmlerde temsile tasman kadinlardan hareketle kimlik arayisinda olan kadinin,
toplumsal alandaki miicadelesi ve sorunlari ¢oziimlenmektedir. Calismada filmlerin tematik yapisi
cergevesinde film igeriklerine odaklanmakla birlikte gegmisten giinlimiize toplumun kadina atfettigi
deger ve yargilarin analizi yapilmaktadir. Kadina bigilen rollerin ve bu rolleri boyun egerek igselles-
tiren kadinin kaliplarini kirarak ne dlgiide erkek egemen séylemin disina ¢iktigi ve bu siiregte karsi-
lastig1 sorunlarin ortaya nasil konuldugu gosterilmeye c¢aligilmistir. Calismanin sonunda ise Atif
Yilmaz'in kadina ve onun sorunlarina farkli bir perspektif getirme ¢abasinda oldugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kadin Temsili, Atif Yilmaz Sinemasi, Eril Soylem, Cinsel Kimlik, Erkek
Egemen Toplum.

MASCULINE DISCOURSE IN CINEMA AND WOMEN'S ISSUES IN ATIF YILMAZ
MOVIES

ABSTRACT

How in the creation of traditional masculine discourse of women's representation in movies, from
the early years of cinema until today, has always been discussed. This study presents primarily as a
framework for how women are represented in cinema . Then "women's film director, referred to as"
Atif Yilmaz that discusses how to handle women's issues in the movies. Moving from representation
of women movies, struggle of women who are searching for identity in social areas and issues, are
resolved. In this study, Within the framework of the thematic structure of the films, both the film
focuses on content and from past to present assigned by community to women values and judgments
was hold to analyze. It tired to show that the roles attributed to women who internalize these roles
submissive, what extent move away from masculine thoughts by breaking the mold and how to
demonstrate the problems encountered in the process. At the end of the study, it was was observed
in that, Atif Yilmaz has been seen in the effort to bring a different perspective and strives to women
and women's issues
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GIRIS

Toplumsal cinsiyet baglaminda ataerkil diizende kadinlik ve erkekligin rolleri, toplumun
ve kiiltiiriin onlardan beklentileri konusunda 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu etki dogrultu-
sunda toplum kadinlari; kadinsy, disil varliklar, erkekleri ise; erkeksi ve eril bireyler olarak
karakterize etmektedir. Geleneksel eril sdylemin, kadina dayatmak istedigi sey, onun
biyolojik 6zellikleri dolayimiyla tagidigi annelik vasfi ile kadini eve ve ev i¢i rutinlere
bagimli kilmaktir. Bu noktada kadin cinselligi eril sdylemin mesru kildig1 ¢ercevede, dzel
alan icerisinde yasanmalidir. Bu sdylem hem Tiirk sinemasinda hem de Hollywood sine-
masinda eril giiclin degerli gordiigii kodlarm tastyicist konumundaki kadini nesne konu-
munda vermektedir. Tirk sinemasinda, Yesilgam melodramlarinda kadin bu anlamda
ataerkil diizen igerisinde baskin erkek egemenligi altinda kalan, sabr ile olgunlasmis,
¢ogunlukla caresiz ve ezilmis bireyler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Atf Yilmaz filmlerinde kadina yiiklenen geleneksel ataerkil bakisin aksine, bir kadimn
temsilinin oldugu iddia edilebilir; kadin, nesne durumundan &zne statiisiine kavugturulmak
istenmistir. En azindan, kadinin nesne konumunun filmler araciligiyla tartisildigi séylene-
bilir. Yilmaz, kadma yiiklenen geleneksel tanimlamalari kirarak kadinin yeniden anlam-
landirilmast konusunda bir farkindalik olusturma ¢abasindadir. Ataerkil bakistaki kadin
imgesi altinda yatan edilgenlik, ikincil konum, nesne statiisti ve 6tekilik durumu yerine
Yilmaz filmleri kadini eril soylemden farklilagtirarak birey statiisiine tagimaktadir.

Atif Yilmaz filmlerinde kadinin nasil temsil edildigini sorunsallastiran ve nasil betimlen-
digini aktarmaya calisan bu ¢alismada, oncelikli olarak kadin sorununu ve kadin sorunu-
nun sinemada nasil temsil edildigini irdeleyen ilgili literatiir (kitap, makale) arastirmasi
yapilmistir. Arastirmanin ilk kisminda ilgili literatiirden hareketle genel olarak diinya,
ozelde Tiirk sinemasinda geleneksel eril sdylem igerisinde kadinin temsili tartigilmistir.
Aragtirmanin Ikinci kisminda ise analize dahil edilecek drneklem secimi yapilmustir. Bu
baglamda Atif Yilmaz filmlerinin hepsi arastirmaya tabi tutulmamistir. Atif Yilmaz'in
daha ¢ok 1980'lerde ¢cekmis oldugu "Tiirk sinema tarihinde kadin filmleri" olarak adlandi-
rlan filmleri ¢oziimlemeye dahil edilmistir.” Bu érneklem iizerinden elde edilen veriler,
okunan ilgili kaynaklardan hareketle kategorilestirme yapilarak ¢oziimlenmistir. Bu kate-
goriler; Cinsellik Boyutunda Kadinin Kurulusu, Erotiklestirilen Kadin Bedeni, Kadinlar
Arasi Tliskiler, Filmlerde Kadina Yonelik Siddetin Sunumu, Kamusal Alanda Calisan
Kadin, Evde Anne Olan Kadin, Eril Séylemi Temsil Eden Erkege Doniismiis Kadin,
olarak yedi bagslikta niteliksel icerik analizi yontemiyle ortaya konulmaya ¢aligilmisgtir.

1. SINEMADA GELENEKSEL ERIiL SOYLEM

Toplumsal hayatta birgok davranis erkek olmakla ya da kadi olmakla iliskilendirilerek,
iki cinse 6zgii bir bigimde ayr1 ayr1 tammlanmaktadir. Millett'e gore, cinsel politika her iki
cinsinde gerek ruhsal, gerekse de toplumsal yerlerinin ve durumlarinin, ataerkil tutuma ve
anlayisa bagl kalinarak toplumsallagtirmasi sonucunda goniillii destek bulmaktadir. Er-
keklerdeki saldirganlik, zekd, gii¢, aktiflik, kadinlarda ise gii¢siizliik, iffet, edilgenlik bek-

! Deli Kan (1981), Mine (1982), Daginik Yatak (1984), Bir Yudum Sevgi (1984), Dul Bir Kadin
(1985), Kadmin Adi1 Yok (1987), Ad1 Vasfiye (1985), Aaahh Belinda (1986), Asiye Nasil Kurtulur?
(1986), Hayallerim, Askim Ve Sen (1987), Diis Gezginleri (1992) filmleri, "kadinin temsili" agisin-
dan degerlendirilmeye tabi tutulmustur.
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lenen ve de kabul edilen niteliklerdir. Iste ataerkillik bu baglamda kadin ve erkegin bu
dogal niteliklerinden yola ¢ikarak hiyerarsik bagimlilik iligkileri kurmaktadir
(Akt:Oztiirk,2000:130).

Bu bakimdan bireyi kurulu sisteme kolayca entegre eden ve cagimizin en etkili sanat
dallarindan biri olan sinemada, kadinimn temsili eril sdylemle uyumlu bir bigimde kurul-
maktadir. Baglangicindan giinlimiize kadar sinemada, kadin ve erkek rolleri hemen hemen
ayni, belli, kesin ve kirilmaz kaliplar i¢inde kalmistir. Erkekler hala basarilariyla, giic ve
eylemleriyle, kadinlar ise erkeklerle olan iliskileriyle tanimlanmaktadir (Oztiirk,2000:69-
70). Ister kamusal ister 6zel alan olsun kadinlar, filmlerdeki olay 6rgiisii ve diyaloglarda
kisisel sorunlar etrafinda resmedilmis,mekanlar/esyalar igerisine sikistirilmis ve siklikla
ailesel sinirlar1 ifade edecek sekilde kapatilmistir. Cekimlerde kadinlar bagimsiz bir birey
olmaktan ¢ok, ¢evresine ve iligkilerine yazgili bir bigimde resmedilir. Kadin bedeninin
parcalanarak bir meta konumuna getirilmesi Hollywood sinemasinda kadinin erkek arzu-
larinin bir nesnesi oldugu imajint yeniden yeniye tiretmektedir.

Erkek iktidarmin edilgen dogrulayicilar1 olan kadinlar filmlerde kariyer- ask ya da kari-
yer- evlilik ikilemlerinde kendilerini bulan erkek yonetmenlerce evcillestirilirler. Bircok
popiiler filmde kadinlar ikinci plandadir. Ana karakter olsalar bile edilgen, yardima muh-
tac kisiler olarak erkek bakis acis1 tizerinden yaratilmig rollerde sunulmaktadirlar.? Klasik
Hollywood filmi, kadinlar1 “zapt etmek” icin geleneksel bicimde ataerkil bir tarza sahiptir.
Bu baglamda tecimsel film elestirisi, kameranin kadii kurban konumuna indirgeyen,
bakisin nesnesi yapan, seyirlik hale getiren bir ara¢ oldugunun ortaya ¢iktigin1 ima eder

(Oztiirk,2000:71).

Hollywood sinemasinda film yonetmenleri kadin temsilleri yaparken 1970'i yillarda ka-
dina sadece digaridan bakmuislar ve eril giiciin destegi olmaksizin onlarin kamusal alanda
tutunamayacaklarini savunarak kadi ikincil konumda vermislerdir.® Ideal kadin, es ve
anne, mitkemmel bir arkadas, sonsuza kadar yuvasinin ve evinin gilivenilir dayanagidir
(Oztiirk,2000:71). Ancak 80'lerle beraber kadimin filmlerdeki temsil edilis sekli kismen
degismistir. Cesitli sorunlarla bogusan kadinlara artik 6zgiirliik kazanmas: igin izin veril-
mis ve yasam miicadelesi i¢inde yer alan, nesne olmaktan ¢ikmig bireyler olarak bakilma-
ya baglanmugtir. 70'li yillarin baglarinda kadinlarin disaridaki diinyada erkeklerin yol g6s-
tericiligi olmadan tutunup hayatta kalamayacaklar1 vurgulanirken, 80'li yillarda az da olsa
kadnlarin giiglenip, dzgiirlesmesine izin verilmistir® (Ryan&Kellner,2010:226-227). Bu
noktada Hollywood kameralarinin ardinda da zihinsel olarak erkek gozii vardir ve kadin-
lar egemen ideolojinin dayattig1 sekliyle ikincil konumdadir. Tarihsel olgulara ters dis-
meyecek sekilde erkek basat giicken, kadin ona boyun egen, ev iginde hapis, hiikmedilen
disil bir temsiliyet roliindedir. Evde olan, ¢cocuklar1 i¢in anne olan kadin her zaman ideal
olan ve arzu edilen karakterdir.

2 Abisel'in aktarimi ile Warshaw'un belirttigi gibi, Westernlerde bireysel eril kimligin ve bunun
ifadesi i¢in gerekli olan siddetin ingas1 hedeflendiginden; kadinin rolii bu baglam i¢inde belirlenir.
Bati, erkegin erkek olarak var oldugu, uygarlasmamis bir mekandir ve dolayisiyla, Westernlerde
erkekler dirayetli ve bilge, kadinlar ise gocuktur (Abisel,1995:111).

® Western filmlerde de ataerkilligin korunmasi baglaminda kadimn yalnizca ev ve gevresinde ko-
numlanmalarinin nedeni, ev kadini olma disinda kalan isleri yapan kadinlar sonugta, ya 6lmekte ya
da var kalabilmeleri igin bir erkegin destegine gerek duyduklarini anlamalaridir (Abisel,1995:111).

4 An Unmarried Women (1978) filminde Erica kocas tarafindan terk edilen bir ev kadini olarak ilk
once biraz bocalamis, daha sonra ise ayaklart istinde durabilmeyi becerebilmistir
(Ryan&Kellner,2010:227).
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Eril egemenlik, klasik sinemay1 ve anlatilar biitiiniiyle bu anlamda yapilandirarak, metin-
lerde genellikle ataerkil bilingle planlanmis kadini, izleyicinin zevkine goére organize et-
mektedir. Bu durum Yesilgam filmlerinde de oldukga fazla islenmektedir. Kadin pasif
rollerle Gzel alanda iken, erkek daha aktiftir ve varligin1 kamusal alanda siirdiiriir.” Disil
imgeler ve karakterler eril diislemin ve korkunun {iriintidiir. Kadin eril olmayan 6tekidir
(Oztiirk,2000:71). Tiirk sinemasinda kadinin toplum icindeki durumu, toplumsal yasama
katilma ¢abalar1, toplum igindeki yerini belirleme ugrasilari, kendini gerceklestirme giidu-
sti, hiir bir bicimde sevme ve sevilme hakki, kendi basina ayaklar1 iizerinde durabilme
kavgas1 gibi temalar1 isleyen filmlere 60 sonrasi donemde rastlamaktayiz (Kal-
kan,1988:42). Bu baglamda 1980’1 yillara kadar Tiirkiye sinemasinda iki kadn tipi var-
dir. Bunlar ilk olarak, namuslu, evinin kadini, ¢ocuklarinin annesi, cinselligi olmayan,
sevgi dolu, fedakar, bagislayan, ezilse de mutlu goriinmeye ¢alisan kadindir
(Esen,2000:29). Bu bakimdan ataerkil konumda kadin, soru sormayan, sessiz bir varliktir.
Ideolojiler iiretilirken, teknoloji gelisirken kadin sessizligini devam ettiren bir imge olma-
ya devam ederek bagimli ve ikincil bir konumdaki varligini siirdiirmektedir. ikinci kadin
tipi ise, cinselligi olan, seven, 6zgiirlesme gabalar1 olan vamp kadindir.®Ancak burada da
kadin her ne kadar 6zgiir durmaya caligsa da yine eril sdylemin tahakkiimii altinda hirpa-
lanan, ezilen ve yok sayilan kadin modeli olmaktan 6teye gecememektedir.

Sinemada tiikketimi saglayan etkin olan hedef kitle genelde erkektir. Kadin ise sadece
erotik bir nesne olarak edilgen bir sekilde sunulur. Bu yiizden de filmler kadin bedeni
iizerine inga edilerek erkek mutlu edilir. Kadin seyredilmenin hazzini yasarken, erkek ise
onu seyrederek bu hazzi alir (Berger,2005:47). Filmlerdeki bu seyredilmeyle beraber
kadin seyredilmeyi, erkekse seyretmeyi Ogrenir.Var olana bakma, seyretme arzusunu
tatmin eden bu seyredisler, dikkati insan bedenine odaklayan sinemada, Mulvey'in tanim-
lamasiyla Skopofili (gozetlemecilik) olarak adlandirilir.Bu hazda, bakmanin kendinin bir
zevk kaynagi oldugu durumlar vardir, tipki bakilmada var olan zevk gibi. Diger bir haz ise
Voyoristik (Dikizcilik)'tir. Dikizcilik, 6zel ve yasak alan1 gormek ve emin olmak arzulari-
nin etrafinda yer alir. Oteki diye nitelendirilecek insanlarin cinsel organ ve bedensel islev-
leriyle ilgili konular iizerine diisiiniistiir. Etkin giidii, 6teki etkenlerle 6zellikle egonun
olusumuyla doniisiime ugramaktadir. Bunula birlikte, 6teki kisilere obje gibi bakmaktaki
haz i¢in erotik bir temel varlik olarak kendisini devam ettirir. En ug¢ noktada ise bu sapkin-
lik halinde goriilebilir. Soyle ki, tek cinsel tatmini, nesnelesmis 6tekini, etkin denetleme
anlaminda seyrederek saglayabilen takintili rontgencileri dretir (Mulvey,2008:242).

Cinsel dengesizligin yonettigi bir diinyada, bakmadaki haz, aktif erkek ve pasif olan disi
arasinda boliinmiistiir. Belirleyici erkek bakisi kendi fantezisini, uygun bir bicimde sekil-
lenmis disi figiire aktarir. Geleneksel teshirci rolleri i¢inde kadinlar, “bakilasilik” mesajini
veren, gii¢lii gorsel ve erotik etki amaciyla kodlanmis, dis goriiniisleriyle aynt anda hem
bakilan hem de teshir edilenlerdir. Cinsel nesne olarak teshir edilen kadin, erotik temasa-
nin ana motifidir (Mulvey,2008,243). Filmlerde bir¢ok kadin karakter bir¢ok sahnede

®Ataerkil ideolojiler kadimlarin var olusunu mahremiyet, sessizlik, dogallik, gizem gibi kavramlarla
tanimlayarak kadmlar dil 6tesi, daha dogrusu dil dncesi bir alana hapsetmekte ve kamusalin karsit1
olarak kurgulamaktadir (Irzik ve Parla, 2004: 7).

®Tiirk sinemasinin baglangicindan bu yana siiriip gelen belli bir ahlak anlayisina gore, masum kizlar
soyunmazlardi. Yataga girmezlerdi, sevismezlerdi. Opiismek, sevismek, soyunmak yalmzca kotii
kadinlar ve vamplar i¢in gegerliydi. Gergekten bu temellendirme iginde hep soyunanlar, sevisenler,
erkek tiiketimine egilimli vamp ¢izgisindeki kadin oyunculard: (Ozgiic,1988:33).
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teshir edilmekte ve cinsel bir meta olarak izleyiciye sunulmaktadir. {lk bakista sinema
habersiz ve isteksiz bir kurbanin, gizlice gézlenmesinin kapali diilnyasindan uzak gériilebi-
lir. Sinemada izleyicilerin konumu, onlarin bastirilmis arzularinin ve teshirciliklerinin
oyuncuya yansitilmasi halidir. Bu baglamda erkek kadina sahip olur (Mulvey,2008:243-
244).

2.ATIF YILMAZ FILMLERINDE KADIN SORUNU

Atif Yilmaz, 1980’lerin toplumsal kosullar1 altinda “kadin filmleri” ¢ekerek aslinda kadin
sorununu bilingli bir sekilde giindeme getirmek istemistir. Ev icine hapsolmus kadinin
ozgiirleserek geleneksel diizene karsi durmasi ve bunu kadinlarin sorunu olarak sunmasi
Yilmaz filmlerini ayricalikli bir noktaya tasgimaktadir. Yilmaz filmlerindeki “kadin karak-
terlerin gecirdigi bilinglenme, bagimsizlagma, kendi bedeninin ve hayatinin kontroliinii ele
alma siireci tarafindan sekillendigini sdyleyebiliriz. Yesilgam sinemasinda utang, diiskiin-
luk ve giinahla 6zdeslestirilen yalnizca kotii kadinlara yakistirilan cinsel arzular kadin
filmleriyle farkli toplumsal kesimlerden siradan kadinlarin yasam deneyimlerinin bir par-
casi haline gelecektir" (Bayrakdar,2013: 151).

2.1.Cinsellik Boyutunda Kadinin Kurulusu

Kadinin cinsellik boyutunda denetlenmesi ataerkil toplumlarin bir 6zelligidir. Bu yiizden
de kadimin geleneksel cinsiyet rolleri cinsel bir obje olarak bedeni iizerindeki denetimi eril
giice vermektedir. "Kisitlanma, zorlanma, egilme, kolelik, teshir, kendine zarar verme,
kendini glizel bir nesne olarak sunma mecburiyeti, zorlanan pasiflik ve kiigimsenme gibi
kadinin ikinci sinif konumunun belirgin pek ¢ok 6zelligi kadin i¢in cinsellik kapsami igine
sokulmustur. Bunun temelinde kadmin cinsel kullanim araci olmasi yatmaktadir" (Mac-
kinnon,2003:153). Bu anlamda kadinin yasaminda belirleyici bir olgu olan cinsellik hangi
kiiltiirde olursa olsun kendisini zorlama, ayrimcilik, aldatma ve siddet gibi alanlarda gos-
termektedir. Erkegin goziiyle otekilestirilen kadin, geleneksel sinemanin anlati yapisinda
cinsel farklilik yoluyla goriiniir kilinan etkinlik-aktiflik-erillik ve edilgenlik-pasiflik-
disillik karsitliklar1 izerine kurulmustur (Mulvey,2008:243).

Yilmaz filmlerinde cinsellik boyutunda 6zgiirlesme ¢abasi igerisinde olan kadmn, aslinda
yine bu kaliplarinin igerisine hapsolarak eril giiciin bakis acistyla sunulmaktadir. Atif
Yilmaz'in Asiye Nasi Kurtulur?filminde Asiye cinsel somiiriiyle kolelestirilmektedir.
Filmde kadinlarin; ezilmis kadin, namuslu olmayan kadin, fahise kadin ya da kotii yola
diismiis kadin olarak cinsellikleriyle tanimlandig1 ve yasamlarinin devami igin bir erkege
bagimli olunmasi gerektigini vurgulayan epizodlar yer almaktadir. Namuslu olan ev ka-
dinlar1 ve anne olan kadinlar karsisinda "oteki" olarak tanmimlanan Asiye ve onun gibiler
cinsellikleriyle eril sdylemin haz nesnesi olarak konumlandirilmaktadir. Filmde kadinlar
cinselligin kolesi olarak temsil edilmektedir. Fahise olan kadin burada kent yagaminin bir
metaforu olarak anlamlandirilmaktadir. CUnki kent yozlagsmanin/tehlikenin ve her tiirden
sOmiiriiniin oldugu bir yerdir. Deli Kan filminde de yine Zekiye kdyden kente gelince kot
yola diigmiis ve fahise olmustur. Benzer bicimde, Daginik Yatak ve Diis Gezginleri filmle-
rinde fahise olan kadinlarin oykiileri islenirken eril iktidar kadin bedeni {izerinde bir ta-
hakkiime sahiptir ve fahise olarak konumlandirilan kadinlar cinsellige indirgenmis birer
obje niteligi tasimaktadir. Du/ Bir Kadin’da Suna ve Ergun arasinda gegen birgok sevisme
sahnesinde Ergun'un tavri sevgiden, asktan armndirilmis tamamen cinsellige indirgenen
duygular esliginde verilmektedir. Ergun'un, "Artik hanimefendi numaralarina paydos!”
demesi bir kadin olarak toplumsal 6ngoriintin kilifin1 giymis dul bir anne olan Suna'yi
cinsellik agisindan farkli bir boyuta tagimaktadir.
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Sinemada kadin izleyici ile kadin kahraman genellikle bakmay1 ve kendisini hazla arzula-
yan erkegin bakisina karsilik vermeyi beceremez. Bu yiizden de arzulamay1 becerebilen
erkekler sinemanin klasik anlat1 yapisinda bakarak arzulama goérevini yerine getirmektedir
(Oztiirk,2000:71).Bir Yudum Sevgi filminde Cemal'in ¢irilgiplak odanin orta yerinde Kari-
s1, baldizlar1 ve annesinin gozleri 6nlinde kursun doktiirdiigi sahnede kadinlarin ¢iplak
erkek bedenine bakislar1 erkegin kadina bakisindan ¢ok farklidir. Erkek bakislartyla arzu
ettigini belli ederken kadinlar bu sahnede utanarak, kizararak Cemal'i seyretmekte-
dir.Y1lmaz filmlerinde cinselligi bir 6zgiirlesme siireci i¢erisinde yasamak isteyen kadinlar
giyimleriyle, bakislariyla, tavirlariyla seyredilmekten haz duyan imgeler olarak ¢izilmek-
tedir. Dul Bir Kadin’da Ergun saglarin siirekli toplayan Suna'min saglarini agtirarak fotog-
raflarin1 ¢ekerken Ergun vizoriin arkasinda onu seyretmekten zevk almakta ve onu arzu-
lamakta, Suna'da seyredilmenin verdigi o hazla makineye bakmaktadir. Fotografi ¢ektik-
ten sonra, "Eger obje parlaksa fotograf giizel ¢itkar” sdzlyle geleneksel soylemdeki kadi-
nin obje durumuna génderme yapmaktadir. Buna karsilik feminist tavriyla filmde dikkat
ceken Gondl ise, "Obje degil, obje deme!"diyerek bu sdylemin kargisinda oldugunu gés-
termektedir. Kadinin Adr Yok filminin son sahnesinde ev sahibi, Isik'a”Eve giren ¢ikan
belli degil, edebinle oturacaksan otur, yoksa da ¢ik bu evden!" diyerek kadinin toplumsal
rolii geregi "edepli" olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Ancak filmin sonunda tamamen
soyunarak daktilosunun basina gecen Isik cinsellik konusundaki geleneksel séyleme bir
tehdit unsuru gibi 6zgiirlesmis bir kadin imaj1 ¢izmektedir. Aaahh Belinda filminde ise,
sampuan reklami ¢ekimleri sirasinda yonetmen Serap'a, "Sag¢int yikarken biraz cinsellik
kat bakislarina. Reklamda yirmi saniyede milyonlarca kadin Naciye'nin zevkini ve mutlu-
lugunu yasamali" deyince Serap'in yiiziinde halinden memnun bir ifade belirir ve o sam-
puanla sagini1 yikarken sanki her dokunus bir erkegin dokunusuymus gibi onda haz uyan-
dirmaktadir. Bu haliyle de erkekler agisindan Serap, bir nesne durumuna indirgenmekte-
dir. Reklam filminde cinselligi ile ortaya ¢ikarilan Serap aslinda kapitalist diizene de bir
gonderme yapmaktadir. Reklamlarda kullanilan cinsellik bugiin de satin almay1 6zendirici
bir unsur olarak kullanilmaktadir. Hatta cinselligin gii¢lii olarak kurulmus oldugu reklam-
larda artan satis, uzun 6miirlii ve akilda kalict marka imaji s6z konusudur. Film, reklamla-
ra iliskin bu imaj1 temsile tagimaktadir.

2.2 Erotiklestirilen Kadin Bedeni

Atif Yilmaz filmlerinde kadinlarin seyirlik nesne olmaktan kurtarilip aktif konuma gegi-
rildigi goriilmektedir. Ancak, gerek kadin kimliginin kurulusu bakimindan, gerekse de
kadinin tiim 6zgiirlesme ¢abalaria ragmen, Yilmaz filmlerinin kadinin tam olarak &zgiir-
lesmesini temsil etmede yetersiz kalmaktadir. Eril gii¢ tarafindan yonlendirilmesi ve erke-
gin her zaman zor duruma diisen kadin i¢in kurtarici bir rolde olmasi nedeniyle ayaklar
yere saglam basan, gii¢lii, aktif bir kadin imgesinden s6z edilememektedir. Bunun nedeni,
Yesilgam’m eril soylem araglarmin —ne kadar kurtarmak isterse istesin-Yilmaz’in anlati-
sina sizmastyla ve her ne kadar “feminist” sdylem tizerinden hareket etse de Y1lmaz’in bir
erkek yonetmen olmasiyla agiklanabilir. Ayrica, Yilmaz’in dénemin toplumsal kosullar
altinda, kadin sorununun temsili ve ¢oziimii noktasindaki gerceke¢i bir bakis ile kiiltiirel
kotiimser bir tavir koydugu iddia edilebilir. Nitekim, Aaahh Belinda’daki kadin sorunu ve
¢Ozliimiinii temsil eden karakterin isminin Serap olarak belirlenmesi tesadiifi degildir.

Yilmaz, kadinin temsili sorununu islerken geleneksel eril sdylemin araglarini kullanmak-
tadir; kadin bedenini kamera agilariyla par¢alamakta ve cisimlestirmektedir. Yilmaz film-
lerinde, kadinlar kaliplagmig geleneksel kadin imgesine uygun bigimde ya cinselligi ile ve
erotik haz nesnesi olan fahige, ya ¢aligan veya evde olan anne ya da arzu edilen vamp
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kadmnlar olarak temsil edilmektedir. Filmlerdeki kadin karakterler olarak hem fahiselerin
hem de gerek orta kesimin gerekse de burjuva sayilabilecek kadinlarin bedenleri kamera-
nin bakis agisiyla parcalanmaktadir. Bu anlamda kadini yakin planda ve bas kismindan
¢eken yonetmen, kadinin o anda almis oldugu zevki onun gogiis, bacak, kalga gibi uzuvla-
rin1 da isin igine ekleyerek gozler oniine sermektedir. Kadinlar bu sekilde pasif ve edilgen
olduklar1 i¢in belirleyici olan ve aktif olan erkek bakisi ile kadin bakilas1 bir seyirlik nesne
olarak konumlandirilmaktadir.”

Yilmaz filmlerinde kadina yonelik {i¢ erkek bakis1 s6z konusudur: birincisi, erkegin kame-
ranin ¢ektigi olaya bakisi (teknik olarak nétr olan bu durum icsel olarak dikizci ve erildir,
¢linkii filmi ¢ekenin erkek oldugu kabul edilir, filmi ¢eken kadin dahi olsa bakis agisi
erkektir -seksist ideoloji-); ikincisi ise, kadni bakigin nesnesi haline getiren anlatidaki
erkegin bakisi; sonuncusu ise, ilk iki bakisi taklit eden erkek izleyicinin bakigidir. Bu
temele gore, kadin geleneksel teshirci roliinde gosterilir ve erkek de kadinmi dikizci agidan
izler. Kadin bu siirecte gii¢lii gorsel ve erotik etkilerle kendine bakilmakta oldugunu vur-
gular. Kadmin cinsel nesne olarak gosterilmesi erotik seyirligin nakarati haline gelmistir
(Derman,1994:8-9).

Aaahh Belinda filminde g6ézinii Naciye olarak acan Serap, sevgilisi Suat'la birlikte olur.
Yataktaki sevisme sahnesinde Serap Suat ve izleyici i¢in haz nesnesi olarak konumlandi-
rilmaktadir. Dul Bir Kadin'da Suna, Ayla ve Ergun‘un ise havuzda gecen sahnelerinde
tamamen soyunup o sekilde yiizmeleri sonrast Suna ve Ayla'nin suyun altindaki ¢iplak
bedenleri nesnelestirilerek erkeklerin ve vizoriin arkasindaki izleyicilerin bakisina maruz
kalmaktadir. Bir sonra ki sahnede de Suna ile Ergun'un ¢aliliklari arasinda verilen sevisme
goriintlisiinde Suna'nin agaglar arasinda tam da net olarak géziikmeyen bacagi, kollar1 ve
inlemeleri seyirci adeta rontgenci bir bakisla seyretmektedir. Filmde Suna ve Ayla'nin
ayni yatakta birbirlerine sarilarak sadece kalgalar1 bir ¢arsafla ortiili oldugu ve yiiz Ustl
yattiklar1 bir sahne verilmektedir.® Onlar1 bu halde géren Ergun, fotograf makinesini eline
alir ve onlarin fotograflarini ¢eker. Ciinkii kadinin bedeninin bu sekilde teshir edilmis
olmast Ergun i¢in bir haz unsurudur. Bu anlamda haz nesnesi haline gelen kadin bedeni
Ergun'un, kameranin, kamera araciligryla da seyircinin 6zelliklede erkek seyircinin g0-
ziinde seyirlik malzeme olarak degerlendirilmektedir. Baska bir sahnede Ergun, Suna ve
Ayla'nin model olma anlaminda birgok fotografin1 gekmektedir. Ergun elindeki kamerayla
gerceklestirdigi gogis, sirt, bacak yakin ¢ekimleriyle kadin bedenini pargalar ve onun
bedenini erotiklestirir.

Kadm bedeninin erotiklestirildigi sevigme sahnelerinde kadin genellikle tamamen ¢iplak
olarak verilirken, erkekler ya giyiniktir ya da yar1 giplaktir. Kamera kadinin ¢iplak ve
erotik nesne olan bedenine odaklar. Bu anlamda kadmin ¢iplak olan kolu, bacagi, gogsii,

"viste bu denetgi, aktif erkek bakigmin malzemesine déniiserek ikincillestirilen, degersizlestirilen
bagimli ve pasif kadin modeli, yanilsamali anlamlar iiretmenin yollarindan birisine doniisiir gele-
neksel sinemada. Beyazperdede rastgele sergilenen kadinin hem 6ykii i¢indeki karakterler, hem de
izleyiciler igin cinsel bir nesne olarak konumlandirilmasinin ikili bir iglevi oldugunu 6ne siiren
Mulvey, egemen ideolojinin ve ona bagli olarak isleyen psisik diizeneklerin kodlarina gore diizenle-
nen geleneksel filmlerde, cinsel nesnelestirmenin 6znesi olan erkegin, bir yandan filmin fantezisini
denetlerken 6te yandan daha genis bir ¢ergevede iktidarin temsilcisine doniistiigiini belirtir" (Ca-
kir,2005:217-218).

8Yatakta cinsel eyleme doniismeyen, iki kadin arasindaki arkadaslik iliskisi, iki yalniz kadimn bu
asamada birbirlerine yaklagmalart gondermeler yaparak, yani erotik gdz kirpmalar bi¢iminde lezbi-
yenlik iliskisi baglaminda verilmektedir (Ozgli¢,1988:112).
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kalgas1 cinsellestirilmis ve seyirlik nesne haline getirilmistir. Kadin kahramana yakin
girilen bas ¢ekimde orgazm aninin kamera agisina girmesiyle de yine erotizm vurgulan-
maktadir. Bir Yudum Sevgi filminde, Aygiil ile Cemal'in sevigme sahnesinde Cemal, Ay-
gll'lin Uzerindedir. Kamera Cemal'in sirtindan Aygiil'iin ¢iplak olan bedenine dogru kay-
maktadir ve onun orgazm anina yogunlasmaktadir.” Atif Yilmaz kadin bedenini seyirciye
sunarken genellikle yuvarlak, dolgun, ve acik renkli kadinlart se¢mistir. (Meral Oguz,
Lale Mansur, Hale Soygazi, Tiirkan Soray, Miijjde Ar) Ciinkii kameranin ¢ekim alanin
dolduracak kadin oyuncunun bedeninin herhangi bir bdliimiiniin teshiri erkek tizerinde
daha erotik bir etki yaratmaktadir. Bu baglamda kadin, filmdeki erkek kahramanin ve
izleyicinin bakiginin nesnesi olan kadindir. Kadin yalitilmistir, gosterislidir ve cinsellesti-
rilmigtir.

Yilmaz, kadin bedenini erotiklestiren eril araglari kullanmasina karsin, kadinin 6zgiirles-
mesi baglaminda, kadin ¢iplakligini resmettigi de sdylenebilir. Kadinin Adi Yok filminin
sonunda Isik, anilarimi yazarken daktilosunun baginda ¢irilgiplak oturmasi erotik bir imge-
lemden ¢ok kadinin 6zgiirlesmesini temsil etmektedir. Yonetmen, sirttan ¢ekilmis ¢iplak
kadm bedeniyle Tiirkiye’deki kadin sorununu agik uclu bir sonla seyircinin diislincesine
ve yargisina sunmaktadir. Erotiklesen, asagilanan, akildan yoksun gosterilen kadin bedeni
yerine 0zgiirlesme ¢abasindaki kadin sorununu temsil eden bir kadin bedenine gegis soz
konusudur.

2.3. Kadlar Arasi iliskiler

Feminist kuramcilara gore, 6zne kadinin kurulmasi baglaminda kadinlar arasi iligkiler ve
dostluklar olduk¢a 6nemlidir. Atif Yilmaz filmlerinin ¢ogunda kadin karakterler, genelde
erkekler tarafindan ya da toplumsal sartlar nedeniyle dustiikleri zor durumlardan kadin
kadina bir dayanigma sayesinde ¢ikarlar. Buna karsin, kimi filmlerinde Yilmaz, kadinlari,
kadinlar aras1 ¢ekigme, rekabet ve kiskanglik zemininde de vermektedir.

Aaahh Belinda filminde Serap reklamda oynadigi “ev kadinm1 Naciye” karakteriyle kendi
gercekligini gordigii sanrilar araciligryla karistirmaktadir. Serap, rol olarak canlandirdigi
Naciye olarak gozlerini agtiginda esi dahil hi¢ kimseye aslinda Serap oldugunu inandira-
maz. Kendini tanimayan ¢evresine kendini ispat ¢abasinda olan Serap hem komsusu hem
de bankadan arkadasi olan Feride’ye bagvurur, onunla sirlarini paylasir. Yine paraya ihti-
yac1 oldugu zaman Naciye Feride'den borg para ister. Feride bir arkadas olarak Naciye'nin
yanindadir. Feride ile Naciye bir sahnede konusurken Feride 6zel yasami ve is yasamiyla
ilgili bir paylasimda bulunur. "Icimden gelmiyor su eve girmek, simdi ortaligi topla, bula-
s181 yika, ¢ocugu yatir, yemegi hazirla. Sonra da Osman beyi rahatlat” derken Feride,
Naciye'yi dert ortagi olarak goriir. Ikili yakin dost olmasina karsin, Feride nin Naciye’yi
bir kadmn olarak kiskandigi goriilmektedir. Feride kocasindan dayak yiyince —Naciye’yi
kastederek-"Kar: deli numaraswla gidiyor, artist oluyor. Biz sagimizi siipiirge ettik yine
yaranamadik" ifadesiyle de bu kiskanglig1 gosterir.

Dul Bir Kadin'da kiziyla yalniz yasayan ve dul bir kadin olan Suna'nin en yakin arkadas,
bir reklam firmasinda calisan ve bekar olan Ayla'dir. Ayla da evli olan patronuyla bosana-
cagl imidiyle yillardir metres hayati yagamaktadir. Yilmaz'm bu filmi kadin arkadaslar
arasindaki karsilikli giivene dayali ve duygusal paylagimlarin yogun olarak yasandigi bir
filmdir. Filmin bir sahnesinde Suna telefonla Ayla'y1 arar, Ayla da ona aglayarak sevgili-

® Filmde, sevisme sirasinda Aygiil’iin ¢ikardig sesler Cemal tarafindan daha 6ncesinden birgok
deneyimi olan bir “fahige”nin ¢ikardig: sesler olarak algilanmistir.
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siyle aralarindaki sorunlar1 anlatir. Suna'da ona, "Simdi uyuyorsun, artik igmiyorsun"
seklinde telkinlerde bulunur. Yine gerektiginde eglence amagli da bir araya gelen dost
kadinlar birbirleriyle erkeklerle ilgili yagamis olduklar1 deneyimleri paylasirlar. Ayla ve
Suna'nin {iniversite yillarindan arkadaslar1 olan Gonille gittikleri bir cay bahgesinde gecen
sahnedeki Gonul'in:" En basta erkekler hi¢ degismiyor, en akilli gériineni bile oylesine
bencil ki. Hepsi de giigsiizliiklerinin farkinda olmayan birer feodal, hele yasamdaki ben-
cilliklerini yatakta da strdirme istekleri yok mu ¢ildwrtiyor beni..." seklinde sarf ettigi
climleleri 6zel yagsamla ilgili deneyimlerini arkadaslariyla paylasmasi niteligindedir. Yine
aym sahnede Goniil, Suna'ya "Sevgilin yok mu" diyor, Suna'da buna olumsuz cevap verin-
ce bu defa devreye Ayla girerek "Aman acidan baska ne veriyorlar ki insana™ diyerek
paylasimda bulunuyor. Filmin ilerleyen sahnelerinde Suna ve Ayla'nin arasindaki dostane
iligskinin boyutu ressam ve fotograf sanatcisi olan Ergun' un hayatlaria girmesiyle degisir.
Sevgilisinden ayrilan Ayla'ya kendini iyi hissettirmek i¢in Suna'nin Ayla'yla beraber Bod-
rum'a gidisi ve Ergun'un da orda olmas iligkilerinin doniisiimii niteligindedir. S6yle ki
Suna Ergun'a asiktir ve defalarca onunla birlikte olmustur. Ancak Ergun Ayla'yla da bir-
likte olur. Ayla'nin Ergun'la olan bu birlikteligini hazmedemeyen Suna ise onu terk eder.
Her ikisi de Istanbul'a geri dénen arkadaslarin dostluklar1 tiim bu yasanmusliklara, kis-
kancliklara ragmen baglilik ilkesi ile eski sicakliginda devam etmektedir.

Daguuk Yatak filminde, zengin erkeklerle metres hayati yasayan Meryem'in en samimi
arkadags1 hapishaneden yeni ¢ikan Sabahat'tir. Sabahat ile olan iliskileri ise karsilikli giiven
ve baglilik duygusuna baglidir. Meryem'in filmlerdeki diger kadin kahramanlarla aralarin-
da kiskanglik ve rekabete dayali bir iliski olmasina ragmen filmde goriilen tek gergek
kadin dostlugu Sabahat ile olandir. SSyle ki bir davette geng bir garsona(ismail) asik olan
Meryem'e, "Sen asiksin kizim, al Ismail'i ¢ek git buralardan™ diye yonlendirici, destekle-
yici tavrinin sonrasinda Meryem, Ismail'le birlikte giineye gider. Bu anlamda Meryem
biitiin duygularini, 6zel hayatint ¢ekinmeden Sabahat'e a¢cmustir, onunla dertlesmistir.
Bunun sonucunda da Sabahat'in tavsiyelerine uymaktadir. Meryem'in ortadan kaybolma-
styla 6nceden birlikte oldugu Ferruh, onu arayip bulmak ister. Ancak Sabahat Ferruh'a
Meryem'in yerini soylemez. Bu da film de kadinlar arasi dostlugun dayandigi yardimlas-
ma ve dayanisma davraniglarinin bir 6rnegidir.

Kadinin Adi Yok filminde de genelde kadinlarin, 6zelde ise Isik'in erkek egemen diinyada
yasadiklart sorunlar ve bu sorunlari asmak icin kadinlar arasi dayanismanin nasil ve ne
boyutta oldugu anlatilmaktadir. Daha filmin bagindayken lise yillarinda gordiigiimiiz Isik
moralinin bozuk oldugunu gordiigii bir arkadasinin sefkatle basini oksayarak, yumusak bir
ses tonuyla "Anlat neyin var, ne oldu?"demesinin sonrasinda arkadaginin hamile oldugunu
Ogrenir. Isik da ona yol gosterici bir dost olarak "Umur'a soyle, evlenirsiniz olur, biter"
tesellisinde bulunur. Ancak sevgilisi ¢ocugu inkar edince arkadaginin yerine sanki onunla
kendisini 6zlestirir gibi Isik sinirlenir. Yine filmin ilerleyen sahnelerinde biiyiik bir kiz
grubu icerisinde grup arkadasliginin mevcut oldugu goriiliir. Erkek arkadasiyla bulusmak
icin ailesine kizlarla bulusup oturacaklari seklinde yalan sdylemesi ve bulustuktan sonra
da kiz arkadaslarina nasil sevistiklerini anlatmasi Isik'in arkadaslariyla olan iligkisinin,
ailesiyle olandan daha samimi ve igten oldugunun gostergesidir. Bu sahnede duygusal
anlamda bir paylasimdan ve pratik anlamda bir yardimlagsmadan bahsetmek miimkiindiir.
Universiteden bir kiz arkadaginin yardimi sayesinde Isik'in ise girmesi yine kadinlar aras
dayamigsmanin bir bagka 6zelligidir. Ancak burada kiigiik bir ayrintiy1 da atlamamak gere-
kir; aym arkadas Isik'm yapmis oldugu bir projeyi kendisininmis gibi patronuna sunarak
dostluk ve yardimlagsmanin yani sira kadinlar arasi kiskanghiginda kiigiik bir drnegine
isaret etmektedir. Yine Isik isyerinde birlikte ¢alistiklart evli ve ¢ocuklu Mehmet'e agiktir
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ve gecen siiregte bunun karsilikli bir iligkiye doniismesi sonucu Mehmet'in karisi Sevil
durumu artik 6grenmistir. Ancak ¢ok ilging bir bigimde Sevil bu iliskiye hi¢ tepki goster-
mez. Bu iligkiye ragmen Sevil ve Isik ¢ok iyi arkadas olurlar ve aksamlar1 birlikte yemek
yiyip vakit gecirirler. Isik evini, kocasini terk ettiginde bile Sevil'e kars1 hissettigi gliven
duygusuyla onun kapisini ¢alar, Sevil'e sarilip aglar. Bagka bir sahnede Sevil kocasi
Mehmet'in anlayissiz tavirlar ile ilgili Isik'la dertlesir. Sahnede Sevil, "Hadi i¢ sunu, bu
insanlar boyle. Hem yasamazlar hem yasatmazlar. Biitiin giizel seyleri yok etmeye ¢aligir-
lar. Kadniz biz, gii¢csiiz olmaliyiz, ezik olmaliyiz, onlara uymaliyiz. Uymazsak kirarlar,
doverler. Uziilme her sey diizelecek!" diyerek Isik'1 Sper ve onu teselli eder. Yine baska
bir sahnede Mehmet, Sevil ve Isik ii¢ii birlikte otururken Isik, Sevil'e "Seni ¢ok lGzdim
demi" der. Sevil'de onun ¢ok giizel oldugunu soyleyerek ve sarilarak karsilik verir. Bu
filmde Ozellikle bu sahnede ayni erkegi seven iki kadinin, birbirlerini kabullenerek kis-
kanmadan paylasan iki kadinin arkadaslig anlatilir. Son olarak da filmin basindan sonuna
kadar Isik'in basindan gegenleri yazdig1 ev, film boyunca higbir sahnede géremedigimiz
arkadast Sumru'nun yazlhigidir. Bu da kadinlar arasi dayanigsmanin goriildiigii baska bir
durumdur.

Hayallerim, Askim ve Sen filminde ise Derya Altinay'in yurttan alinan ve evinde biiyiiyen
Pmar'in, gocukluk agki Coskun'un Derya Altinay'a olan sevgisi, tutkusu ve ilgisi ylziinden
ablam dedigi Altinay tamamen kadinsi bir i¢giidiiyle kiskandig1 goriilmektedir. Bu da
Atif Yilmaz filmlerinin kadmlar arasi iligkinin baglilik ve dostluk boyutunun disinda bir
baska ozelligidir. Diis Gezginleri filminde de Anjelik ve Nurgiil arasinda filmin en basin-
da iki kadinin dostlugu olarak baslayan iligki, sonralar1 ise boyut degistirerek bir seks ve
ask iligkisine doniisiir.

Sonug itibariyle, Atif Yilmaz'in filmlerinde kadinlarin birbirleriyle iliskisi baglaminda
¢ogunlukta dostluk, arkadaslik, dertdaslik, 6zdeslesme, yardimlagsma ve giiven duygusuna
bagli olarak gelisen duygusal ¢oziilmeler ve duygusal paylasimlar, azinlik sayilabilecek
birkac drnekte ise kadinsi bir duygu olarak tanimlayabilecegimiz kiskanclik, cekememe,
hazmedememe ve rekabet duygulari esastir.

2.4. Filmlerde Kadina Yonelik Siddetin Sunumu

Atif Yilmaz'in filmlerindeki bir baska 6nemli unsur bedeniyle, cinselligiyle 6zgilirlesmeye
calisan kadina uygulanan siddettir. Kadin kahramanlar bu noktada zor kullanma, cinsel
taciz, tecaviz, kagirilma, sozle hakaret etme, asagilama gibi iginde siddet unsuru barindi-
ran ¢esitli eylemlere maruz kalmaktadir.

Geleneksel Tiirk toplumunda 6zel alana hapsedilen kadin, modernlesme siirecinin bagla-
masiyla birlikte kamusal alanda da artik kendine yer edinmeye baslamigtir. Bu degisimin
erkek igin olusturdugu riskler ve erkegin o eril yapisina baskaldiran diizendeki kadin,
fiziksel ve cinsel anlamda siddete maruz kalmaya adeta mecburdur. Yilmaz'in Deli Kan
filminde sirf onunla evlenmesi i¢in Sefer'in, 1rzina zorla gegtigi Zekiye'ye yaklagimi cinsel
siddetin bir 6rnegidir. Filmde onu zor kullanarak tecaviiz etmesi ile Zekiye'nin temel rolii
sanki eril siddetin nesnesi olmakmis gibi vurgulanmaktadir. Yine filmin baska bir sahne-
sinde Sefer Istanbul' kacarak kétii yola diisen Zekiye'yi bulup onunla birlikte olur ve bu
birliktelik aninda yine cinsel anlamda bir zorlama ve siddetin oldugu gériilmektedir.'® Bu

Y“Direnen kadina atilan dayak, giysilerin bedeni teshir edilecek bigimde acilistyla uzatilir. Kadin
bedeni ve uzuvlarinin erkek bakigiyla ¢akisan agilardan yapilan yakin ¢ekimlerle pargalanarak teshi-
ri bu sahnelerin pornografik niteligini iyice aciga ¢ikarir ve filmin tecaviiz olgusuna yer vererek
dramatik ¢atigma yaratma niyetinin 6tesine gegtigini gosterir” (Abisel,2005: 328- 329).
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sahnede Sefer'in tavri kadindan intikam alma, ona giiclinii gosterme, istiin gelme, ceza-
landirma seklinde kendisini ifade edisleridir. Cilinkii bu sahne, Mackinnon’un deyimiyle,
"eril zevkin kurban etmeye, somiirmeye, incitmeye bagli oldugunu, eril sistem iginde
zevkin egemenlikle esdeger oldugunu gostermektedir" (Mackinnon,2003:164). Zekiye bu
sahnede caninin acidigini sdylemesine ragmen Sefer siddetini artirarak giiciinii bir o kadar
daha fazla gostermektedir. Bu anlamda erkekler tarafindan kadinlara uygulanan sozlii ve
fiziksel anlamdaki siddet icerikli tavir ve davraniglar, erkegin genelde ataerkil toplum
diizenini slirdirme ve kadinlar tizerinde denetim kurmasiyla iliskilendirilmektedir. Ancak
filmin sonunda Sefer'in kurtarilmay1 bekleyen Zekiye'ye sahip ¢ikip, onu diistiigii batak-
liktan kurtarmasi ise 6nceki eylemleriyle ¢eliski olusturmaktadir.

Asiye Nasil Kurtulur? filminde de Asiye'nin koétii yola diismesinin aslinda en basat nedeni,
erkekler tarafindan siirekli olarak taciz ediliyor olmasidir. Sokakta yiiriirken arkasindan
gelen adamin ona cinsel obje goziiyle bakip rahatsiz edercesine onu takip etmesi, sonraki
sahnede lokantanin sahibi tarafindan zorla tecaviize ugramasi filmde Asiye'ye uygulanan
siddetin birka¢ o6rnegidir. Filmde Asiye'yi fahise olarak gdren erkekler icin onun bedeni
erkeklerin eril hakimiyetlerini kurabildikleri bir nesnedir. Para kazanip normal bir yasanti
icin filmin basinda fabrikada caligmak isteyen Asiye'yi ustabasi da gerek sozleriyle gerek-
se de davraniglartyla taciz etmektedir.

Dul Bir Kadmn filminde ise Ergun, Suna'ya hemen her firsatta sozlii tacizde bulunur ve
asagilayici, kiiciimseyici birgok cimle sarf etmektedir. Bir sahnede Ergun Suna'dan so-
yunmasini ister, Suna'nin da "Ne olur, bu gece kendimi ¢ok ¢irkin hissediyorum" demesi
Uzerine Ergun, "Evet yatmayacagim seninle" der ve asagilayici bir tavirla onu aglatir.
Bagka bir sahnede Ergun'un Suna'ya, "Sikildim seni gormekten, hep birlikte, hep birbiri-
mizi gorerek siirtip gidecek bu yagsam ¢ildirtiyor beni"” diye kiiglimseyici tavri ile erkek
sanki toplumsal iktidar iligkisi baglaminda kadindan daha etkin bir rolde gibi sunulmustur.
Bu sozlere karst Suna'nin sessizce Ergun'un yanindan ayrilmasi bu durumu daha goriiniir
kilmaktadir. Bagka bir sahnede Ergun onu terk etmek isteyen Suna'y1 doverek fiziksel
siddet uygulamaktadir. Suna'nin, "Yeter artik, sadaka istemiyorum, orospu degilim ben,
kuduz kdpek gibi isirtyorsun her yerimi, beynimi, yiiregimi, her yerim ¢iiriik i¢inde" sek-
lindeki baskaldirisi filmde kadina siddetin yonleri hakkinda seyircinin diisiinmesini sagla-
yacak icerikte sozlerdir.

Mine filminde, Mine kasabada yolda yiriirken ofisgi, motosikletiyle Mine'nin yolunu
keser ve Ilhan isaret ederek,"Bosuna bakinma, herkes ne mal oldugunu anladi” der.
Filmde tiim erkeklerin hayalini kurudugu arzu nesnesi diye tanimlanabilecek Mine'yi hig
kimse elde edemedigi i¢in filmin erkek kahramanlari onu her firsatta sozleriyle ya da
gbzleriyle taciz etmektedirler. Ayn1 zamanda filmdeki diger kadinlarin da eril bir agizla,
Mine’ye laf attif1 goriilmektedir. Yine ayni filmde Mine'nin arkadasi 6gretmen Hanim
carsida ylriimektedir. Ve tim erkeklerin g6zii onun tizerindedir. Hatta iglerinden birisi
arkasindan tiikiirerek onu taciz etmektedir. Yine kasabanin genglerinin Mine'nin evinin
oniinde icki icerek evi gdzetlemeleri, daha sonra Mine'nin evinin kapisimi kirip, igeriye
girmeleri, Mine'yi tecaviize yeltenmeleri filmde kadma ydnelik siddetin yansimalaridir.
Bu anlamda Mine kasabada ¢esitli baskilara maruz kalan giizel ve onurlu bir kadindir.
Mine cinselligi de iceren davranislariyla aslinda tam bir 6zgiirliige ulagsmay1 bagaramamus,
bagkaldiramamis kadin karakter olarak filmdeki kocasi1 dahil hemen her erkek tarafindan
uygulanan siddetin her tiiriine maruz kalmistir. Hatta, filmde aile ici tecaviiz ve cinsel
siddet temsil edilmistir.
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Diis Gezginleri filminde bir fahise olarak hayatini kazanmaya calisan Anjelik'te genele-
vinde birlikte oldugu erkekler tarafindan bir¢ok kez cinsel tacize ve tecaviize ugramakta-
dir. Egcinsel iki kadinin birbirleriyle olan iliskilerini anlatan filmde eril iktidarin escinsel
tastyicisi konumunda gosterilen Nilgilin karakteri Anjelik'e eril bir gii¢ gibi siddet uygula-
maktadir. Anjelik'in nii resmini ¢izen komsusuyla birlikte onu goren Nilgiin, evde Anje-
lik'i dover, sozleriyle onu asagilar. "Her seyine katlandim be, bayagiligina, zevksizligine,
su igreng dantellerine. Kabahat bende, orospudan hanimefendi yapmaya kalkan benim,
konus ... "diyerek onu aldattigini diisiiniip ona siddetin nesnesi gibi davranmaktadir.

Yimaz'in kurmaya calistigi kadin tipi her ne kadar 6zgiir, ayaklar1 yere basan kadinlar
olsa da kisiliklerini gergeklestirebilmek adina aslinda biiyiikk bedeller 6demek zorunda
brrakilmaktadirlar. Kadin karakterler her ne kadar diizene baskaldirsa da filmlerde aslinda
kadinlarin; evinin diginda, kamusal alanda yani dis diinyada diigebilecekleri tehlikeler
acgisindan savunmasiz, giigsiiz karakterler olduklar gériilmektedir ve filmlerde adeta fetis
bir obje olarak sunulan kadin iizerinden erkegin komplekslerini (hadim edilme) yok etmek
icin siddet temelli bir eril gii¢ unsuru olusturulmaktadir.

2.5. Kamusal Alanda Cahsan Kadin

Feminist teori eril giiclin kadin tizerindeki iktidarini ele alirken kadinm 6zel alan (ev ici) ve
kamusal alandaki ayrima gore degerlendirmektedir. Kadinin kadin cinsi olarak toplumsal
iktidardan ayr1 goriilmesinin en 6nemli nedeni, geleneksel bakis acisinin kadina yiiklemis
oldugu anlamdir. Ev igerisine hapsolmus kadin bu anlamda evde yemek, ¢amasir, bulasik
ve ¢ocuk bakimiyla olan islerle sinirlandirilmistir. Feminist diigiince, kadinlarin kamusal
alan ve 0zel alan arasina keskin bir ayrim ¢izgisi ¢eken bir dizi giiglii 6zdesim sonucunda
politika diginda tutulduklarini ileri siirer. Bu ayrim, kamu sorunlarinin igerigini ve kapsa-
mini 6nemli Sl¢lide daraltir ve siradan yasamin kiiciik kaygilart oldugu diisiiniilen her seyi
Ozel alana havale eder. Anne Phillips'e gore her seyden 6nce kadinlarin kamu yasamina
katilmalarini en basta engelleyen etmen, 6zel yasamlarinin yasama bi¢imidir. Kadinlar ve
erkekler arasindaki is boliimii ¢ogu kadin icin gifte bir ¢aligma yiikii anlamina gelir (kaldi
ki ¢ocuk yetigtirmenin kendisi bile Fraser'in ifade ettigi gibi ¢ifte gorinumli bir etkinlik-
tir). Ancak, 6zel yagsamlarimizin diizenlenme bi¢imi erkeklerin katilimini 6zendirirken,
kadinlarin katilimim azaltir. Cocuklar1 kimin okuldan aldigi ve yemegi kimin hazirladig:
onemli derecede politik bir sorundur. Bir zamanlar kisisel varolusun mahremiyetinde
gizlenen seyler birer kamu sorunudur ve olmalidir (Aktaran: Oztiirk,2000:64).

Yine kadinlar ¢ogunlukla Judith Williamson'in s6zleriyle, tarihin disindaymis, mutlak ve
degismezmis gibi goriinen yagam alanlarini kisisel iligkiler, agk ve cinsellik temsil ederler,
hatta dyle ki yasamin bu yiizleri gergekten de kadinlarin olmasi gerektigi alanlar1 haline
gelmistir. Eger kadin agk, ev ve cinsellik anlamina geliyorsa, anlamina gelmedigi seyler
genelde para, is, sinif ve siyasettir. Bu durum yasamda aile ile ilgili kisisel ya da cinsel
boyutlarin siyasi olmadigt anlamina gelmez. Ciinkii bir alandaki etkinlik diger baska bir
alandaki etkinlige baglhdir (Aktaran: Oztiirk,2000: 63).

1960'1 yillarla birlikte feministler kadinlarla erkekler arasindaki bu esitsiz rol dagilimina
kars1 ¢ikmaktadir. Feminizm akimindan etkilenen ve kadini farkli bir boyutta filmlerine
tastyan Atif Yilmaz da, ¢ogu filminde kadini igerisinde hapsolmus bu geleneksel kaliplar
disinda, kamusal alanda, ¢alisan kadin olarak karsimiza ¢ikarmaktadir. Deli Kan filminde
kadinin ¢alisma alan1 kdy-kent karsitlig1 cergevesinde fahiselik ekseninde sunulmaktadir.
Koyde Sefer'le arasinda gegen seyler yiiziinden Istanbul'a kagan Zekiye, kotii yola diiser
ve pavyonlarda ¢aligmaya baglar. Bu sekilde kamusal alanda kendine bir yer edinen Zeki-
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ye, bir sahnede Sefer'e, "Senin giiciin bileginde, benim giiciim ise ¢enemde, giilmemde,
cilvemde" diyerek fahigeliginde tipki diger meslekler gibi bir meslek oldugunu dolayl
sekilde anlatmaya calismustir. 1

Seks isciligi diye de niteleyebilecegimiz fahiselik, aslinda erkegin kendi hazlarini doyur-
mak i¢in kadini somiirmesi seklinde ortaya ¢ikmaktadir. 12 Kadin bedenini satarken karsi-
liginda da maddi kazanci olacaktir. Diis Gezginleri’nde Anjelik bir fahisedir ve bir gene-
levinde calismaktadir. ikinci karakter Nilgiin ise, modern ve batili bir doktor roliiyle kar-
simiza ¢ikmaktadir. Asiye Nasil Kurtulur’da filmin tamami bir genelevde geger. Olaylar
ise genelevinde calisan kadimnlar ve 6zelde de Asiye karakteri etrafinda dénmektedir.
Filmde Asiye'nin annesi bir siire fahigelik yaparak kizini okula gonderebilmistir ve yagam-
lari1 idame ettirebilmek igin bu isten para kazanmistir. Asiye de hayatta kalabilmek i¢in
6zel alandan kamusal alana ¢ikip is bulabilmek adina bir¢ok kapiyr ¢almistir. Caligmak
icin girdigi bir fabrikada cinsel tacize ugrayinca artik kendisi de annesi gibi fahigeligi
secmistir. Fahigelik yapan Asiye, filmin ilerleyen sahnelerinde annesi tarafindan bigilen
fiyatlarla, annesinin istedigi kisilerle birlikte olmaktadir. Yilmaz'in filmlerindeki fahiseler;
caresizlikten, sahipsizlikten ve maddi sikintilardan o6tiirii kotii yola diismektedirler. Bu
anlamda ekonomik ve sosyal sebepler kadinlari fahigse olmaya zorlamaktadir. Filmde
diizen, siifsal esitsizligin oldugu, somiiriiye dayali kapitalist bir diizendir. Para odakli bu
sistemde kadin, bedeniyle somiiriilerek ayakta kalabilmektedir. Bu diizende Asiye yalniz-
ca fahiselik yaparken ezilen bir karakterdir. Ancak filmin sonunda Asiye artik zengin ve
saygin patronigedir ve sermaye sahibi bir kadindir. Kamusal alan igerisinde ¢aligma haya-
tinda varlik gdsteren Asiye belki de bu sayede yalniz basina gelebilecegi en iyi noktaya
gelebilmistir.

Aaahh Belinda filminde Serap karakteri hem tiyatro oyuncusu hem de reklam oyuncusu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek egemen toplumda sabah kahvaltisini bacak bacak
iistline atarak tost yiyip meyve suyu igip, televizyon seyrederek, telefonla konusarak,
gazetesini okuyarak yapan modern, ayaklar {istiinde duran, ev disinda sosyal cevresi,
arkadaslari, sevgilisi olan ve adinin da hakkimi verircesine arzu edilen, hayali kurulan bir
kadin imaj1 olarak olusturulmaktadir. Serap filmde ¢alisiyor olmanin da verdigi o 6zgl-
venle 6zgiir ve feminist bir kadin olarak izleyiciye sunulmaktadir. Evinin duvarindaki
afisler, Serap'in tiyatro oyunundaki rolii konunun bu yonlerini ortaya koymaktadir. Serap,
oynadig1 sampuan reklamindaki Naciye'yi elestirerek ev iginde hapsolmus kadina bigilmis
geleneksel rolii, her firsatta Suat'la konusmalari esnasinda dile getirmektedir."® Ancak ne

YSeks isciligi ve ticari seks kavramlari emek temelli olup yalnizca cinsel birlesmeyi degil cinsel
birgok aktivitenin para veya mal karsilif1 bir hizmet olarak sunulmasini kapsar. Seks isciliginde
ticarilestirilen cinsel birlesmenin kendisi ya da erotik sohbet, masaj gibi cinsel birlesmenin olmadig1
dolayli eylemler olabilir. S6z konusu hizmet belirli bir ticret karsiliginda veyahut hediyeler, kira,
yemek kargiliginda verilebilir (Giindiiz,2015:126).

Diinyanin en eski meslegi olan “fahiselik"in degismez yazgis1, silinmeyen damgasi: Asagilanmak,
horlanmak ve toplumun digina itilmektir. Toplumda fahiselerin sinifsal yerleri olmadig gibi, herza-
man da sugludurlar. Fuhus olgusunda kadin, "iffetsizlikle" suglanir, teshir edilir, hirpalanir; ama
onunla aynieylemi paylasan erkek, elini yiiziinii yikadiktan sonra temize ¢ikar. Daima erkekleri
koruyan, kadnlar1 yerin dibine batiran "iki yiizlii ahlak anlayisinin aci bir sonucudur fahiselik”
(Ozgiic,1988:45).

BFilmin bir sahnesinde Serap, Suat'a oynadig1 reklam filminin senaryosundan, "Belinda ailemizin
biiyiilii sampuami. Giindiizleri bir bankada calistyorum. Aksamlari da evimin kadini oluyorum,
diisiinsene 1yyy" seklinde bahsetmektedir.
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var ki Serap bir giin Naciye olarak goézlerini agmigtir. Naciye karakteri aslinda tam da
geleneksel Tiirk erkeklerinin idealinde olan, herkesin hayalini kurdugu bir kadin imgesi-
dir. Naciye giindiiz bankada siradan bir isi olan, calisarak evinin ge¢imine destek sagla-
yan, aksamlari ise evinin kadini, cocuklarinin anasi kocasinin karisi olan bir karakterdir.

Bir Yudum Sevgi filminde ise Aygiil, bir fabrikada ¢aligmaktadir. Bu filmde Aygiil'iin
calisma hayatinda yer almasi, erkek kahramanla (Cemal) iliskileri dogrultusunda temsil
edilmektedir. Dort cocugu ve sevmedigi kocasiyla mutsuz olan Aygiil'e Cemal'in fabrika-
da is bulmasi sonrasi aralarinda alevlenen agkla Cemal adeta Aygiil'ii o mutsuz evlilikten,
ev igerisinden ¢ekip ¢ikarmustir. Filmde cinsel olarak 6zgiirlesmek isteyen, kadin olarak
cinsel hazlarinin tatmin edilmesini bekleyen Aygiil i¢in is hayatina girmis olmak tiim bu
durumlarmn 6niindeki engeli kaldirir nitelikte verilmektedir. Clinkii ekonomik 6zgiirliigiinii
eline alan Aygiil filmin ilerleyen sahnelerinde kocasini ve evini terk etmektedir.

Dul Bir Kadin filminde verilen ii¢ ana kadin karakter de (Suna, Ayla, Goniil) Giniversite
egitimi almig, maddi imkanlar1 yerinde kadmlar olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bu iig
bekér kadinda evlilik dist1 iliskiler yasamaktadir. Ayla bir reklam sirketinde ¢aligsmaktadir
ve calistigi sirketin patronu ile sekiz yildir siiren bir metres hayati yasamaktadir. Yine
Gontl iiniversiteyi bitirdikten sonra yillarca yurt disinda yasanmis modern, 6zgiir ve du-
stincelerini dile getirmekte de oldukga cesur bir kahraman olarak ¢izilmektedir ve ekono-
mik 6zgiirligii elinde olan, hediyelik esya satan bir diilkkanin sahibidir. Kadina yonelik
geleneksel erkek bakis agisinin aksine filmde bu {i¢ kahraman birer kadin olarak eglence
mekanlarindan, sosyete davetlerinden, dogum giinii kutlamalarina kadar dis diinyayla
ilgili birgok aktivitede yer alabilmektedirler. Filmde kamusal alanda kendilerine yer
edinmis olmanin, para kazanmanin, 6zgiir olmanin vermis oldugu o 6zgiivenle kadin tem-
sili kurulmaktadir.

Yine Kadinin Adi Yok filminde Isik ¢alisan ve 6zglr bir kadin kahramandir. Bir reklam
sirketinde ¢alisan giizel, akilli ve modern bir kadin olan Isik'in ¢alisma hayatindaki varligt
da tipk1 Bir Yudum Insan filminde oldugu gibi erkek kahramanla ask iliskisi ile ilintili bir
bigimde verilmektedir. Oyle ki Isik ¢alistigi reklam sirketinde evli olan Mehmet'e asik
olur ve aralarindaki iligki sonrasi o isten ayrilmak zorunda birakilir. Y Is1ik'in bir yazlikta
yalniz basina anilarin1 yazmaya baglamasi da dis diinyada umdugunu bulamayan kadinin
evin icine ¢ekilmesinin gdstergesidir.

Sonu¢ olarak Atif Yilmaz'in kadin konulu filmlerinin bir¢ogunda ekonomik &zgiirliige
sahip olan kadinlar, erkek egemen toplumun sosyo-kiiltiirel her alaninda kendi mutluluk-
lar1 ve tatminleri i¢in ve geleneksel eril soylemin karsisinda miicadele vermektedirler.

2.6. Evde Anne Olan Kadin

Ataerkil yaklagimin iiretmis oldugu kurumlarin basinda aile gelmektedir. Bu g¢er¢evede
ekonomik ve sosyal sorunlar igerisinde kadin ve erkek, cinsiyet rolleri ac¢isindan tanimla-
narak, kiiltiirel yargi kaliplarinin temelini olusturarak aile biitlinligii vurgulanmaktadir.
Kadinlar ev i¢i diye tanimlayabilecegimiz 6zel alana hapsedilip, kaderci bir kabullenmey-
le elindeki imkanlarla yetinen, kanaatkar, fedakar, yeri geldiginde de ekonomik sikintilar
karsisinda evine ve kocasina destek olan karakterler olarak bigimlendirilmektedir.

YKadimin Adi Yok filminde Isik ile Mehmet arasindaki iliskinin is yerlerinde 6grenilmesi ile Isik
isten ayrilmak zorunda birakilirken, Mehmet isine devam etmistir. Bu da bize geleneksel toplum
bakisinin erkek ve kadina yonelik ayrimin boyutunu ortaya koyan bir 6rnektir.
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Geleneksel ve tarihsel olarak kadmlarin alam aile, ev ve kisisel iligkileri kapsayan 6zel
alan iken, erkekler resmi i§ ve tiretimin oldugu kamusal alandadir. Oysa kadinlar her za-
man caligtilar ve erkeklerin de hep 6zel bir alan1 vardi. Bu ylizden 6zel ve kamusal, ¢cok
derin baglar gizleyen ideolojik ayrimlardir. Sanayi toplumu, bir yanda is, ticaret, politika
ve kiiltiirden olusan kamusal diinya ile 6biir yanda aile, cinsellik ve ev iginden olusan 6zel
diinya arasinda boliinmils durumdaki kadinlari, toplumsal diizlemde sizofren hale getir-
mektedir. Erkekler 6zel diinyada kadinlarin hizmeti sayesinde yagarken, kamusal diinyaya
da egemendirler. Bu ¢ercevede de kadinlar, kamusal diinyaya yalnizca kendi 6zel diinya-
larindaki sorumluluklarim reddederek yani “fahri” erkekler olarak girmektedirler (Oz-
tirk,2000:65).

Bu anlamda aile kadinlarin is yaptiklar1 yerdir. Kadin kamusal alanda ¢aligan erkege bak-
ma gorevi, ¢ocuk dogurma ve dogurdugu ¢ocuklara bakma gorevi lizerine konumlandiril-
maktadir. Ev kadin1 her ne kadar ¢alismayan kadin olarak gériilse de onun mesaisi sabah
uyanir uyanmaz baglamaktadir. Ancak Yilmaz'im ¢ogu filminde kadin eril sdylemin bir
dayatmasi niteligi tagtyan 6zel alana hapsedilmistir.

Yilmaz'in Asiye Nasi/ Kurtulur? filminde fahiselik yaparak gecimini saglayan Asiye'ye
Fuhusla Miicadele Dernek Baskani film boyunca ona evlenip, namuslu bir yasam siirdiir-
mesi i¢in siirekli telkinlerde bulunmaktadir. Bu anlamda dernek baskani kadin ve erkek
arasindaki cinsiyet ayrimciligi agisindan egemen sdylemin sozciisiidiir. Filmlerdeki diya-
loglarda ataerkil diizende kadinlarin kendilerini giivende hissetmelerinin, ekonomik yet-
kinlige ulagmalarimin tek yolu koca bulup, bir yuva kurmak oldugu vurgulanmaktadir.®
Filmde dernek baskani Asiye'ye okuluna devam etmesi, nisanlanip daha sonra da onu
seven bir adamla evlenmesi ve onun korumasi altina girmesi, isterse fabrikada is bulup
caligmasi geklinde oneriler getirmektedir. Aksi takdirde kotii yola diismekten kurtulama-
yacagi ihtarinda bulunurken aile kavramini da yiiceltmektedir. Kadina dayatiimaya ¢alisan
kadin cinsinin rolii, ekonomide ikincil planda olusu, erkegin boyundurugu altindaki ko-
numu ve ev icerisindeki emegi kadin temsilinin ¢izildigi cercevedir. Filmde Asiye'nin
babasinin 6lmesi sonrasinda annesi fahigelik yapmaya baslamistir. Filmin bu kisminda
kocastyla evinde oturan kadin ne zaman ki kocasi 6liir, onu terk eder ya da kadinina kars1
sevgisiz ve ilgisiz hale gelirse o zaman kendisini dis diinyaya birakmaktadir. Ciinkii baba-
nin ya da kocanin yerine getirdikleri sorumluluk artik kadinlarin omuzlarindadir. Erkegin
korumasinin kalktigi savunmasiz kadin artik sokaklara ¢ikar ve cinsel taciz kaginilmaz
olmaktadir ve kadin farkli iligkiler boyutunda farkli hayatlar yagamaya baslamaktadir.

Dul Bir Kadin’da Suna kocasi 6lmiis ve bir kiz ¢ocugu olan dul bir annedir. Kocasinin
hayatta olmayisi ile onun belki de birinci rolii olan annelik roliinden feragat etmesi sonrasi
basindan gegenlerle film sekillenmektedir. Asik oldugu adamla aralarindaki garpik iligki
esnasinda kizini, kiz kardesinin yanina génderen Suna filmin sonunda o firtinali agk haya-
tin1 arkasinda birakarak, anne olma bilinciyle kizin1 sevgiyle kucaklayan bir anne olarak
seyirciye sunulmaktadir.

Aaahh Belinda’da Naciye karakteri karsimiza hem evinin kadim hem de g¢ocuklarinin
anasti roliiyle ¢ikmaktadir. Naciye orta halli bir yasami olan Hulusi adindaki kocasi ve iki
¢ocuguyla bankada calisan siradan bir kadin figiiriidiir. Giindiiz bankada calisarak evin

BMelodramatik anlatilarda kadinm mutlu olmasmin basat sarti evliliktir. Evlenmeyen kadinlar
korunmaya muhta¢ zavallilardir. Evlenememek, bir kadin icin bilyiik bir mutsuzluk kaynagidir
(Akbulut, 2008: 349). Nitekim, The Exorcist filminde ergenlik donemindeki kiz ¢ocuguna seytanin
musallat olusu annenin bosanmus, “erkeksiz” bir kadin olusuyla temellendirilmistir.
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gecimine katki saglayan Naciye aksam ise evinde ¢ocuklarina yemek yapan, eviyle, esiyle
ilgilenen bir kadindir. Oyle ki hafta sonlar1 bile komsulariyla, goluk gocuk, ailece piknik-
lere giden erkek egemen bakisin gdrmek istedigi kivamda bir kadindir. Naciye filmde
anne rolilyle cocuklarinin ddevlerini yaptiran, onlarla oyun oynayan, geceleri onlar1 opiip
uyutan, yatagindan korkarak c¢ikip gelen cocugunu kucaklayan klasik, fedakar bir anne
figliri olarak cizilmektedir. Ancak filmdeki Naciye karakteri 6zelde Serap'in genelde ise
belki biitiin kadinlarin kabus diye niteleyebilecegi bir hayatin parcasi olarak sunulmakta-
dir.

Bir Yudum Sevgi filminin kadin kahramani olan Aygiil ise evli ve dort ¢ocuklu bir anne-
dir. Ayyas kocasindan mustarip olan Aygiil bu yiizden mutsuz bir ev kadiidir.*® Ev igine
tikilmiglik, gecekondu yagaminin zorlugu nedeniyle Aygiil i¢inde bulundugu diizeni de-
gistirip, diledigi sekilde yasamak istemektedir. Bir sahnede Aygiil, aglayan bebegini ku-
cagma alip, "Aglama yoluna oldiigiim aglama! Hepinizden usandim valla" diyerek bebe-
gini yatistirirken bile aslinda ¢ocuklar igin hayatin giligliiklerine katlanmayan, daha ¢ok
kendisini diisiinen bir kadin olarak sergilenmektedir. Aslinda filmin bu sahnesi yoksullu-
gun neden oldugu sorunlara ve bu sorunlarin boyutlarina dikkat ¢ekmek acisindan da
oldukca énemlidir. is hayatina girmesiyle beraber Aygiil artik o iizerindeki kaliplari yavas
yavas kirmaya baslamaktadir ve kendisi gibi evli ve cocuklu olan Cemal ile tutkulu bir agk
yasamaktadir. Ancak Aygiil her ne kadar var oldugu diizen icerisinde kadinsal 6zellikle-
riyle 6zgiir olmak istese de film boyunca gocuklarina karsi annelik gorevini siirdiirmeye
devam etmektedir. Filmin sonunda ¢ocuklarini da alarak kocasini terk edip, sevdigi adam
Cemal'le evlendiginde de ¢ocuklarinin yaninda olmast bu durumun bir Srnegidir. Ayni
filmde Cemal'in karist da her ne kadar kent yasamina ayak uyduramamis, Cemal'in isteye-
rek evlenmedigi bir kadin olsa da oda aldatilan ve anne olan bir kadindir. Yine Cemal'in
annesi de bir aile i¢erisinde anne roliinde verilmektedir. Kardesinin kizin1 ogluyla evlendi-
ren ve istemedigi bir evlilikten dolayr mutsuz olan ¢ifti birbirine baglamak i¢in biiyiiciilere
giden bir kadin figiiriidiir. Bu noktada Cemal'in annesi kdydeki geleneksel degerlerin
temsilciligini yapmaktadir ve annenin filmdeki temel islevi de bu ¢ercevede ele alinmak-
tadir. Oglu sirf karisini sevsin diye biiyiiler yaptiran kadin, kentteki yozlagsmig ve cinsellik
iceren iliskilere karsi gelenekselin bir uygulayicisi niteligindedir. Filmde s6zde modern
diinyanin yaptirimlarinin karsisinda yer alan anne, geleneksel degerlerin tastyicisi dzelligi
tasimaktadir.

2.7. Eril Séylemi Temsil Eden Erkege Doniismiis Kadin

Atif Yilmaz'in kadin konulu filmlerinin 6zellikle bir kaginda dikkat ¢eken &6zelliklerden
birisi de ataerkil ideolojinin kadin iizerindeki baskisi, gerek filmin iceriginde gerekse de
diyaloglarla birlikte yine bagka bir kadinin erkegi temsil edisi seklinde seyirciye sunul-
maktadir. Asiye Nasil Kurtulur’da anlatic1 ve yol gosterici roliinii iistlenen Fuhusla Miica-
dele Dernegi Bagkani Seniye Hanim bir kadin olarak bu gercevede eril soylemi temsil
etmektedir. Seniye namuslu yasamanin ne oldugu konusunda hep bir fikri olan ve film
boyunca Asiye'nin yaptiklarina miidahale eden, onu ydnlendiren ve yargilayan bir tutum
icerisindedir.

Aslinda Seniye 6zgiin ifadelerden ziyade kaliplagsmig ve klasik sdylemler kurarak iktidarin
sOylemini adeta igsellestirmis bir kadin portresi ¢izmektedir. Bir sahnede, "Bence insan
her kosulda direnebilir efendim, evet zor ama imkdnsiz degil. Asiye'nin en az ortaokulu

®Ev kadinlari, higbir yaratici, askin ugras olmadan, yasamlarin steril bir tekrara adamislardir. Ya-
samlari, kocalarinin projeleri araciligtyla dolayli olarak yasanir (Donovan, 2005:235).
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bitirmis olmast lazim " sozleriyle Seniye egemen sdylemin sozcust gibi davranmaktadir.
Yine filmin bagka bir sahnesinde, Asiye'nin sigindig1 miidiirenin evinde karsilastig1 yegeni
ile ayn1 evde yasamasi hususunda Seniye, "Ne yani simdi birlikte mi yasayacaklar, bir
metres hayati gibi mi? Eger aralarindaki sevgi evlenmelerini saglayacaksa ne iyi, yoksa
Asiye yanl bir is yapmis olacak” derken yine eril sdylemde, bir kadini toplumun genel
bakis agisiyla yargilayip, yol gosterir nitelikte ihtarlarda bulunmaktadir. Evinde kaldigi
adamin evli oldugunu 6grenince adami terk eden Asiye'ye, "Cahil kiz, onur meselesi yap-
t1. Oysa biiyiik bir sansti bu onun igin, burakmamaliyd: sevdigi adami™ diyen Seniye stati-
konun toplumda kadm-erkek iliskileri konusunda 6n gérmiis oldugu kaliplar1 dillendir-
mektedir.

Filmde Seniye'nin yoksul-zengin, namuslu olan- namuslu olmayan seklinde segerek kul-
landig1 sozciikler, onu sinifsal ayrimciligim bir sézciisii gibi algilamamiza neden olmakta-
dir. Ona gore fakirlikten 6tiirii kotii yola diismiis namussuz bir fahige, namuslu bir hayati
yasamak i¢in kendisine zengin bir koca bulmali ve bir aile kurmalidir. Aileyi ve diizenli
bir aile hayatin1 bu ¢er¢cevede kadinlart kétii yoldan kurtaran 6nemli ve basat bir unsur
olarak gérmektedir. Kemiklesmis bir sdylemle Seniye aslinda kadin bedeninin bir erkek
tarafindan korunmasi gerektigini, ¢iinkii kadinin savunmasiz ve gii¢siiz bir varlik oldugu-
nu ve hiyerarsik yapidaki kadma karst erkegin iistiinliglini dile getirmektedir. Erkege
doniisen Seniye hiyerarsik yapidaki {istiin olma halini pekistirircesine 6zelde Asiye'ye,
genelde ise tiim kotii yola diismiis kadinlara acimaktadir. Filmde fahise olan kadinlardan
bahsederken, "zavalli kadinlar" seklinde bir tanimlamaya gitmesi kendisi gibi namuslu
kadinlar ve zavalli dedigi kotii kadinlar arasindaki ayrimi perginlemektedir.

"Fahiselik, kadin ¢ogunlugunun yasamlarini, cinselliklerini vererek siirdiirdiikleri ataerkil
ekonomik kosullarin biiyiitiilmiis bir 6rnegidir. Fahiselerin asagilanmasi, kendi kendilerini
kiclk gormeleri ve toplumun onlara kars1 takindigi tavir, genel tutumu cinsellige karsit
olan ve erkekleri cezalandirmay1 diisiinmedigi konularda kadin cinselligini cezalandiran
bir kiiltiiriin yansimasindan bagka bir sey degildir" (Ongéren,1998:202).

Seniye bu baglamda erkege doniismiis, erkekligin konumunu isgal etmis, basmakalip
sOylemlerin sozciisii niteliginde karsimizdadir. Asiye kotii yola diismemek igin her ne
kadar direnmis olsa da gelisen bir dizi olay sonrasi bedenini satmak zorunda kalmistir.
Burada devreye giren Seniye, "Bundan sonra artik ne yapabilir, oda anasmin yolundan
gidecek ister istemez. Tanmimadigi ve hi¢ gérmedigi erkeklerle yatmak zorunda kalacak.
Direnmesini beceremedi, 6lsiin daha iyi belki de bu hayattan..."diyerek yine ataerkil yapi-
lanmanin bir 6n kabuliinii dile getirmektedir. Filmin bu kisminda Asiye ilk kez Seniye'ye
dogrudan seslenerek, "Her taraftan tikadimiz yolumu. Yoksullukla bagladiniz kolumu,
istemeden sectirdiniz sonumu. Simdi kolay saym bayan ol demek "diye egemen ideolojiye
isyan etmekte ve icinde bulundugu sartlar1 su¢clamaktadir. Filmin sonunda kotii yola diis-
milg olan Asiye igin Seniye'nin gosterdigi yol, artik onun ¢ok paraya ve sermayeye sahip
olmas1 gerekliligidir. Asiye'nin miisterisinden ¢aldigi parayla randevuevi patronigesi ol-
masi sonrasi, "Bende kurtuldum iste. Ben de dgrendim artik, bu diinyada yasamanin surri-
nt, karmlarin nasil doydugunu" tarzinda ettigi sozler ile para odakli kapitalist diizende
Asiye artik sayginlik kazanmistir. Bu baglamda, "Toplumun resmen belirlenen tutumu ne
olursa olsun, erkege tistlinliik taninan kiiltiir yapilari iginde fahigelik siirekli vardir. Fahi-
seligi ortadan kaldirmakta, ancak ekonomik olanaklarda, toplumsal ve ruhbilimsel davra-
nislarda meydana gelecek degisimler rol oynayabilir"(Millett,1987:201). Yine son sahne-
de Asiye, toplumsal hiyerarsinin, ataerkil yapilanmanin sembolize ettigi deger yargilarini
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ve Seniye'yi hedef alarak, "Burnu kurtulmaz pislikten, kilavuzu karga olanin” cumlelerini
sarf ederek yine bir isyan durumu igerisine girmistir.

Atf Yilmaz'm bir diger filmi Diis Gezginleri'nde de yine aym sekilde ataerkil soylemin
temsilcisi olarak bir kadin erkege doniismektedir. Birbirini seven iki kadinin lezbiyen
iliskisinin anlatilmig oldugu bu filmde Anjelik bir fahisedir ve filmin ikinci ana kahramani
olan Nilgilin ise egemen ideolojiyi temsil eden bir doktordur. Yilmaz, filmde iki kadinin
arasinda lezbiyen iligkisi basladiktan sonra Anjelik ve Nilgiin arasinda roller agisindan bir
cinsiyet ayrimciligi tablosu ¢izmektedir. Anjelik'i genel evinden alip ¢ikaran Nilgiin, iki-
sinin birlikte yasayacaklar1 bir ev tutmustur. Nilgiin bir erkegin yapmasi gereken seyleri
yaparak Anjelik'i sahiplenmistir ve adeta bir erkege doniismiistiir.

Iki kadinin katilmis olduklar1 bir davette Anjelik'in bir erkekle sohbet ettigini goren Nil-
gln, "El ele, g0z gbze, herkesin oniinde bir opiismediginiz kaldi be. O kerhane karilar
gibi davrandin, orospusun iste "diyerek bu sahnede iktidar konumunda sahibi oldugu
kadin1 asagilamakta ve tipki bir erkek gibi ataerkil bir dille onu kiskanmaktadir. Yine
baska bir sahnede Anjelik komsusu olan ressam bir kadina modellik etmektedir. Bu du-
rumu goren Nilgun, kavga sahnesinde, "Utanmuyorsun degil mi memelerini a¢maya?
Yattiniz degil mi, onunla da sevistin degil mi? Her seyine katlandim, bayagiligina, ara-
besk sarkilarina, kabahat bende orospudan hanimefendi yapmaya kalkan benim "diyerek
onu diismiis oldugu batakliktan ¢ekip ¢ikarmis bir kurtarici roliinde kendisini tanimlamak-
tadir.

Filmin akisiyla beraber Nilgiin karakteri artik erkek roliinii isgal eden ve erkeklesmis bir
kadin figiirii olarak karsimizdadir. Anjelik'e karsi, "Calismani istemiyorum, benden bag-
kasia vurdurmayacaksin "gibi sdylemleriyle Yilmaz iki kadin arasinda olan bu iligkiyi
kadin- erkek iligkisine doniistiirmiistiir. Anjelik'in evden ¢ikmasini dahi istemeyen Nilgiin,
bir erkek edasiyla Anjelik'i kisitlarken, kendisi diledigi gibi hayatin1 yasamaya devam
ederek eril diizendeki klasik olan erkegi temsil etmektedir. Ciinkii filmde kadin ve erkegin
temsili, ataerkil diislinme bi¢iminin yaratti1 imgeler iizerinden Nilgiin karakterinin kuru-
lusu ile gerceklesmektedir. Toplumsal hiyerarsinin, iktidarin temsilcisi olan Nilgiin'e kars1
Anjelik ise tamamen ezik bir karakter olarak ¢izilmektedir. Ancak filmin sonunda Anjelik
Nilgiin'i terk ederek tipki Asiye Nasi Kurtulur? filminde Asiye'nin yaptigi gibi iginde
yasadig1 carpik diizene ve bu diizenin temsilcisi olan Nilgilin'e bir anlamda isyanini dile
getirmektedir.

SONUC

Sinemanin ilk yillarindan beri erkek bakisi ile ortaya konan kadin, birgok filmde nesne
konumunda anlatilmigtir. Popiiler anlati igerisinden kurulan filmlerde kadin egemen ideo-
lojinin kuklasi seklinde ve iktidarm hiikmettigi nesne konumunda sunmustur. Egemen
bakis igerisinden kurulan Hollywood sinemasinin kadinin bu konumunu kiiresel diizlemde
yayginlastirdigir ve yeniden yeniye iirettigi sdylenebilir. Ana akim igerisinden yapilan
Yesilgam filmleri de kadinlar1 ya namuslu, ezilen ev kadinlar1 ya da erkekleri yoldan ¢ika-
ran, kotd cinsel objeler olarak iiretmistir. Buna karsin, Atif Yilmaz filmlerinde kadimin
cinsel baskilarmi, geleneksel bakistaki kadin olarak yerini sorgulayisini, yalmzliklarin,
dostluklarini, agklarini, iligkilerini, umutlarini, gérmekteyiz. Kadinin, cinsel olarak kulla-
nim amaci olmasi savindan hareketle, kadinin cinsel olarak denetimi ataerkil soylem iize-

YFilmde bir fahise olarak bedeni kélelestirilmis, zayif bir varlik olan Anjelik, Nilgiin tarafindan
denetim altina alinarak, cinsel bir nesne olarak bireyselligi bakimindan yok sayilmustir.
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rinden verilmektedir. Ataerkil sdylem bu anlamda, gelenekg¢i Tiirk toplumunda, kadinlarin
sosyal yagsam igerisinde kendilerini gergeklestirme konusunda karsilastigi engellerle birin-
ci planda erkegin var oldugu ve kadini erkege bagimli bir hayat siirmeye mecbur kilan bir
yapidir. Bu yap1 igerisinde erkegin amaci, kadini bir birey/insan olarak gérmekten ziyade,
bir oteki olarak konumlandirip onu bedensel farklilik ve bu farkliligin ortaya ¢ikardigi
cinsel iletilerle hakimiyet altina alma cabasindan ibarettir.

Yilmaz filmlerinde kadin bedeni aktif olan erkek bakisiyla erotiklestirilmektedir. Bu gesit-
li kamera agilartyla Yilmaz'in anlati yapisi igerisinde kendisine yer bulmustur. Kadinin
varliginin erotizmle kuruldugu filmlerde c¢iplaklik, kadin bedeninin boéliimlere ayrilip
kameranin ¢ekim planlariyla kadinin uzuvlarina ayr1 ayr odaklanilarak izlencedeki hazzin
artirilarak sunumun erotik amaca evrilmesi saglanmistir. Bir Yudum Sevgi, Kadinin Ad:
Yok, Aaahh Belinda filmlerinde kadin kahramanlarin bedenleri teshir edilerek, seyirci
tizerinde erotik haz yaratma amaglanmistir. Kadin viicudu seyirlik bir nesne olarak erkek
bakisinda etki yaratmasi i¢in kamera ¢ekimleri ile kadin bedenine odaklanilarak gorsel
gostergeleri 6ne ¢ikarma amaci giidiilmiistiir. Aaahh Belinda filminde sampuan reklami
¢ekimi sirasinda iiriinden ziyade Serap'in genelde yiiz, 6zelde ise dudak hareketlerine
odaklanilarak erotizmi ¢agristiracak sekilde bir ¢ekim plant uygulanmistir. Bu ¢ekim plani
seyirlik nesne haline getirilen kadini, hem film icerisindeki erkek kahraman goziiyle, hem
vizoriin arkasindaki erkek yonetmen goziiyle, hem de seyirlik malzeme olarak sunulani
izleyen erkek izleyici gozuyle erotik haz nesnesi durumuna getirmektedir.

Yilmaz filmlerinin 6ne ¢ikan bir baska 6zelligi kadinin zor durumdan ¢ikmasina yardimei
olan yine bir kadinin olmasidir. Caligmanin giris kisminda kadinin eril hakimiyetle karsi
direnme stratejileri iiretip liretememe sorunsalinin cevabi olarak goriilen kadin dostlugu
bu anlamda eril giice bir direnistir. Bu sonucun 6rnekleri, Dul Bir Kadmn, Aaahh Belinda,
Daginik Yatak ve Kadinin Adi Yok filmlerinin anlati yapisi igerisinde gdzlenmektedir. Bu
baglamda erkek dostlugundaki iliskilerin bir dayanisma aract olarak benimsendigi gibi
kadin dostlugunun da eril tahakkiimiin kargisinda kendisini gdstermesi gayet dogaldir.
Feminist kuramcilarin da savunduklar: gibi, kadin dostlugu, kadinin kendini erkek baskin
sosyal gerceklik icerisinde var etmesi i¢in kacinilmazdir. Zira kadin ezilmislik ve yok
sayllmishigin yaratmis oldugu bilinci, bir baska kadinla paylasarak, ondan destek alarak
etkilesim igerisinde ortak yanlarini giindelik hayat igerisinde pekistirme yoluyla erkek
egemen anlayisa karst durabilmektedir.

Ataerkil diizende kadin 6zel alan iginde bir anne ve bir es olma rolleriyle varlik goster-
mektedir. Bu sekilde uyumlu, itaatkar ve fedakar olan ve modernlesme siireciyle beraber
0zel alandan kamusal alana ¢ikan kadinin dis diinyada bir takim tehlikelere maruz kaldigi
diisiincesinden hareketle Y1ilmaz'in filmlerinde kadina yonelik siddetin her yonii ele alinip
incelenmistir. Bu baglamda erkeklerin kadinlar iizerinde egemen olduklari eril sdylemde
kadnlar, geleneklere, baskiya, siddetin tiirlerine maruz kalmakta ve de ikincil konuma
itilmektedir. Kadinin bu &teki olarak niteleyebilecegimiz konumu ise dogalmis gibi su-
nulmaktadir. Dul Bir Kadwn, Deli Kan, Asiye Nasil Kurtulur? Diis Gezginleri filmlerinin
Oykii yapisi igerisinde bu séylemlere rastlanmaktadir.

Caligma hayat1 ¢ergevesinde kurulan kadin imgesinde kadinin ¢aligma alanlarinin neler
oldugu ve geleneksel eril sdylem karsisinda nasil miicadele verdigi, sonrasinda da nasil
Ozgiirlestigi film Ornekleriyle degerlendirilmistir. Eril séylemin kadini1 hapsettigi evin
disinda kadin kamusal alanda, ¢esitli is alanlarinda (fabrika, reklam sirketi vb) etkinlik
gostermektedir. Burada dikkatimizi ¢eken en dnemli unsur ise, Yilmaz'in birka¢ film or-
neginde fahise olan kadin kamusal alanda, ¢alisan kadinmis gibi sunulmaktadir. Emek-
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ticret iliskisinin gbzle goriiniir oldugu Asiye Nasil Kurtulur? ve Diis Gezginleri filmlerin-
de seks iscisi olarak nitelenen kadin kahramanlar 6zel alan disinda kamusal alanda ko-
numlandirilmistir.

Geleneksel rolii bakimindan evinin kadini olan kadinin 6zel alana nasil hapsedildigi film-
lerden hareketle ortaya koyulup, kadinin geleneksel degerlerin tastyicist konumda oldugu
sonucuna varilmistir. Bu anlamda geleneksel ataerkil diizen, erkegin degerlerinin, tecriibe-
lerinin hayati sekillendirdigi, aslolanin erkegin bakis agist oldugu ve kadinlarin da erkek-
lerin onlara uygun goérmiis olduklari rollere uygun davranmalarinin gerekli oldugu bir
duzendir.

Yine c¢aligmada eril iktidar analiz edilirken Atif Yilmaz'in Asiye Nasil Kurtulur? ve Diig
Gezginleri filmlerinin iizerindeki geleneksel bakis erkeklesen yine bagka bir kadin {izerin-
den verilmistir. Yilmaz'm film 6rneklerinde kadin sdylemi igerisinde geleneksel bakisi
temsil eden bagka bir kadin imgesi ile kadin1 normal erillik altinda ezilen kadindan farkli
olarak domine etme 6zelligi ile 6n plana ¢ikararak erkege doniismiis bir kadin temsiline
yer verdigi gozlemlenmistir. Yani erkegi, genel toplum kabuliinii temsilen verilen bir
kadm eril s6ylemin dngoriileri ve dayatmalari olan ifadelerle kadinlarin hayatlarina miida-
halelerde bulunup, onlarin hayatlarin1 yonlendirmektedir.

Sonug¢ olarak Atif Yilmaz, Yesilcam sinemasinda toplumsal durumu baglaminda verilen
kadin konulu filmlerdeki kadin temsillerinden farkli olarak sistemli ve bilingli bir bicimde
feminist diigiince i¢inden kadin sorunlarina egilmeye ¢alismistir. Bazi filmlerinde kadini
ezilmis, somiiriilmiis temsilleriyle vererek (Asive Nasil Kurtulur?) kadimin sorunlarini
goriiniir kilarken bir¢ok filminde ise cinselligin, siddetin nesnesi olarak sundugu ve 6zgiir-
lesmeye calisan kadin aslinda yine erkek goziiyle ve geleneksel eril soylemin araglari ile
insa edilmistir.
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