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OZET

Siddet konusu kitle iletisim araglarinin hemen her tiirinde anlatiyr etkili kilmak i¢in kullandigt
unsurlardan biridir. Ozellikle cinsellikle beraber kullamldiginda hedef kitlenin ilgisini ¢ekmek
noktasinda daha da 6nemli bir arag olmaktadir. Kadina yonelik siddet konusu da sinemanin anlati
kurmakta miiracaat ettigi ve izleyiciyi etkiledigi bir konu olmustur. Bir Ulusun Dogusu (1915)
filminden, Cali Kusu (1966) filmine, Cin Mahallesi (1974) filminden, O Cocuklari’na (2008) sine-
ma, toplumsal olaylara vurguda bulunmak igin siddet igerigini siirekli kullanmuis, kadin1 siddet sar-
malinin iginde bir karakter olarak kurmustur.

Caligsma; siddet, kadin, sinematografi ve feminizm konulari ¢ergevesinde bir kavramsal alan belir-
lemekte, bu konularin ortaya konmasi igin literatiir taramasi yontemine bagvurmaktadir. Siddet
konusunun kadin ve sinema ile iligkisini ortaya koymak icin de sinematografik anlatiy1 belirleyen
icerik analizine miiracaat edilmekte, bunun i¢in O Cocuklart filmine igerik analizi uygulanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Siddet, Kadin, Sinematografi, Feminizm.

THE REFLECTION OF THE VIOLENCE AGAINST WOMEN TO THE CINEMATOG-
RAPHIC NARRATIVE
( The Rewiev of Women’s represantations in O. Cocuklari film according to the feminist Film
Theory)

ABSTRACT

The violence issue is one of the elements of that mass media uses to make for effective all kinds of
narrative. In particular, it is a more important vehicle to attract the target audience when used in
conjunction with sexuality. The issue of violence against women has been a topic that cinema refers
and affects the audience. From Bir Ulusun Dogusu (1915) to Cali Kusu (1966) and from Cin Mahal-
lesi (1974) to O. Cocuklar1 (2008), to emphase on social events, cinema has used the violence factor
and has established the women as a character in the spiral of violence. This study determines an area
within violence, women, cinema and feminism issues, and refer to literature searching method to put
on that issues. To put on the relation of violence between women and cinema, the content analysis
method will be applied which determines the cinematographic narrative, and so the film of O. Co-
cuklari will be analized by content analysis.
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GIRIS

Toplumsal cinsiyet konusu iktidara iligkin olmas1 sebebiyle hemen her tiirlii toplumsal
gercekligin bir parcasi olarak 6nemli belirleyenlerden biri sayilmistir. Cinsel kimlik, cin-
sel rol ve cinsel esitlik gibi kavramlarin altyapisim1 kurdugu toplumsal cinsiyet konusu,
literatiire iligkin olarak diisliniildligiinde feminist literatliriin olduk¢a genis bir kismini
kapsamaktadir. Cinsiyet politikalari, iktidar, iktidarin araclar1 ve halk gibi konular sz
konusu oldugunda feminizm toplumsal cinsiyet konularina genel olarak elestirel yaklas-
maktadir.

Kentlesmeyle birlikte toplumsal rollerin benimsetilmesi baglaminda 19. ve 20. yiizyilin
onemli araglarindan sayilan kitle iletisim araglart cinsiyet politikalarinin belirlenmesi
noktasinda da etkili olmustur. Zaten feminist sdylemlerin de yayginlasmaya basladig:
donemlere bakildiginda kitle iletigim araglarinin 6nemi bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir.
Kadn haklarinin elde edilmesi olarak goriilmese de kadinin adinin anilmaya baglandig ilk
donem sayilan 1920°li yillar, haklar konusundaki yaklagimlara bilimsel alt yapilarin olus-
turuldugu 1960’lar ve nihayetinde kadin haklari konusunda aktivizmi savunan i¢iincii
donemde kitle iletisim araglar1 oldukca etkili olmustur. Meseleye bu agidan bakildiginda
kitle iletisim araglari hem erkek egemen yaklasimin toplumsal olarak kurulmasinda etkili
olmus hem de feminizmin tarihi gelisim siirecinde temel bir belirleyen olarak rol almistir.

Sinema da kitle iletisim aracglar1 igerisinde hem erkek egemen sdylemin yayginlastiriimasi
acisindan hem de feminizmin bir dil olarak algisal olusumunda etkili olan 6nemli bir arag-
tir. Ozellikle 19. Yiizyilin her tiirlii zihinsel alt yapisinin olusturulmasinda izler birakan
sinema toplumsal cinsiyet noktasindaki yaygin ve baskin sdylemin gerek yerlesmesi ge-
rekse mesrulastirilmasinda etkili olmustur. Sinema genis kitlelere ulagabilen 6nemli ileti-
sim araglarindan birisidir.

Sinemanin hem toplumun belirli olaylara yiikledigi anlamlar1 yansitmasi hem de toplumun
belirli olaylara bakig agisin1 bigimlendirmedeki etkisi bu ¢alisma i¢in esin kaynagi olmus-
tur. Bu ¢aligmanin amaci, Yeni Tiirk sinemasinda kadinin temsili ve kadina yonelik sidde-
ti feminist sinema kuranmu baglaminda irdelemektir. Kadina yonelik siddetin bireysel bo-
yutunun yani sira toplumsal boyutunun da olmasi bu boyutlarin birbirini beslemesi gerge-
§i goz Oniinde bulunduruldugunda siddeti 6nleme ve farkindalik yaratma noktasinda bu
¢alismanin yardimei olacag diisiiniilmektedir. Bu amagla 2008 yilinda gosterime giren O.
Cocuklar filmi 6rnek olarak secilmistir.

O. Cocuklar: filmi hem Tiirkiye’deki birgok kadin tipini karakter olarak ele almasi hem de
siddetin tiirlerine yonelik oldukca genis bir yelpazeyi barindirtyor olmasi sebebiyle se¢il-
mistir. S6z konusu film Istanbul’un kenar mahallesinde yasayan hayat kadinlar1 ve cocuk-
larinin yasam ve oOzgiirlilk miicadelesini anlatmaktadir. O Cocuklar1 filminde kadercilik
duygusu ve 6zgiirliik miicadelesinin bir arada islenmis olmasi, film ile toplumsal pratik
arasinda bag kurmamiza yardimci olmaktadir.

Caligmanin kavramsal ¢ergevesinin belirlenmesi i¢in literatiir taramasi yontemine, filmin
kadma yonelik siddet iceriginin belirlenmesi igin ise Oncelikle igerik analizinden kategori-
ze teknigi, sonrasinda ortaya konan kategoriler i¢in sdylem analizi yontemi uygulanmistir.
Caligsma i¢in ¢ikarilan kadin kategorileri dnceden gerceklestirilen arastirmalarda kullani-
lan kategorilerden segilerek yapilmis, siddet konusundaki kategori segme belirleme siireci
ise siddet konusundaki literatiir incelenerek gergeklestirilmistir. Filmdeki kadin tiplerinin
degerlendirilmesi ise feminist sinema kurami baglaminda gergeklestirilmistir.
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1.SIDDET KAVRAMI

Siddet sozciigliniin anlam olarak kokenine inildiginde, Latince “violentia” dan gelmekte-
dir. Bu kavram deger bilmemek, kurallara kars1 gelmek olarak aciklanmaktadir. Cagdas
Fransizca sozliiklerde siddet kavramu (vis), bir kisiye giic ya da baski uygulayarak istegi
disinda bir sey yapmak ya da yaptirmak; duygularin kabaca ifade edilmesine dogal egilim
olarak tanimlanmaktadir.

Siddetin tanimi onu tanimlayan kisiler ve bu kisilerin amaclar1 dogrultusunda farkliliklar
gosterse de Diinya Saglhk Orgiitii siddeti su sekilde tanimlamaktadir. “Fiziksel gii¢ ya da
kuvvetin, amagli bir sekilde kendine, bagkasina, bir gruba ya da topluluga kars1 fiziksel
zarara ya da psikolojik zarara, 6lume, gelisim sorunlarina ya da yoksunluga neden olacak
sekilde tehdit edici bigimde ya da gergekten kullanilmasidir.” (WHO, 2002: s. 4)

Daha genel bir tanim yapmak gerekirse siddet bireylerin yaralanmasina, sindirilmesine,
ofkelenmesine veya duygusal baski altina alinmasina yol agan davranig veya yaklagimdir.
(Oztunali-Kayir, 1998: 61). Bu tamimlara bakildiginda gii¢ sdzciigiiniin 6n planda oldugu
gorulmektedir.

1.1.Kadina Yonelik Siddet

Kadina yonelik siddet de gii¢ ve iktidar kavramlariyla birlikte ele alinmalidir. Bunun da
erkek egemen yap1 ¢ercevesinde degerlendirilmesi gerekir. Erkek egemen yapida siddete
maruz kalan kadin erkegin {istiinliigiinii onaylayacak konum igine sokulur. Tabi ki bu gii¢
ve iktidara yonelik bir erkeklik yanilsamasidir. Bu yapida normatif algi erkek giiciiniin
one ¢ikarilmasidir. Kadina yonelik siddette amag erkek egemen diizeni ayakta tutmak,
itaati saglamak ve gii¢ dengesizligini korumaktir.

Kadina yo6nelik siddet, cinsiyete dayanan, kadini inciten, ona zarar veren, fiziksel, cinsel,
ruhsal hasarla sonuglanma olasiligi bulunan, toplum igerisinde ya da 6zel yasaminda ona
baski uygulanmasi ve 6zgiirliiklerinin keyfi olarak kisitlanmasina neden olan her tiirlii
davranistir. (Taborga, 2004:198)

Siddetin cinsiyetinin olmadig1 6n kabuliiyle beraber kadimin toplumdaki yeri degerlendi-
rildiginde ne yazik ki bir ayrimin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir. Bunun temelinde de
kadma yonelik ayrimcilik yatmaktadir.

Cinsiyet temelli siddetin yasam dongiisiine baktigimizda; kadinin dogumundan yasliligina
kadar siddetle kars1 karsiya kaldig1 gergegi ¢ikmaktadir karsimiza. Dogum 6ncesi cinsiyet
secimi, hamilelik doneminde annenin fiziksel siddete maruz kalmasi, cinsel saldir1 nede-
niyle hamile kalmak, bebeklik doneminde kiz ¢ocugu olarak, duygusal ve fiziksel istis-
mar, saglik ve beslenme olanaklarindan faydalanmanin kisitlanmasi, ¢ocukluk déneminde
duygusal ve fiziksel istismar, ensest ve cinsel siddet, beslenme, saglik ve egitim olanakla-
rindan faydalanmanin kisitlanmasi, fuhusa zorlanmak, ergenlik déneminde yukarida say-
diklarimiza ek olarak is yerinde cinsel istismar, lireme ¢aginda es tarafindan fiziksel ve
duygusal istismar, evlilik i¢i tecaviiz, tecaviiz, namus cinayeti, i yerinde cinsel saldiri,
baglik parasi, berdel, ¢eyiz siddeti ve yaslilik doneminde dul es ve yash olarak fiziksel,
duygusal ve cinsel siddete maruz kalma gosterilebilir.

Kadinlarin karsilastiklar siddetin tiirleri fiziksel siddet, psikolojik siddet, ekonomik sid-
det, cinsel siddet, aile i¢i siddet gibi gesitli kategorilerde degerlendirilebilir.

Fiziksel siddet, kaba kuvvetin bir korkutma, sindirme ve yaptirim araci olarak kullanil-
masidir. Itmek, tokat atmak, 1sirmak, bogmaya ¢aligmak, tekmelemek, yumruklamak, esya
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firlatmak, fiziksel kuvvet kullanarak evden ¢ikmasina veya eve girmesine engel olmak,
bigak veya silah gibi aletlerle tehdit etmek, iskence yapmak gibi fiziksel giiciin kullanildi-
81 durumlar1 kapsamaktadir.

Psikolojik siddet, duygularin ve duygusal gereksinimlerin; zorlamak, asagilamak, ceza-
landirmak, o6fke, gerginlik bosaltmak amaciyla kars: tarafa baski uygulayabilmek icin
tutarlt bir sekilde istismar edilmesi, bir yaptirim ve tehdit araci olarak kullanilmasidir.
Sevgi, sefkat, ilgi, onay, destek gibi duygu ve duygusal ihtiyaclarin goéz ardi edilmesi,
kiicimsenmesi gibi.

Sozel siddet, s6z ve hareketlerin diizenli bir sekilde korkutma, sindirme, cezalandirma ve
kontrol araci olarak kullanilmasidir. S6zel siddete iligskin davranislardan en belirgini, kisi-
nin deger verdigi konulara yonelik giiven sarsmak ve kadini yaralamak amaciyla belirli
araliklarla agir hakaret ve sozler soylemektir.

Ekonomik siddet, ekonomik kaynaklarin ve paranin kadin iizerinde bir yaptirim, tehdit
ve kontrol araci olarak diizenli bir sekilde kullanilmasidir. Ekonomik siddetin varligina
isaret eden bazi davranislar; kadinin ¢alismasina engel olmak, ailenin ekonomik ihtiyagla-
rin1 karsilamamak, kadinin is yasantisinda ilerlemesine yardimci olabilecek firsatlari de-
gerlendirmesine engel olmak gibi.

Cinsel siddet, cinselligin bir tehdit, sindirme ve kontrol etme aract olarak kullanilmasidir.
Kadina cinsel bir nesne gibi davranmak, asir1 kiskanmak ve siiphecilik, cinselligi bir
cezalandirma ydntemi olarak kullanmak, agik¢a baska kadinlara ilgi gostermek ve kadini
aldatmak kaba kuvvet kullanarak iliskiye zorlamak, tecaviiz etmek ve fuhusa zorlamak
seklinde siralanabilir.

Diinya saglik orgiitiiniin 2002 yilinda ¢esitli iilkelerde yaptig1 arastirmalarda kadin cina-
yetlerinde faillerin %40 - %70 oraninda; kocalar1 (ayrilma asamasinda), ve sevgilileri
oldugu saptanmistir. (WHO, 2002:12).

Kadinin Statiisii Genel Miidiirliigii’niin yaptig1 aragtirmaya gore Tiirkiye’de her bes ka-
dindan 2’si fiziksel siddet gormektedir (KSGM, 2009:). Fiziksel siddet goren her dort
kadindan biri yaralanmakta, her iki kadindan biri psikolojik siddet gérmekte, her on ka-
dindan biri hamilelik doneminde siddete maruz kalmakta ve siddet gdren on kadindan besi
bunu kimseye anlatamamaktadir.

Kadina yonelik siddetin nedenlerine bakildiginda, sosyo-kiiltiirel yapinin siddeti, 6zellikle
de kadina yonelik siddeti olagan karsilamasi, sosyal 6grenme yolu ile siddetin aile iginde
¢ocukluk yillarindan itibaren 6grenilmesi, hizli ve carpik kentlesme, yoksulluk, issizlik,
egitimsizlik, gocler, vb. oldukca sik goriilmektedir. Pek ¢ok yerde ve zamanda siddete
maruz kalmak i¢in sadece kadin olmanin yeterli oldugunu bulgular ortaya koymaktadir.

Siddete donecek olursak, Siddet 21. yiizyilda kitle iletisim araglarina taginarak daha biiyiik
kitlelere seyirlik hale gelmistir. Her giin televizyonlarda cinayet, aile i¢i siddet, kadina ya
da ¢ocuga yonelik siddet, tore cinayeti, kan davalari, intihar, namus cinayeti gibi sayisiz
siddet haberleri izlenebilmektedir. Ustelik bu tiir siddet olaylarma haberler disinda dizi-
lerde, sinema filmlerinde, kadin programlarinda hatta ¢izgi filmlerde bile rastlanabilmek-
tedir. Artik gliniimiizde kitle iletisim araglarinda tiim ¢iplakligiyla gosterilen seyirlik sid-
det olaylari, izleyicilerin duyarsizlasmasina hatta izlerken zevk almasina neden olmakta-
dir.
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Duruma diger bir agidan bakildiginda ise “Pornografik Siddet” ya da “Siddetin Pornogra-
fisi” (Sontag, 2004: 113) olarak tanimlanan bu durumun kitle iletisim araglari tarafindan
stirekli kullanilmasi izleyicilerin konuya ilgisini siirekli kilmaya yarayan bir uyarici roli
de gormektedir. Medya geleneksel kagis kuraminin aksine hedef kitlesini aslinda kurgusal
gerceklikle bas basa birakmaktadir. Bu giindem olusturma sekli genellikle basta televiz-
yon olmak (izere giinlimiizde yeni medya ve sinema lizerinden yirutilmektedir.

2. FEMINIST HAREKETIN ORTAYA CIKISI VE FEMINiZM

Felsefi anlamda feminizm, kadinin hemen tim Avrupa tarihi boyunca ezilmesinden, cadi
addedilip yakilmasindan, Incil’e dahi el siirmesinin yasaklanmasindan, miras, bosanma,
miilkiyet gibi pek ¢ok hakkinin elinden alinmasindan sonra; Aydilanma Cagi’nin, Fran-
s1z Devrimi’nin ve Insan Haklar1 Bildirgesinin de kadma bekledigini vermemesi iizerine
kadinlarin  kendi haklarim1 aramak i¢in dogal haklar bildirgesinden yola ¢ikarak
19.ylizyilda ortaya attiklari, fakat 21. yiizyila kadar pek ¢ok farkli kollara ayrilmis bulu-
nan bir felsefi ekol ya da kuramdir. (Oztiirk, 1999: 67)

Feminizmin sosyolojik a¢idan tarifi ise sdyle yapilabilir. Feminizm, ilhamint dogal haklar
bildirgesinden alan; aile ve toplum i¢inde kadindan yana bir degisimi, kadinlarin, erkegin
kamusal alanda sahip oldugu tiim haklara sahip olmasi gerektigini, erkek ve kadinin ev
icinde isboliimii yapmasi gerektigini, aile planlamasini ve isyerinde de kadinin ¢alismasi-
na uygun ortamlar hazirlanmasi gerektigini savunan; bu c¢ergevede de ¢evre ve baris hare-
ketlerine destek veren ve son ikiyiiz yilda da pek ¢ok sosyal degisime dncii olan toplumsal
bir hareket ve bu hareketin temsilcilerinin fiili ¢abalar1 neticesinde de sosyolojik arastir-
malara konu olan sosyal bir olgudur. (Oztiirk, A.g.e:68)

Diger bir tanimla Feminizm, erkeklere verilen toplumsal, ekonomik ve siyasal haklarin
tamaminin kadinlara da verilmesini savunan ve kadmnin toplum igindeki roliinii genislet-
meyi hedefleyen bir doktrindir.

Bagka bir ifadeyle feminizm, “cinsiyeti (gender) énemli ve temel analiz birimi olarak
goren faaliyetler, teoriler, varsayimlar, felsefeler ve yaklasimlar demeti” olarak tanimla-
nabilen, disiplinler-arasi bir akademik bilis tarzidir. (Foster, 1995:126)

Farkl1 goriigleri savunan feminist gruplar ve bunlarin ortaya koyduklar: farkli yaklagimlar
olmasina ragmen, tim feministlerin ortak hedefi kadinlarin durumunu iyilestirmeyi amag-
layan bir miicadele surdurmektir. (Belge, 1994:89)

Feministlere gore, iktidar sahiplerinin erkekler olmasi dolayisiyla, diinyadaki tarih, iktisat
ve siyaset bilimleri kadinlarin degisim ve gelisimlerini gérmezden gelmektedir. Kadinla-
rin toplum ve devlet i¢indeki rolleri hep ikinci planda kalmaktir. Ancak erkeklerin bulun-
madig1 durumlarda kadinlarin istthdami s6z konusudur. Kisacasi, hem kamusal hem de
Ozel alan ile ilgili bir kavram olan feminizm, iktisadi, hukuki, siyasi ve toplumsal araglar
ve diizenlemeler yoluyla kadinlarin diglanmislik ve ezilmisligi kavramlarini temel alan bir
doktrindir.

1920 yilina kadar olan feminizm hareketi birinci dalgay1 olusturmaktadir. Bu siiregte ka-
dinlar oy hakki gibi kazanimlar saglamislardir. Feminizm birinci dalga feminist hareketle
baslar. Birinci dalga feminist hareket “Kadinlarin giyotine gitme haklar: varsa; kiirsiiye
¢itkma haklar1 da olmalidir.” diyen Olympe de Guoges ile baslar. Dénemin dikkat ¢ekici
isimlerinden biri de Mary Wollstonecraft’tir. Wollstonecraft’in “A Vindication of Rights
of Women” adli eseri ilk feminist eserlerdendir. Ayrica bu dénemde feminist yazinin
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onemli isimleri arasinda Frances Wright, Sarah Grimke, Elizabeth Cady Stanton ve Susan
B. Anthony gibi iinlii simalar da vardir.(Donovan, 2001:63)

Birinci dalga feminist hareketin diigiinsel yoniine gelince, birinci dalga feminizm,
19.yy.da ABD’de ve Bati Avrupa’da kadinlarin oy, miilkiyet, egitim hakki gibi haklar
konusunda bazi kazanimlar elde etmeleriyle sonuglanan ve 20.yy baslarinda medeni hak-
lar miicadelesiyle devam eden, aydinlanmaci liberal siyasal diigiince temelli feminizmi
icerir. (Emiroglu, 2003:143)

1960 yilinda ikinci dalga feminizm hareketi baglamistir. Bu dénemde kadinlar kendilerini
akademik caligmalarla kabul ettirmek istemislerdir. Erkek merkezciligine karsi elestiriler
yapilmistir. (Marshall, 1998:202)

Ikinci dalga feminist hareket, 1960’larin sonlarinda, Amerika’da ve Ingiltere’de ortaya
¢ikan Kadinin Ozgiirliigii Hareketi (Women’s Libeariton Movement) ve beraberinde geli-
sen biling yiikseltme gruplarinin ¢aligmalari, bir yandan birinci dalga feminizmin ortaya
cikisiyla gosterdigi benzerlikle bigimlenmis olup diger yandan da doneme damgasini
vuran, Yeni solun anti-niikleer hareketleri, 68 6grenci olaylar1 ¢cevreci protesto hareketleri
ve Vietnam savaginin sonucunda olusan savas karsit1 reaksiyonlar gibi tepkisel hareketler-
le karismig olmasi nedeniyle birinci dalgadan farklilagmaktadir.

Bu dénemde kamusal alan, dzel alan gibi Batili ikili kavramlari Ugiincii Diinya iilkeleri
icin gecerli olup olmayacag: tartigsmalar1 da giindeme geldi. Kamusal alan ile 6zel alanin
ayrimi noktasinda hassas olan Radikal feminizm, ask kavraminin kadini kélelestirdigini
sOyleyerek aska ve evlilige karst ¢ikmig, kadinlarin ¢ocuklarina dahi bakma gibi bir zo-
runluluklarinin olmadigini sdylemis ve kadinlarin ¢ocuk yetistirmeleri hususunda ¢oziim
olarak sosyal annelik kavramini 6nermistir.(Humm, 2002:114)

19601 yillardan sonra feminist diisiince ¢esitlenmeye baslamig ve bilimsel bir agirlik
kazanmistir. (Humm, A.g.e.:114)

1980’1erin sonlarinda uluslararasi sistemde meydana gelen degisikliklerle birlikte tanimla-
rin, kavramlarin ve kuramlarin yeniden ele alindig1 bir doneme girilmistir. Ozellikle iki
kutuplu sistemin ortadan kalkmasi ile birlikte gelisen bu yeni donemde, bireylerin kendile-
rini, sahip olduklar1 yurttagliklarin yani sira irk, etnik, dini ve cinsel kimlikleriyle de ifade
etmeye bagladiklar goriilmektedir.14 1980’lerin sonlarindan giiniimiize kadar ki siireci ele
alan bu donem, feminizmin tarihsel gelisim ¢izgisinde “Ugiincii Dalga Feminizm” olarak
adlandirilmaktadir ve bu donemdeki tartigmalarin amaci, kadin hareketlerinin daha genis
bir tabana yayilmasini saglamaktir. Bunun yani sira, kadimi sinirlayan ve baski altinda
tutan mikro konularla da ilgilenildigi, toplumsal degisimi saglayacak, bilin¢clenmeyi artti-
racak eylemlerin ve egitimin yayginlagsmasi iizerinde duruldugu goriilmektedir.(Heywood,
1997:56)

3. KiTLE iLETiSIM ARACLARINDA KADIN KONUSU

Kitle iletisim araglarinin toplumsal gergekligi insa ettigi ve yeniden {irettigi varsayimi
temelde medyanin belli konu veya meseleleri, kullandig1 dil ve kaliplarla yorumlayarak
ilgi ve dikkatimizin yoneldigi konu ve meselelerle ilgili 6nceliklerimizi belirledigini dne
strmektedir. (McLeod ve ark, 2003: 144). Bu cercevede medya Urlnlerinin metinsel,
gorsel ve soylemsel 6zelliklerine gore kadinin temsil bigimiyle ilgili olarak yapilmis aras-
tirmalar sonucunda cesitli kategoriler olusturulmustur. Buna goére medya igeriklerinde
kadinlar 7 farkli sekilde temsil edilmektedir.
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1- Dogal-esit varlik: Kadinlarin, hayatin herhangi bir alaninda erkekler ile esit bicimde
“dogal” olarak temsil edildigi durumlardir.

2- Es, anne, fedakar kadm: Kadmlarin salt es ya da annelik konumunun altini ¢izen
ve/veya “fedakarlik” niteligini On plana ¢ikaran iceriklerdir.

3- Magazin nesnesi kadm: Kadmlarin, genelde “li¢iincii sayfa” olarak tanimlanan haber
tiirleri kapsaminda cani, suglu ya da tersine kurban olarak yer aldig1 haberler.

4- Cinsel nesne-haz nesnesi: Kadmlarin bedenlerini/cinselliklerini 6n plana ¢ikaran igerik-
lerdir.

5- Orgiit - eylem &znesi: Kadinlarin herhangi bir eyleme (toplumsal, siyasal, Kilttrel)
dogrudan katilir bigimde ya da belli bir 6rgiite dahil olarak sunulduklart i¢eriklerdir.

6- Aragsal varlik: Igerikle dogrudan ilgili olmadigi durumlarda kadinlarin, giindelik de-
yimle “konu mankeni” bigciminde temsil edildikleri igeriklerdir.

7- Siddete ugrayan Kadin: Fiziksel, cinsel, ruhsal hasarla sonu¢lanma olasiligi bulunan,
toplum igerisinde ya da 6zel yasaminda baski uygulanmasi ve 6zgiirliiklerinin keyfi olarak
kisitlanmasina neden olan her tiirlii davranisa maruz kalan kadin.

3. 1. Tiirk Sinemasi’nda Kadin ve Siddet

Siddet, kadmn, kadina siddet ve kadin temsilinin konu alindig1 bir¢ok yapimda kadina
bicilen rol, toplumsal cinsiyet rollerine uygun davrananlar ve bunun digina ¢ikanlar sek-
linde ikiye ayrilarak incelemistir. Toplumsal cinsiyet rollerine uygun kadin, evli, namuslu
veya evlenmek ve yuva kurma hayali olan kadin, bunun digina ¢ikanlar ise toplumsal
cinsiyet rollerinin disina ¢ikanlardir.

Nilgiin Abisel, Yesilgam Filmlerinde Kadinin Temsilinde Kadina Yonelik Siddet isimli
calismasinda ve Siikran Esen de 1980’11 yillara kadar Tirkiye sinemasinda iki kadin tipi
oldugunu ileri siirmektedir: ilk kadin tipi, namuslu, evinin kadini, ¢ocuklarinin annesi,
cinselligi olmayan, sevgi dolu, bagislayan, ezilse de mutlu goériinmeye c¢alisan kadindir.
Ikinci kadin ise, cinselliginden baska bir seyi olmayan, kotii, erkekleri kotii yola siiriikle-
yen, yuva yikan vamp kadindir.

Tiirk Sinemasinda 1960’lardan giiniimiize kadar ikinci gruba giren esas kadin karakterle-
rinin sayist birinci gruba girenlerden daha fazladir. Bunun nedeni, birinci gruptaki karak-
terlerin mitlestirilmesine ve kadere yenilmenin kabuliine imkan verme seklinde veya ikin-
ci gruptaki kadin temsiliyle elestirel bir bakis agisiyla soruna dikkat ¢cekme olarak deger-
lendirilebilir.

1980’lere kadar Tiirk sinemasinda kadinin konu alindigi ve 6zellikle toplumdaki konumu-
nun elestirildigi birgok filmde kadin hikayenin hep merkezine yerlestirilmistir. 1917 ya-
pimu Tiirk Sinemasimin ilk konulu filmi “Penge”de evlilik ve evlilik dig1 agkin gatismasi
anlatilmig, 1919 yapimi “Miirebbiye”de birden fazla erkegin bir kadn i¢in verdikleri mii-
cadele filmlestirilmistir. Bu filmlerin hikdyesinin odak noktasi kadindir. 1922 yili ile bir-
likte Tiirkiye sinemasinda ¢esitli kadin tipleri ortaya ¢ikmistir. Bu tipler fahigeler, vamplar
ve femme fatale’lerdir. Karakterler ¢apkinlik, ¢iplaklik, cinsellik ve erotizmle siislenmis-
tir. Bu donemde ¢ekilen filmlerdeki kadin karakterlere bakildiginda karakterlerin ¢ogu-
nun, disiligini kullanarak erkekleri bastan ¢ikaran femme fatale kadinlardan olustugu
gorilmektedir.
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Tiirkiye sinema tarihinde Tiyatrocular donemi olarak tanimlanan 1923-1938 yillarinda
sinema, tek bir kisinin, Muhsin Ertugrul’un tekelindedir. Istanbul’da Bir Facia-i Ask
(1922) filmidir. Film, agir bir melodramdir. Filmde goriilen femme fatale kadinlar, tutku-
lar1 yiliziinden mahvolan kiiclik kentsoylulari, cinayet, haksiz yere suglananlar ve her seye
ragmen ulasilan mutlu son vardr. ilerleyen yillarda Tiirkiye sinemasinda bir gelenek hali-
ne gelecek olan anlatinin baslangici niteligindedir. Filmde kotii kadin dldiirtilmiis, iyi
kadinlar ise mutlu sekilde yasamaya devam etmislerdir. Bu donemde Pembe Behcetogul-
lart’nin “kadinsi film tiirii” olarak adlandirdigi melodramlar damga vurmustur.

Gegis Donemi olarak adlandirilan 1939-1980 yillar1 arasinda yeni yoénetmenler kendi
yapim sirketlerini kurarak, film ¢gekmeye baglamistir. Bu donemde ¢ekilen filmlerin konu-
larina bakildiginda kdy gelenek ve adetleri ile koyden kente gogiin anlatildigi zenginlesti-
rilmis kdy dramlar yer almaktadir. Filmlere tipoloji olarak yaklasildiginda kdy delikanli-
si/erkegi; mert, gozi kara, miicadeleci, diirlist, yagiz ve yigit iken kdy kadini; ¢ileli, ma-
sum ve eziktir, babasindan, agasindan, kayin pederi-kaymvalidesi tarafindan koétii davrani-
lan kisidir. Vurun Kahpe’ye filmi donemin sosyo kiiltiirel durumunu yansitan énemli bir
yapimdir. Kuyu (1968), Haremde Dort Kadin (1965), Hazal (1979), Gelin (1973), Doniis
(1978), Siirii (1978), Arkadas (1974) gibi toplumsal gergekei filmlerde de kadinin top-
lumdaki konumu elestirilmektedir.

1980 sonras1 kadin filmlerinde, kadin ayaklari iizerinde duran, toplumsal baskilara direnen
ve bagkaldiran, tam 6zgiir ol(a)masalarda bu ama¢ ugruna miicadele veren giiglii bireyler
olarak gostermeye calismustir. Fakat hikdyelerin ¢ogu halen eril bir dille anlatilmaktadir.
Yilam Oldiirseler (1981), Kasik Diismam (1984), Diinden Sonra Yarindan Once (1987),
Bir Kirik Bebek (1987), Gece Dansi Tutsaklari ve Med cezir Manzaralar1 (1989) kadin-
erkek iligkileri ve kadin sorunlarina odaklanilmistir. Adi1 Vasfiye, Durusma 1999, Bir
Kadinin Anatomisi, Gemide, Harem Suare, O ¢ocuklar1 6rnek olarak verilebilir.

4. FEMINIST SINEMA KURAMI

Feminizmin ilk doneminde sinema, kadin hareketi i¢in bir miicadele alani haline getirile-
bilecek iletisim araglarindan biri olarak goriilmiistiir. (Nelmes, 1998:78)

Kadinin sinemada temsiline iliskin ilk ciddi elestirel yaklagimlar 60’11 yillarda ortaya
cikmistir. 1968’te ortaya ¢ikan 6zgiirliikk¢ii hareket de pek ¢ok alanda radikal sayilabilecek
¢ikiglara ve olaylara diisiinsel bir zemin hazirlamistir. Kadin hareketleri de kendilerini
daha radikal diisiiniislerle ifade etmeye baslamis ve eril iktidara sert entellektiiel gikiglar
yapmugtir. Yillardir film sektoriinde degisik ara elemanlar olarak ¢alisan fakat ana yaratim
siirecine pek az kadinin dahil oldugu bir sinema pratigi gerceginden hareketle feminist
hareketlerin kitle iletisim araglarina dolayisiyla da sinemaya olan yaklagimlarini su sekilde
Ozetleyebiliriz:

“Film erkeklerin egemenligindeki medyanin sundugu tek tiplestiril-
mis kadin imgelerine karsi koyacak ve kadinlarin genellikle bagimli
roller tistlendikleri erkek egemen toplumdaki ikincil konumlarinin
farkina varmalarint saglayacak ideolojik bir aygit olarak kullanila-
bilir. Feminist film yapiminin ardindaki amacwn ve politik miicadele-
nin ideolojik 6zelligi de, feminist bir sinema kuraminin gelisimini
saglamistir. Ilk dénem feminist sinema kurami, ézellikle cinsellik ve
sunumu ile bunun erkek egemen bir toplumda erkek iktidarinin ege-
menligi ile iligkilerin ana ilgi odagi olarak benimsemistir.”(Nelmes,
1998:76)
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Feminist kuramci Anneke Smelik de sinemanin erkek egemen iktidarin giiciinii pekistire-
rek devam ettiren ve yerlesik toplumsal cinsiyeti yeniden iireten 6nemli bir ara¢ olma
ozelliginin altini gizer:

“Hollywood’un sakincali olusunun sebebi, yanhs biling iiretmesi
ve bu filmlerin gercek kadinlari degil sadece ideolojik anlam yiiklii
kadinliga ait klise imgeleri gostermesidir. Artik filmlerin anlamlar
yansittigr degil, insa ettigi diisiiniilmektedir. (...) Geleneksel sine-
manin anlatisal yapisi eril karakteri etkin ve iktidar sahibi olarak
kurar.”” ( Smelik, 2008:6)”

Ozellikle ana akim film iiretim siirecindeki kliseler iizerine farkli yaklasimlar getiren
Claire Jonston ve Laura Mulvey feminist sinema kurami ve pratigi tizerine ilk makaleleri
kaleme alan isimler olmustur. Genel olarak erkek egemen anlayisi koruyan ve devamini
saglayan ana akim sinemaya kars1 ¢ikarlar ve ataerkil diizeni dolayisiyla da onu yansitan
sinema anlayisini reddederek, erkek egemen bakisi yikacak bir sinema iretimine yone-
linmesi gerektigini savunmuslardir.

Feminist film teorisine psikanalizin 6zellikle de Freud, Lacan, yapisalcilar ve Marksist
kuramin etkileri olmustur. Laura Mulvey ‘in psikanalitik kavramlar iizerinden ¢6ziimle-
meler yaptig1 ve sinemanin nasil hem iceriksel hem de bigimsel olarak eril bakisin hizme-
tinde oldugunu anlattig1 “Visual Pleasure ve Narative Cinema” ( Gorsel Haz Ve Oykiilii
Sinema) adli makalesi 1970’lerden giiniimiize kadar bu alandaki ¢aligmalar i¢in dnemli bir
referans kaynak olmustur.

Laura Mulvey “skopofili” (rontgencilik) teorisinde; seyircinin (erkek / aktif / 6zne) bak-
maktan cinsel bir haz duydugunu ve temsil edilen kadina (pasif / nesne) bakis araciligiyla
sahip olundugunu belirtir. Ancak Oedipus’tan beri rontgenciligin cezasi bir tiir hadim
etme eyleminin temsilidir. Erkek bilingdisinin hadim edilme endisesinden iki kagis yolu
vardir: Suglu nesnenin degersizlestirilmesi, cezalandirilmasi ya da kurtarilmasi ve sunulan
figlirii fetise dontistiirerek hadim edilmeyi tiimiiyle yok saymaktir. Bu ikinci yol -
fetigisttik skopofili- nesnenin fiziki giizelligini yiiceltir, onu kendi bagina tatmin edici bir
sey haline doniistiiriir; sadizmle baglantilidir: Haz, kesinlestirilen sugta, suclu kisinin
cezalandirilma ya da affedilmesi araciligryla denetim ve boyun egdirme uygulamasinda
yatar. (KAYPAKOGLU, 2004:67)

Kadin ve bedeni, erkegin miilkii haline geldik¢e genellestirilmis cinselligini kaybeder, eril
arzunun tasarrufuna girer. Ortada gergek bir kadin degil, bir stereotip vardir. Kadin mutla-
ka birlikte oldugu erkege gore tanimlanir, onun tarafindan kimliklendirilir, eril bakisin
nesnesi olarak sergilenir, ikame edilir. Susan Brownmiller, Against Our Will (frademize
Kars1) adli kitabinda belirttigi gibi, kadinlarin erkeklere ¢ekici gelebilmesi, her anlamda
kurban1 oynayabilmelerine baglidir. Erotik haz ile cinsel siddet arasindaki bu ittifak nede-
niyle eril bakis agisinin sinemasal insasi son derece rahatsiz edicidir. Feminist film teoris-
yenlerince, sinemasal sdylem iginde disil 6zne, erkek olarak, marjinal olarak, mazosist
olarak ya da 6zne olmayan olarak varsayilmistir. (OZERKAN, 2001:98)

Toplumsal cinsiyeti kuran bu sdylemleri elestiren, bu sdylemsel yapilari kendi iginde
bozmaya ve yerinden etmeye yonelen feminist sinema, s6z konusu cinsiyetg¢i yapiyi, fil-
min yapist i¢inde istikrarsizlastirmay: hedefler. Kadin deneyiminden c¢ikan, cinsiyetci
ideolojiye isaret ederek erkek egemen sdylemi az ya da ¢ok kiran feminist sinema, kadini
nesnelestirip fetislestirmeyi reddeder. Disil 6znenin fetiglestirilmesinden ya kacinir ya da
elestirel bir yaklagimla yap1 sdkiime ugratir. Disi karakterin, 6zne konumuna gegtiginde
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ya da kendi failligi ve arzusunu kazanmak i¢in miicadele verdiginde artik fetislestirilmis
bir imge sekline sokulmasi miimkiin olmaz.

1970°1i yillarda kadin aktivistler sinemada daha radikal ¢6ziimlerin uygulamaya gegiril-
mesini savunmaya baslamislardir. Buradaki amag pasivize edilmis ve kendinden gegiril-
mis kadin imgesini yeniden yaratmak ve bunu yaparken de babanin dilini yikarak, gercek
bir 6zne konumuna getirmektir. Bunu da yapabilecek yegine varlik babanin dilini kullan-
may1 reddedecek kadin yonetmenlerdir.(SELEK, 2001:97)

1980°1i yilara kadar feminist film teorisinin tam olarak bir ¢izgide ilerlemedigi degisik
bakis agilar1 ve ¢oziim iiretimlerine gore farklilastigi goriilmiistiir. Ozellikle de babanin
dilinin reddi konusunda olusturulan ¢6ztimlerin pratikle ¢ok uyusmamasi kuramin dikte
edilen zihniyeti degistirmeye yonelik temel ¢ikis noktasini da ana odagindan kaydirmistir.
Feminist film kurami ilk dénemlerde 6nerdigi radikal kopus¢u yontemin de pratikte uygun
olmadigi tezinden yola ¢ikarak ayni araglarla savasmaya yani babanin dilini kullanmaya
karar verirken eril sistemden kagis yollarmi da kiiltiirel temsil alaninda tikamigtir. Son
kertede onerilen kadini tarihsel baglamindan koparmadan ama yeni bir zihinsel okumadan
gecirerek 6zne konumuna ¢ekme ¢abalar1 da kiiltiirel temsil araglarini akiler kullanimu ile
mimkinddr. Tam bunlar yeni bir okuma ve gérme bicimi yaratabilmeyi ve bunu yani bir
kusaga ogretebilmeyi gerektirmektedir.

Ulkemizde sinematografik anlatida kadi, cinselliginden siyrilmamus, toplumsal cinsiyet
kodlarinin disinda kurgulanmamustir. Sinema, kadinlar1 bu anlamda sadece giizel nesneler
olarak kurdurmus, uzun yillar boyunca kadinin kendi igine doniik higbir hikayenin odagi-
na yerlesmesine izin vermemistir. Aslinda Tiirkiye’de sinema genel anlamda higbir karak-
tere birey olma firsati vermemis, toplumsal ahlakin tasiyici unsuru olarak kurgulamayz,
genel anlamda kagisg1 bir sinemayi1 ya da ima ile gegistirmeyi uygun bulmustur.

Tirk sinemasinda sadakat olgusu kadinin konumlaniginda, temel degismez olmustur.
Kadina, giindelik hayatinda dikte edilen her tiirlii toplumsal cinsiyete iligkin kodlar, genel
olarak yeniden iiretilerek ve daha ahlak¢i sdylemlerle sinemamizca topluma dikte edilmis-
tir. Bu ahlakg1 iislubun uzun yillar sinemada yer almasi, kadin bedenini kutsallikla, edep-
sizlik sinirinda iki ug¢ alanda tutulmasina neden olmustur.

1960’lara kadar Tiirk sinemasinda kadinlar melodram kaliplar1 iginde faziletli anne ve
dokunulmanus sevgili olarak idealize edilirken, bunun diginda kalanlar ise kotii kadin,
seks bombasi, erkeklesmis kadin, isterik kadin, gizemli cinsellik 6rnegi kadin v.s. olarak
tek boyutlu, iyi ya da kotii kadinlar olarak ortaya koyulmustur. (Kalkan, 1992:57)

1980°li yillarda tiim diinyada yeniden yiikselen feminist hareket Tlrkiye’de de kendisini
gostermistir. Ozellikle de 1980 oncesi sol orgiitlenmelerde yer alan kadin aktivistlerin
onciiliigiinde, kadin iizerine yazilar, yayimlar ve kadinin toplumsal konumlanisi1 iizerine
derin tartigmalar yapilmaya baglanmistir. Tiirkiye’nin politik ortaminin politika yapmaya
yasaklandig1 yillar, feminist diisiince agisindan faydali yillar olarak gegirilmistir. Sanat
alaninda hem toplu durumun getirdigi sikintilar hem de Tiirkiye’de sinema {iretiminin
degisen kosullart karsisinda farkli tematik arayislara yonelmistir. Ancak bu dénemin ya-
pimlart iyi niyete ve kadmin toplumsal konumuna elestirel bir agidan bakma ¢aligmalarina
ragmen pek ¢ok elestirmen tarafindan kadin sorunun yaklasimi agisindan gergekei bulun-
mamis ya da yetersiz bulunmustur.

Feminist Sinema 1990’11 yillarla birlikte yeni sinema olarak adlandirilan dénemde kendi-
lerine ge¢misten ¢ok farkli bir konum bulamamistir. Hatta kadmlar iizerine insa edilen
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anlatilar yeni sinema igerisinde yok denecek kadar azalmigtir. Kadim toplumsal konum-
landirthisindaki gorece degisim ya da gelisim kiiltiirel tiretim alanindaki goriiniimleri ile
paralellik gostermemektedir. Bu da yerlesik zihniyetin hala kiiltiirel alanda devam ettigi-
nin en onemli gostergesi gibi durmaktadir. Bu dénem filmlerinde de, kadnlar ikincil ko-
numa ¢ekilmekte, biyolojik fark ataerkil yapi tarafindan ideolojik olarak da dayatilmakta-
dir.

5. 0. COCUKLARI FiLMi UZERINDEN SiDDET KONUSU VE KADIN
TEMSILLERININ FEMINIST SINEMA KURAMI BAGLAMINDA iNCELEMESI

5.1. Filmin Kunyesi

Demet Akbag — Mehtap Anne
Deniz Ozbay — Hazan

Ipek Tuzcuoglu — Hatice

Ozgii Namal — Donatella (Dona)
Altan Erkekli — Lokman:

Sarp Apak — Saffet:

Sezin Akbasogullar1 — Meryem
Deniz Ozerman — Mediha

Halil Ibrahim Aras — Nazif
Mahir Ipek — Komiser Seref
YoOnetmen: Murat Saracoglu
Yapimci: Selay Tozkoparan
Senarist: Sirr1 Siireyya Onder
Miizik: Kirag

Goriintd yonetmeni: Cengiz Uzun
Sanat yonetmeni: Caner Girlek
Stidyo : ENERGY Media & Productions
Tird: Dram - Psikolojik

Yapim yili: 2008, Tiirkiye

Sure: 120 dk.

5.2. Karakterler

Mehtap Anne (Demet Akbag): Eski bir hayat kadini olan Mehtap Anne, evinde baska
hayat kadinlarinin ¢ocuklarina bakmaktadir. Polisten kacan Meryem ve kizi Hazan da
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O’nun evine sigmir. Hayat kadmlarinin siirekli basvurdugu filmin tecriibeli bag kadin
karakterlerinden biridir.

Deniz Ozbay - Hazan: Meryem’in kizi. 10 yasinda. Babasi ve annesi O’nu Tirkiye’de
birakarak Italya’ya kacar. Onlarin yanina gidebilmek i¢in Donatella’dan Italyanca 6grenir.
Filmin ana-cocuk karakteridir.

ipek Tuzcuoglu — Hatice: 14 yaginda severek evlenmis ancak kayinbiraderi ve kayinpe-
derinin tecaviiziinden sonra hamile kalmis, dogumdan sonra cocugunu birakarak Istan-
bul’a kagmustir. Hatice burada hayat kadilig1 yapmaktadir. 30’Iu yaslardadir. Istanbul‘da
bir kiz1 olur. Kiz1 Suelin ise Mehtap Annenin bakici evindedir. Tore cinayetine kurban
gider.

Ozgii Namal - Donatella(dona): italya’dan Tiirkiye’ye Hazan’a dil dgretip Italya’ya
kagirmak igin gelen yar1 Tiirk yari Italyan 20°li yaglarda bir kadindir. Bir siire sonra Saf-
fet’e asik olur.

Sarp Apak — Saffet: Mehtap annenin bakip biiyiittiigii, 20°li yaslarda annesiz biiyiimiis
mabhallenin delikanlisidir. Hazan i anne babasinin Italya’ya kagisini planlayan filmin bag
erkek karakteridir.

Sezin Akbasogullar1 — Meryem: Hazan’in annesidir. 30’lu yaslardadir. Polisten kagmak
icin gemiyle Italya’ya gider. Sonra kizin1 yanina aldirmak i¢in Donatella ile baglanti ku-
rar.

Deniz Ozerman — Mediha: 30’lu yaslarda, zengin olsun diye ogluna Sakip adin1 takmis
bir hayat kadinidir.

Altan Erkekli — Lokman: Mehtap anneye asik onunla evlenmek isteyen 50°li yaslarda
mahallenin saglik¢isidir.

Halil ibrahim Aras — Nazif: Hatice’nin kagarken kdyiinde bebekken biraktigi ogludur.
16-17 yaslarmdadir. Annesini (Bagdagiil) 6ldiirmek icin Istanbul’a gelir ve izini bulur.

Mabhir ipek - Komiser Seref: 40’l1 yaslardadir. Meryem’in pesindedir. Hazan’in dayisini
iskence ile 6ldiirmiistiir. Darbe doneminin baski rejiminin temsilcisidir.

12 Eyliil 1980 ihtilalinde kocasi ve kardesi igeri alindiktan sonra kiiciik kizt Hazan ile
birlikte saklanmaya baslayan Meryem, kendisine yardim eden Saffet tarafindan Mehtap
Annenin evine yerlestirilir. Eski bir hayat kadin1 olan Mehtap Anne, simdi bu evde baska
hayat kadinlarinin ¢ocuklaria bakmaktadir. Saffet, Meryem'i yurtdigina kagirmak igin bir
gemi bulur. Fakat kiiciik Hazan bu yolculugu tamamlamakta zorlanacag: igin, onu Ital-
ya'yva vardiktan sonra baska bir yolla aldirmaya karar verirler. Diger ¢ocuklarla birlikte
Istanbul'da kalan Hazan iizgiindiir.

Birkag ay sonra, Meryem’in arkadas1 yar1 Tiirk yar1 italyan Donatella gelir Hazan'a yar-
dim etmeye. Ona iki ay iginde Italyanca dgretecek ve 23 Nisan'da gelecek bir Italyan
ailenin ¢ocugu roliinii oynayarak yurt disina kagmasina yardim edecektir. Ancak Hati-
ce’nin olay1 polise ihbar etmesi ve kendi kiz1 Cigek’i Hazan diye tamtarak italyan aileye
vermesiyle islerin boyutu degisir. Plan bagarisiz olur. Donatella Italya’ya tek basina don-
meye karar verir. Saffet ve diger ¢ocuklarla havaalanma gelir. Bu sirada havaalaninda
ftalyan bir grup gocuk vardir. Donna Hazan ve Cigek’i bu gruba sokarak ugaga bindirir ve
Italya’ya kagirir.

5.3. Karakterlerin Analizi
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Yonetmenligin Murat Saragoglu’nun yaptig1 ve senaristligini Sirr1 Siireyya Onder’in ist-
lendigi O Cocuklari; 12 Eyliil’de bir kenar mahallenin gdriinmeyen yiiziinii, polis (devlet)
iskencesini, fahiseligi, ailesiz ¢ocuklar1 ve psikolojik siddet gibi sosyolojik ve politik
sorunlara elestirel géndermeler yaparak, toplumsal sikigmishgi, deger yargilarini ve baski
ortamini sorguluyor.

O Cocuklar: filmindeki kadin karakterlerin feminist elestirel kurama gore belli toplumsal
cinsiyet kaliplarimin bir tiretimi oldugu ve bu siirecte kadinlik rollerinin erkekler i¢in ve
erkegin gereksinimlerine gore kodlanmis oldugu goriilmektedir. Ancak filmdeki hayat
kadinlar1 (Hatice, Mediha) ataerkil diizenin devamu igin bir tehdit olusturmayan edilgen,
caresiz, gii¢siiz olarak tanimlanirken, Yar1 italyan “batili” Dona, diizene karsi gelen ve
sistem tarafindan figlenen Meryem ve goérmiis gecirmis, bu yiizden de umutlarini yitirmis
ama gene de kendi basina var olma kavgasi veren Mehtap anne ise toplumsal yasama
katilma cabasi ve toplum igindeki yerini belirleme ugrasi ile 6zgiirliigiin temsilcisi olarak
one ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle filmdeki kadin temsilleri Tiirk sinema tarihinde Yesilgam
doneminin melodramlaria ve 2000’lerdeki yeni ve 6zgiir kadin modellerine de génderme
yapmaktadir.

Bunun yani sira kadin bedeni {izerinden kurulan kodlar1 ya da pazarlama taktilerini yikan,
giindelik siradanlig1, naifligi insanin yiiziine vuran bir kadin1 (Donna), anlatinin odagina
yerlestirmesi, filmi feminist teori agisindan kayda deger bir alana da tasimaktadir.

Karakterler lizerinden siddet olgusunun filme nasil sirayet ettigini vurgulama asamasi
¢aligmanin bundan sonraki boliimiidiir. Buna gére daha 6nce kavramsal gercevede ortaya
konulan kadin tipleri ve siddet tiirlerine yonelik kategorisel analiz filmdeki kadin karak-
terlere uygulanacaktir.

5.3.1. Mehtap Anne:

Oncelikle karakterlerin filmin sinematografik anlatis1 i¢erisinde énemlerinin ne oldugu ve
bu anlatiya siddet kavraminin etkisinin ne oldugunu irdeleyerek baslamak faydali olacak-
tir. Mehtap Anne karakteri ataerkil bir toplum igerisinde penatronik erkek tipine yakin
olan bir kadin olarak filmin sinematografik anlatisinda merkeze yerlestirilmis bir tiptir.
Hayatinin oldukg¢a uzunca bir kismini hayat kadini olarak erkeklerin diinyasinda, erkekle-
re oldukc¢a yakin olarak siirdiirmiis olan Mehtap Anne tipi, hayat kadinligin1 birakip anne
modeline gectiginde yine erkeklerin diinyasinda ge¢misteki tecriibelerinden hareketle
hayat miicadelesini bir erkek gibi siirdiirme egilimindedir. Hayat kadinligini biraktiktan
sonra evinde hayat kadinlarinin ¢ocuklarina bakan Mehtap anne kadin kategorileri i¢inde
“Dogal — Esit Varlik olarak Kadin” kategorisine girmektedir. Evinde ve ¢evresinde sozii
dinlenilen, erkeklerle esit statiide ve gelenekgi yapisiyla tek basina ayakta durmaya galisan
kadin tipini temsil etmektedir.

Mehtap Anne Karakterinin filmde yash fakat gii¢lii kudretli (erkek gibi) kadin olarak mer-
keze alinmasi kadmin feminist teori agisindan konumlanigini destekler nitelikte goriinse
de aslinda kadinin cinselliginden siyrilarak ancak bir erkek gibi toplumsal alanda yasama-
sinin zorunlulugunu aciklar niteliktedir. Buradaki tablo; kadin olarak gii¢lii olabilmenin ve
toplumdan saygi gorebilmenin kosulunun kadinliktan feragat oldugu, bu anlamda giiglii

137



Atatiirk iletisim Dergisi Say1 9 / Temmuz 2015

kadin figiiri olarak goriinen Hatice Anne karakterinin aslinda feminist teorinin tam da
karsisinda durdugu kavramlari (toplumsal cinsiyet kodlara itaat ve onun devamliligina
hizmet) pekistirdigini gérmekteyiz.

5.3.2. Donatella:

Mehtap Anne karakterinin tersine Donetella erkek egemenin boyundurugu altina girme-
den miicadele etmeyi 6grenmis bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Medeni Baticil
bir kadini temsil etmesi noktasinda sinematografik anlatidaki ¢atisma unsurunun bir ka-
rakter temsili olarak filme yerlestirilmis olan Donetella bir yandan batiy1 temsil etmesi
ancak doguda, doguyu yasamasi hasebiyle de zitlik olusturmaktadir. Mehtap Anneyi sii-
rekli elestirmesi, elestirirken batili fikir altyapisina gondermede bulunmasi, kimi zaman
doguya dykiinmesi gibi sunular Donetella’y1 klasik oryantal yaklagim iizerinden sinema-
tografik anlatiya sokma ¢abasinin {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yonetmen Done-
tella araciligiyla Mehtap Anne karsisinda bir baska agidan giiglii olabilecek kadin tipini
izleyiciye sunmaktadir. Bu bigimdeki bir sunus ise sinematografik anlatida olduk¢a 6nem-
li bir strateji olan zitliklarin kurulmasi ve oradan ¢atisma yaratilmast yontemine uygundur.

Filmde 6zgiir batili kadini temsil eden Donatella, okumus, gorgiilii ancak kendi dogrulari
yoniinde hareket eden umut dolu ama hayatin zorluklarini bilmeyen bir yeniyetme ve
zaman zaman Mehtap annenin ve Saffet’in yontemlerini elestiren yapisiyla “Dogal — Esit
Varlik olarak Kadin” kategorisine girmektedir.

Donatella yeni sinemada kendisine verilen ikincil konumlanmanin disinda bir kadin imge
olarak farklilagsan bir karakterdir. Donatella kendisinden beklendigi gibi suskunlukla ken-
disini anlatmaz. Bagirir, ¢agirir, itiraz eder, dahast eyleme gecger. O ne istedigi bilen bir
kadindir. Kendisine verilene razi olmaz. Bu anlamda Donatella yasadigi olumsuzluklara
ragmen feminist elestirel kurama uygun bir pozitif 6zne olarak, direnen ve bu toplumun
kadinlar1 i¢in umut vadeden bir karakterdir. O insan olmanin degeri iizerinden kendisini
ve cevresini degerlendirir. O’nu yasadig1 ortamdaki diger kadinlardan ayiran da onun bu
6zgiinliigiidiir. Ornegin; filmin sinematografik anlatisinda da ydnetmenin oldukga etkili
bir anlam yiikledigi sahnede bir metafor olarak akvaryum, her ne kadar kadin olsa da
Donetella’nin bir “erk”ek gibi hareket etmesinde etkilidir. Cocuklarin terbiye edilis sahne-
si de diyebilecegimiz bu sahnede tipki akvaryumdaki baliklarin 6lmesi gibi ¢ocuklardaki
her tiirlii esitsizligi 6ne ¢ikaran kotii huylarda 6ldiiriilmek istenmektedir. Bunun karsisin-
daki karakter Mehtap Anne de gelenegin temsilcisi olarak yine “erk”ek egemen sdylemi
savunmakta ancak feminist kuram baglaminda diistiniildiigiinde Mehtap Anne klasik er-
kek anlatiya hizmet eden bir karakter olarak is gormektedir.

5.3.3. Hatice:

Filmde bir¢ok kadin tipini géormek miimkiindiir. Mehtap ile giiclii egemen kadin, Donetel-
la ile ¢cagdas kadin anlatisin1 olusturmaya calisan yonetmen bir bagka kadin tipini de Hati-
ce karakteri lizerinden kurmaktadir. Kadinin erkek egemenin haz diinyasindaki yerini
ortaya koyan bir karakter olarak Hatice geleneksel toplumlarda ¢ogunlugu olusturan kadin
tipinin klasik bir temsilcisidir. Oldukg¢a uysal, erkegin kanatlarinin altinda yagamayi tercih
ederken bir yandan cinsel bir obje diger yandan masum anne modelinin sunumu olan bu
kadin tipi, siirekli siddete maruz kalmas1 yoniinden toplumsal cinsiyet baglaminda en ¢ok
g6z oniinde olan kadin tipidir.

Tore ylziinden cocugunu kdyiinde birakarak Istanbul’a kagan Hatice ailesinden gordiigii
fiziksel ve cinsel siddete Istanbul’da da defalarca maruz kalmistir. Bu cinsel ve psikolojik
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siddet durumu O’nu cinsel nesne haz nesnesi kategorisine sokmakta ayrica Istanbul’a
gelen oglu tarafindan mahalle ortasinda 6ldiiriilmesi fiziksel “siddete ugrayan kadinin
temsili” noktasina vurgu yapmaktadir.

Feminist elestirel kuram baglaminda bakildiginda ise birlikte kacip geldigi bir erkek i¢in
her seyini feda etmesi ve bir erkek tarafindan 6ldiiriilmesi bu kuramin, kadini erkege gore
konumlandiran ve anlamlandiran tavra karsi olan durusunu sekteye ugratmaktadir. Ozel-
likle radikal feminist yaklagimin neredeyse tam karsisinda durdugu Hatice karakteri erke-
ge kars1 aktivizmi savunan ve haklarin elde edilmesi siirecinde miicadeleyi 6ngoren ikinci
dalga feminizmin reddettigi kadin tipidir.

5.3.4. Meryem:

Geleneksel toplumlarda iktidara karsi ¢ikan erkegin yaninda duran ve miicadelesinde
stirekli ona yardim eden kadin tipi bu filmde de karsimiza ¢ikmaktadir. Devrim zamanla-
rinin vazgecilmez yardimeisi, iktidarin devrilmesi i¢in her zaman erkegin yaninda ona
hizmet etmektedir. Kadinin fiziksel yapisinin naifliginden uzak, miicadeleyi bir gorev
olarak goren bu kadin tipi erkegin yaninda yine bagka bir erkek iktidarina karsi miicadele
etmesi bakimindan da ironiktir.

Diizene kars1 gelen ve rejim tarafindan fislenen Meryem filmde “Orgiit - eylem Gznesi
kadmn” kategorisinde karsimiza ¢ikmaktadir. Burada Meryem sistem tarafindan 6ldiiriilen
kardesi ve Italya’ya kacan esi ile ayni statiide degerlendirilmektedir. Bu yoniiyle de esit
varlik statiisiinde de karsilik bulmaktadir.

Feminizmin erkek egemen algiya baskaldir1 olarak gdren ge¢ birinci donem ve erken
ikinci donem yaklagimlar baglaminda diigiiniildiiginde Meryem radikal feminist séylemin
dile gelmis bir 6rnegi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anarsist yapisi itibariyle Meryem
mevcut diizenin her tiirlii mesrulastirict aracini yok sayarak bir bakima feminist elestirinin
filme karakter {izerinden yansimasidir.

5.3.5. Mediha:

Hayat kadini olan bir bagka karakter ise Mediha’dir. Mehtap Annenin aksine hayatla olan
miicadelesinde ¢ok bagarili olamayan Mediha siirekli siddete maruz kalmasi, sesini ¢ikar-
mamasi ve paraya ¢ok fazla deger vererek hayatinin merkezine almasi, kadin bedeninin
bir meta olarak kullanilmasi noktasinda filmin sinematografik anlatisina katkida bulun-
maktadir. Bedenin alinip satilan bir meta gibi is gérmesi ve bu siirecin sinematografik
olarak kotu bir bigimde gdsterilmesi yonetmenin kapitalizme olan elestirisi olarak da
degerlendirilebilir.

Filmde bir yoniiyle cinsel nesne haz nesnesi kadin olarak sunulurken diger taraftan miiste-
risinden dayak yedikten sonraki tavri kabullenisin ve siradanligin ifadesi olarak kargimiza
¢ikmaktadir.

Filmde darbe déneminin hakim ideolojisi ile birlikte yerlesik toplumsal alginin sembolii
olarak goriilen Mediha genellikle suskun ve kaderci bir bigimde resmedilmistir. Gergekte
filmde erilligin kadin bedeni iizerindeki tahakkiimiine iliskin net sahneler olmasa da Me-
diha’nin darp edilmis yiiz sahnesi donemin erkek egemen yapisimi gosterir niteliktedir.
Mediha karakterinde kadin bedeni, kadinin kendisinden bagimsiz olarak iizerinde miilki-
yet kurulan bir nesne konumunda ve eril hegemonyanin en biiyiik iktidar alan1 olmakta ve
bu sekilde okunmaktadir.
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Sinematografik anlatinin dogasinda yer alan “Zitlik kur ve buradan ¢atisma ¢ikar” kurali,
kadinin film anlatisinda bir karsitlik metaforu olarak kullanilmasinda da ise yaramaktadir.
Kadin erkek egemen diinyada, erkegin karsisinda kimi zaman cinsel bir obje, kimi zaman
siddet nesnesi, kimi zaman da alinip satilan bir meta olarak sunulmaktadir.

Caligma, bahsi gecen kadin kategorileri iizerinden siddet konusunu ele alarak Tiirk toplu-
mundaki kadin tiplerinin siddetin hangi tiirlerine maruz kaldigini sinematografik agidan
ele alan filmlere odaklanmaktadir. Bu filmler igerisinde 6ne ¢ikan O. Cocuklari filminin
hem Tiirkiye’deki birgok kadin tipini karakter olarak ele almasi hem de siddetin tiirlerine
yonelik oldukga genis bir yelpazeyi barindirtyor olmasi sebebiyle ¢oziimlemeye deger
goriilmiistiir.

Caligmada kadin karakterlerin temsilleri feminist elestirel kuram baglaminda incelenmis,
kuramin baslica itirazlarindan sayilan; kadinlarin filmlerdeki edilgen pozisyonlari, kadin-
lara verilen rol ve erkek egemen bakisa yonelik bir nesne olarak gosterilmeleri gibi konu-
lar ise filmdeki kadin tiplerinin elestirisine kavramsal altyapr olusturmustur. Ornegin
iktidar olmak isteyen Mehtap Anne karakterinin bir kadin olarak erkek diinyasina aitmis
gibi, o diinyanin kurallart dogrultusunda hareket etmesi feminist sinema kurami ¢erceve-
sinde diisliniildiigiinde ¢ok da uygun goriinmemektedir. Kadinin erkekten ayr1 bir bicimde
varligini 6nkosul olarak sunan feminist sinema kuraminda kadin zaten kendi bagina bir erk
olarak mevcut olmak durumundadir.

Donatella ise tam da feminist sinema kurami ekseninde ortaya ¢ikan kadin tipine uygun
bir karakter olarak karsimiza ¢iksa da karakterin derinlemesine analizinde aslinda liberal
feminist yaklasima yakin bir tiptir. Ornegin erkek diinyasmnin hemen her tiirlii erk yaptiri-
mina irite bir bigimde kars1 ¢ikan Donatella ayn1 zamanda batilt kadin tipinin de bir 6rne-
gidir.

O Cocuklar1 filminde kadin karakterler incelendiginde; Bagkarakter Mehtap Anne ve
Donatella karakterleri kadin tipleri igerinde “Dogal — Esit Varlik olarak Kadin” kategori-
sine girerken, ikisinin de yaptiklar1 isten dolay1 psikolojik siddete maruz kaldiklar1 tespit
edilmistir. Bir hayat kadin1 karakteri olan Hatice gerek koyiinde gerekse biiylik sehire
geldikten sonra fiziksel, cinsel ve psikolojik siddete maruz kalmistir. Bu da “Siddete
ugrayan kadin ve cinsel nesne - haz nesnesi kadin kategorisinde degerlendirmemize imkéan
tanimaktadir. Filmin diger hayat kadin1 karakterlerinden biri olan Mediha da Hatice gibi
hem psikolojik hem de fiziksel siddete maruz kalmakta, bu yoniiyle de cinsel nesne haz
nesnesi ve siddete ugrayan kadin kategorisinde degerlendirilebilmektedir. Meryem ise
erkek egemen yapinin fiziksel siddetine kars1 aykir1 durusuyla Orgiit - eylem 6znesi kadin
temsiliyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismada yukarida bahsedilen kadin tipleri ve kadina uygulanan siddet tiirleri sinematog-
rafik anlatiya katkida bulunurken ayni zamanda filmin yerlesik toplumsal cinsiyet algisina
paralel bir sdyleme sahip oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu ikinci nokta galismanin kapsami-
na denk diisen feminist sinema kuramina genel manada ters bir yaklasim olarak elestiriye
acik goriinmektedir.
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