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Gojira, 1954 yilinda, 2. Diinya Savasi ardindan ve Japonya’nin iggalinin bitiminden hemen sonra
¢ekilmig bir bilimkurgu-korku filmidir. Cok sayida devam filmi ¢ekilmesiyle sinema tarihinde ken-
dine 6zel bir yer edinmistir. Japon sinemasinda ise kaiju filmleri olarak siniflandirilan filmlere
onciiliik etmistir, bu filmlerdeki canavarlar Gojira ile iliskilidir.

Dikkat cekici olan unsur, canavarin daha sonraki filmlerde Japonya’nin koruyucuna déniismiis
olmasidir. Gojira, 2. Diinya Savasi ve Soguk Savas yillarinda ¢ekilen atom bombast korkusunun ya
da uyarisinin konu alindigi anaakim sinemadaki canavar filmlerinden farkli olarak atom bombasi-
nin yikici etkilerine maruz kalmus bir tilkenin yapimidir. Bu noktada Gojira’nin Japon yapimi olma-
st filmin konuya yaklagimimin ve canavar kimliginde temsil mekanizmasini ne sekilde uyguladiginin
incelenmesi ¢aliymanin temel sorunsalini teskil eder.

Calismada Gojira filminde canavarin metafor olarak kullanimi 6n plana alinarak filmde tarihe iligkin
temsil mekanizmasinin isleyisi ¢éziimlenmis ve filmin tarihsel ger¢eklere iliskin ideolojik yaklagimi
irdelenmistir.
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HISTORICAL AND IDEOLOGICAL ANALYSIS OF THE MECHANISM OF REPRESEN-
TATION IN GOJIRA

ABSTRACT

Gojira is a science fiction- horror movie shot in 1954, after the end of 2. Worl War and right after
the occupation of Japan ended. It has a specific status in cinema history due to numerous film
sequels. It is the pioneer for the movies classified as kaiju movies in Japanese cinema, the monsters
in these movies are related to Goyjira.

It is remarkable that the monster is transformed into the protector of Japan in sequels. As distinct
from the monster movies of the mainstream cinema shot in Il. World War and Cold War period
concerning the issue of the fear of or the warning for the atomic bomb, Gojira is a production of the
only counrty which was exposed to the destructive effects of the atomic bomb. In this point, by the
reason of the fact that Gojira’s being a production of Japan the examination of the movie’s appro-
achment to the issue and it’s attitude appliying the mechanism of representation in the identity of
the monster is the primary concern of the study.

In this study, the mechanism of representation of the movie is analyzed placing the use of the mons-
ter as a metaphor to forefront and the ideological attitude of the movie for historicity is researched.
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GIRIS

1954 yilinda ydnetmenligini Honda Ishiro’nun yaptig1, Toho yapimi Japonya’nm ilk bi-
yuk biitceli canavar filmi olan Gojira, yeniden cevrimleri ve devam filmleri ile sinemada
ozel bir konuma sahiptir. Sinemada ‘Gojira/Godzilla filmleri’ olarak anilacak sayida film-
le kendine yer edinmis olan Gojira’mn ilk filmi, genel tabirle orjinal film bu ¢aligmada
konu alinmigtir. Gojira filminin 6rnek olarak se¢ilme sebebi 1950°1i yillarin canavar film-
leri icinde gergek yasamda iilkelerine atom bombasi atilan Japonlarca ¢ekilmis olmasidir,
zamani i¢in bu baglamda tek drnektir. Dolayisiyla son derece uzun siireli ve trajik sonug-
lar1 olan bir felaketi yagayan bir {ilkede ¢ekilen bu filmin konuyu ne sekilde ele aldigt
basli basina incelemeye deger gorilmiistiir.

Gojira, tir olarak bilimkurgu- korku —gerilim seklinde tanimlanmaktadir. Filmin ait oldu-
gu bir diger altkategori canavar filmleri olarak goriilebilir, 6zellikle 2. Diinya Savasi son-
rasinda ve nilkleer tehdidin yogun olarak hissedildigi Soguk Savas yillarinda siklikla kar-
stmiza ¢ikmis olan korku filmlerinin alttiirii olarak. Sinemada tiir filmlerinin kurucusu
olan ve halen baskin konumunu koruyan Hollywood bu filmlerle genellikle toplumsal
uzlasiy1 saglamak, egemen ya da hedef ideolojinin toplumsal kabulii, kriz donemlerinde
toplumsal rahatlama gibi amaglara hizmet etmektedir. Hatta Vietnam ya da Kore Savasi
gibi konular1 bile bireysel kahramanlik hikayelerine doniistiirme becerisini gostermekte-
dir. Nilgiin Abisel, Kracauer'in korku filmlerinin toplumsal ve siyasal ortamla iligkisini
kuran ilk kisi oldugunu belirtmistir. Ornegin Kracauer, sessiz donem Alman Sinemasi
korku filmlerini kiiltiirel bir hastalik olarak gérmiis, hatta kimilerini 'Nazizmin 6n bigim-
lenisleri' olarak tanimlamustir (Abisel, 1999: 120). Korku filmlerinin, bilingaltina hitap
etmesi kadar var olan sorunlar konusunda izleyiciyi uyarici bir etkisi de vardir ve bu ba-
kimdan diger tiir filmlerinden, bilimkurgu ile birlikte ayrilirlar. Iste bu noktada, uzaydan
gelen bilinmeyen varliin ya da canavarin neyi temsil ettigi Onemlidir. Ancak
Hollywood’da toplumu uyarici islevdeki bilimkurgu- korku tdriindeki filmlerde toplum
genellikle komunizme karg1 uyarilmistir. Gojira’nin tiir agisindan ilintili goriilebilecegi bir
diger film tiirii de felaket filmleridir. Giirhan Topgu, felaket filmlerinin ‘kriz donemi film-
leri’ olarak da adlandirilabilecegini belirtir ve felaket filmlerini soyle tanimlar:

Felaket filmleri bagli bagina bir tiir olustursa da ¢ogu zaman me-
lodram, bilimkurgu ve korku gibi turlerle de i¢ ice gecerler. Bir
tanimlama yapmak gerekirse felaket filmi, bir grup insanin (bu
grup, bir aile ya da kasaba halkiyla smirli olabilecegi gibi, bir
Ulke hatta tiim diinya da olabilir) deprem, yangin, sel, goktasi,
dev taratiklar, uzayli canavarlar gibi dogal ya da doga dis1 bir
tehdit karsisinda kalmalarin1 ve bu tehditle miicadele etmelerini
konu alan filmlerdir. Aslinda sinemadaki temsil politikalarin1 goz
Oniine aldigimizda bu tehdidin altinda, ortaya ¢iktig1 dénemi yan-
sitan ve bu yazinin da konusunu teskil eden farkli dinamiklerin
yattigini iddia edebiliriz. (...) Felaket filmlerinin en yogun ¢e-
kildigi donemlerin ABD’nin ciddi bir savas tehlikesini hissettigi,
komunizm paranoyasinin dorukta oldugu 50’ler ve Vietnem sa-
vasinin tim ABD’yi etkiledigi, feministlerin ve siyahlarin siyasal
hareketlerinin dorukta oldugu, siyasal sistemin Watergate gibi
skandallarla sarsildigi 70’ler olmasi sasirtici degildir (Topgu,
2010: 153,154).

178



Gorjira Filminde Temsil Mekanizmasinin Tarihsel ve ideolojik Cziimlemesi — E. Giilay Er PASIN

Kiiltiirel temsillerin sistem i¢in bir tiir savunma mekanizmasi islevi gordiiglini belirten
Topgu, drnek olarak feminizmin giic kazandigi donemde Hollywood’un erkek egemen
kapitalist ideoloji i¢in yatistirma ya da uyari niteligindeki filmler tirettiginin altin1 ¢izer
(Topegu, 2010: 155). Felaket filmlerinde diinyay1 ve insanligin gelecegini zorunlu kosul
olarak vatansever, bilim insani, fedakar gibi kimliklere sahip ve vazgecilmez olarak kah-
raman olan Amerikalilar kurtarir. Hollywood Althusserci tanimla genel olarak devletin
ideolojik aygit1 belirlemesini hak etmektedir.

Toplum yapisint ataerkil aileye dayandiran ve statiikocu zihniyeti savunan normatif goriis
bu filmlerde isleyen ikinci bir anlam katmanini zorunlu bir kosul gibi gérmiistiir. Zizek
Ideolojinin Aile Miti kitabinda bu konuya deginir. E.T. (1982), Jurassic Park (1993),
Empire of the Sun (1987), Schindler’s List (1993) gibi drneklerle Steven Spielberg filmle-
rinin ataerkil bir giiven ve sorumluluk sahibi baba figuriniin kaybedilen konumunun ye-
niden kurulmasini anlattigin1 ya da Armageddon (Michael Bay, 1998), Deep Impact (Mi-
mi Leder, 1998), War of the Worlds (Steven Spielberg, 2005) gibi filmlerde proto ensest
baba kiz iligkisinin mutlu sonunu garantiledigini agiklayarak Hollywood’da giidiilen ideo-
lojiyi tanimlarken anlatilarin filmin ger¢ek anlamini ileten Oidipal diizey ve onun metafo-
rik uzantis1 olan digsal yiizey yani filmin konusu olan iki diizeyde isledigini belirtir
(2012: 23-38). Bu isleyis 6rnek olarak Schindler’s List filmi tzerinden net olarak gorile-
bilir:

Schindler’in Listesi, en basitinden, Jurassic Park in yeniden ya-

pmudir (eger aralarinda bir fark varsa, yeniden yapim orijinalin-

den ¢ok daha kotiidur): Dinozor yaratiklarin yerini Naziler, (fil-

min basindaki) sinik-vurguncu ve oportinist baba figurinin ye-

rini Schindler ve hayatlar1 tehlikedeki ¢ocuklarin yerini ise getto-

daki Yahudiler (ki filmdeki ¢ocuksulastirilmalar1 dikkat ¢ekici-

dir) almustir - film, Schindler’in Yahudilere karsi sorumlu oldugu

patemal gorevini zamanla kesfetmesinin; sefkatli ve sorumluluk

sahibi bir babaya doniismesinin hikayesini anlatir (Zizek, 2012:

24).

Moine, tiir filmlerinin sisteme hizmet eden bir arag olarak kullanimini dzetleyen net bir
tanimlama yapmustir:

Tiir, yinelenen kaliplasmis dykiilerle, toplumsal normlara bagh
kalan ¢6zlim yollartyla izleyiciye empoze edilen ideolojik smnir-
lama/kisitlama i¢in etkili bir arag olarak goriilebilir. Tur filmleri-
nin diizenli/alisilmig gosterimi, kendi ideolojik goriislerini pay-
lastiklar1 sonucunu beraberinde getiren ve halki uyusturan yon-
temleri nedeniyle sinema endiistrisinin temsilcisi ve aracisi/vekili
oldugu egemen siniflarin ¢ikarlarina hizmet eder. Tiir, boylelikle
kuraler toplumsal degerleri yeniden tasdik ederek toplumsal ve
politik mevcut durumu giivence altina alir (2008: 74).

Gojira, bu baglamda tiir filmlerinin ideolojik islevini iistlenmemistir. Ulkenin iginde bu-
lundugu toplumsal yapinin doniigiim siirecinde degisimi toplumsal elestiriyle birlikte ve
objektif bir tutumla yansitma ¢abasiyla, taraf oldugu konulardaki tavrini net olarak gos-
termesiyle ve insana ve dogaya saygili olma kosuluyla ilerlemenin yaninda yer almasiyla
normatif toplumsal kurallarin savunucusu olarak goriilmesi miimkiin degildir. Toplumu
eglendirme, uyusturma ya da rahatlatma gibi bir islevi yoktur. Alisildik sekilde bir mutlu
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son s6z konusu degildir. Anlatisini toplumsal bir konunun bireysellestirerek ve kahraman
hikayesine doniistiirerek kurmaz. O halde anaakim sinemadan uzaklasip filmin 6zgiil
niteliklerine ve belirleyenlerine bakmak yararli olacaktir.

Gojira’nin ¢ekildigi donemde, biiyiik canavar filmleri ¢ekilmektedir, bir y1l dnce Warner
Bros, The Beast from 20.000 Fathoms (Eugéne Lourié, 1953) filmini gosterime sokmus-
tur, film Japonya'da gosterilmediyse de Tanaka filmden haberdardir. King Kong (Merian
C. Cooper, Ernest B. Schoedsack) ise 1952 gibi yakin bir tarihte yeniden gdsterime gir-
misti. Gojira ise giiniimiizde bile devam filmleri ¢ekilmekte olan, tiim diinyada popiiler-
lesmis bir canavar filmi olmusgtur. 1954-2004 yillari arasinda 28 Gojira filmi ¢ekilmis,
diinyanin farkl iilkelerinde benzerleri {iretilmistir. Britanya'da Gorgo (1960), Danimar-
ka'da Reptilicus (1962), Gliney Kore'de Yongary (1967), Kuzey Kore'de Pulgasari (1985)
gibi (Tsutsui, 2010: 207).

Gojira, garip yaratik ya da canavar demek olan kaiju filmlerinin énclisudir, Japonya’ya
saldiran ve genellikle birbirleriyle savasan bu tiirden canavarlari konu edinen filmlere
kaiju filmleri denir. Bu filmler dogrudan Gojira ile iliskilidir. Gojira, ¢ok sayidaki de-
vam filmiyle sinema tarihinde yerini almustir. {lk devam filmi hemen ertesi yil cekilmis,
zaman i¢inde Japonya’nin yikimi yoniinde tehdit olusturan canavar Japonya’nin koruyu-
cusuna doniigmiis, Japon milliyet¢iliginin sembolii haline gelmistir. Kingkongu tai Gojira
(aka King Kong versus Gojira, 1962), yine Ishiro Honda tarafindan ¢ekilmistir ve bu
filmde Gojira Fuji Dagi’'nda King Kong’a kars1 savasir. Sonraki filmlerde kendisi gibi
mutantlara kars1 savasarak tilkesinin koruyucusu konumunu strdiirtr. Elbette Hollywood
versiyonlar1 anlatiyr kendi bakis agilarina uydurur. 1956 yilinda Amerikan versiyonu
Godzilla, King of the Monsters (Ishiro Honda, Terry O. Morse) ad1 ile gosterime girmistir.
Bununla birlikte son derece ilgi gekici bir durum séz konusudur, filmin 50. yili onuruna
her iki versiyonunun kesintisiz ve altyazili dvd formatinda g¢ikarilmasi sonucu orijinal
Gojira Amerika'da ilk kez ancak bu tarihte izlenebilmistir. Canavarin ¢esitlemeleri, Ja-
ponya’da yasanan giincel degisimler ve izleyici odakli olarak gergeklestirilmistir. Zamanla
kendisi korku duyulan canavar olan Gojira'nin karsisina diismanlar ¢ikarilmig ve Gojira,
iilkeyi savunmak i¢in bagka kotii canavarlarla kavga eden bir ulusal kahramana doniis-
mustlr. Yine zaman iginde daha az korkutucu bir goriniimle ve okul ¢agi ¢ocuklarinin
izleyici olarak hedef kitle olmasiyla sevimli, arkadagca bir kimlige biirlinmiistiir. Devam
filmleriyle birlikte Gojira canavar olarak milliyet¢i bir kimlik edinmistir.

Gojira, anlatim dili agisindan yer yer belgesel bir tutuma sahiptir. Atom bombasi felaketi-
ne ugrayan bir lilkenin yapimi olmasi nedeniyle korku- gerilim- bilimkurgu kategorisinde
tanimlanan filmin konuya yaklasim tarzi 6nem kazanmaktadir. Japonya, 2. Diinya Sava-
st’nin sonunda iki kez atom bombasina maruz kalarak yenilgiyi kabul etmis bir iilkedir.
Filmde atom bombasi ile iliskili bir metafor olarak kullanilan canavarin temsil ettigi un-
surlarin irdelenmesi bu baglamda 6n plana ¢ikar. Ciinkii ayn1 donemde Japonya yayilmact
bir politika ile Pasifik Savasi’n1 yasamis ve savas yillarinda sert militarist uygulamalarda
bulunmustur.

Caligmada, canavarin kimliginde metafor kullanimi ve filmin tarihsel gergeklere iligkin
ideolojik tutumu ¢6éziimlenmistir. Orjinal film olan Gojira, ¢alismanin simrliligidir. Bagka
iilkelerde ¢ekilmis olan versiyonlar1 ya da yeniden ¢evrimleri ve devam filmleri ¢aligmaya
dahil edilmemistir. Caligmada konu alinan ilk filmde canavarin kimligininin ne sekilde
oriildiigii ve metafor olarak anlaminin Gojira filmlerindeki degisime bir temel tegkil edip
etmedigi ve devam filmlerinde edindigi Japonya’'nin koruyucusu olan milliyet¢i canavar
kimligine bir 151k tutup tutmadigi da sorgulanmistir.
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Tematik agidan filmde tarihsel gergeklerin temsili ve filmin konu edindigi sorunsala ideo-
lojik yaklagimi ¢aligmanin odagidir. Bu amagla ¢oziimleme gerek filmin zamani gerekse
cekildigi donemin tarihsel, siyasal ve toplumsal gercekleriyle bakigimli olarak yapilmistir.

1.FILMIN KISA OZETi

Pasifik Okyanusu'nda ticari gemilerin kaybolmasinin ardindan arama ¢aligmalari baglar.
Bir aragtirma ekibi Odo Adasi'na gider ve Gojira'nin yiiksek oranda radyasyon ve meso-
zoik donemden kalma fosil iceren ayakizini bulurlar, ekibin baginda Profesér Yamane
vardir.

Gojira, Tokyo'ya saldirir ve kenti yerle bir eder. Gojiranin nefesi radyoaktiftir, atom
bombasinin etkisi ile doniisiime ugramis, yiikksek oranda rakyoaktiviteyi absorbe ederek
canavarlagmis ve yasadigi okyanusun derinliklerinden ¢ikarak etrafa saldirmaya baslan-
muistir.

Yamane, bir bilimadami olarak, Gojiramin 6ldiiriilmesine karsidir, incelenmesini istemek-
tedir. Serizawa ise laboratuarindan pek disar1 ¢gitkmayan bir bilim adamidir ve Gojira'y:
yok edecek olan silahi geligtirmistir.

2. TARIHSEL BiR TRAJEDININ METAFORU OLARAK CANAVAR VE 2.
DUNYA SAVASI

Gojira filminin basinda, yiik gemisindeki denizciler giivertede oyalanmaktayken ani bir
parlama olur ve bakamazlar, ardindan gemi alev alir, batar. Denizciler giivertede oyalanir-
ken, Pasifik Okyanusu'nda ani bir patlama ve bakamayacaklar1 siddette bir parlama ile bir
geminin batis1 yer alir. Onu aramaya giden gemi ve ardindan bir arama botu da aym sekil-
de batar. Kurtulan {i¢ kisiden biri okyanusun patladigini sdyler. Daha sonraki bir planda
adaya ulasanlardan Masagi ise bunu canavarin yaptigini sdyler. Olaylar gazetelere manset
olur, halk, 6zellikle de denizcilerin aileleri bilgi almak i¢in beklesir, arama igin seferber
olunur... Filmin hemen basindaki bu giris, agik¢a The Lucky Dragon olayina génderme-
dir.

22 Ocak 1954 tarihinde Yaizu Limani'ndan ayrilmadan hemen dnce tuna balig1 avlayacak
olan Lucky Dragon teknesinin sahibi, avin daha bol olacagini diisiinerek teknenin Midway
Adalar1 yakinina gitmesine karar vermistir. Bu, daha uzun ve zorlu bir yolculuk demektir
ve yirmiii¢ kisilik miirettebatin ¢ogu bu karardan bihaber yola ¢ikmis, denize agildiktan
sonra rota degisikligini 6grenmistir. Motorun bakimi i¢in Ogawa Limani'nda acilen dur-
duklarinda ise kazaen tekne karaya oturmus ve sular yiikselene dek yerinden kipirdatila-
mamustir. Balik¢ilar bunu kétiiye yormuslardir. Subat ayinda Midway'a varmislar, balik
avinin kotli gecmesinin yani sira hava sartlar1 kotiidiir ve bagka terslikler de peslerini
birakmamigtir. Bunun iizerine son kez sanslarin1 denemek ve daha sicak sulara gitmek icin
Marshall Adalari'na yonelirler. Aikichi Kuboyama, savastan sonra Amerika'nin burada
atom bombasi testleri yaptigini bildigi i¢in Bikini Atol'undan uzak durmalar1 konusunda
kaptani uyarmistir. Ancak 1946'dan beri bomba patlamadigi, son denemenin 600 mil
uzakliktaki Eniwetok Atol'unda yapildigi ve Deniz Giivenlik'ten de bir uyar: almamis
olmalari nedeniyle bir tehlike olmadigini diistinmiislerdir. Ne var ki gergek hi¢ de diisiin-
diikleri gibi degildir. Marshall Adalari, Amerika'nin deneyecegi hidrojen bombasi testinin
merkezinde yer almaktadir. 1 Mart 1954 tarihinde Amerika Birlesik Devletleri, Bikini
Atol'iine 15 megatonluk hidrojen bombasi atmistir. Atom Enerjisi Komisyonu'nca 'Opera-
tion Bravo' ad1 verilen patlama, siradan bir atom testidir. Bikini Atolii’niin biiyiik kismi
buharlagsmistir. Yiiksek oranda radyoaktif artik iceren bulut Pasifik Okyanusu'nda 7000
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milkare alana yayilmistir. Birden gokyliziinde ¢ok parlak bir 151k belirmis, adeta alev al-
mis gibi saridan kirmiziya degisen renkte ufukta yiikselmistir. Bunu gordiigiinde gemide
bulunanlardan Suzuki giinesin batidan yiikseldigini haykirmigtir. Birkag dakika sonra
Lucky Dragon siddetli bir hava ¢arpmasi ve iki biiyiik patlamaya maruz kalmistir. iglerin-
den bazilar1 bunun pika-don, atom bombalarindan sonra uydurulmus ve patlamadan kay-
naklanan simsek benzeri parlamay1 tanimlayan sozciiktiir, oldugundan emindir. Kald1 ki
yapis yapis beyaz kiil iistlerine yagmustir. Denizciler doniis yolunda hastalanmug, kimileri-
nin yiizi tirkiitiicii sekilde kararmistir. Sonucunda denizcilerden birkagt dlmiis, halk tuna
balig1 boykotu yapmis, bomba karsit1 kampanyalar diizenlenmistir (Ryfle, 2005: 47-50).
Bu olaya Japon basiminda biiyiik yer verilmis ve halkin niikleer endiseleri alevlenmistir.
Onemli bir diger nokta dlenlerin sivil olmalar1 ve hidrojen bombasinin énceden bir uyari-
da bulunmadan atilmig olmasidir.

Filmin bu tarihsel olaya géndermeyle baslamasi daha sonraki sahnelerde adeta 2. Diinya
Savast’nin ardindan oldugu gibi yikilmis sehir goriintiileri, Gojira’nin kurbanlarinin go-
rintiileri, halkin korku ve umutsuzluk dolu konusmalar1 da filmin Japon tarihine belgesele
yaklasan yaklasimi ile uygun diigsmektedir. 2. Diinya Savasi’nda ¢ok sayida Japon ticaret
gemisi Amerikan denizaltilar1 tarafindan batirilmistir. Lucky Dragon sahnesinde arama
kurtarma amagl giden gemilerin kaybolmalar1 agikca bu tarihsel gercege bir gondermedir.
Bu sahne 2. Diinya Savasi’nin basinda savasa girmek iizere olan Japonya’y1 imler.

Yukarida anlatilan olaylar sirasinda Toho Film Sirketi'nde film yapimcist olarak caligan
Tomoyuki Tanaka bir is gériismesinden ucakla Tokyo'ya donerken camdan bakar ve akh-
na bir fikir gelir: The Lucky Dragon'un yasadig: talihsizlik iizerine gelisen antiniikleer
arbededen esinlenerek Japonya'nin ilk bilyiikk canavar filmini yapmak ister. Tomoyuki
Tanaka, Lucky Dragon ile ilgili gazete haberini Toho Film yapimcilarina gostererek "dev
bir primitif yaratigin hidrojen bombasi sonucu niikleer bir canavara doniismesi" fikrini
sOylemistir (Ima-lzumi, 2006: 200-202).

Gojira filminin basindaki sahne, yukarida da belirtildigi gibi, Amerika'nin 1954 yilinda
Pasifik Okyanusu'ndaki Bikini-Marshall Adalari'na attig1 niikleer bombaya ve 6zellikle de
Lucky Dragon No. 5 (Daigo Fukuryti Maru) gemisinde yasananlara gondermedir. Bu,
Gojira'y1 canavara doniistiiren ve denizin altindan uyanarak saldirmasina yol agan bomba-
dir.

Dogu’da giderek giiclenen, ekonomisini giliclendirmek i¢cin hammadde ihtiyaci sebebi ve
militarist bir tutumla yayilmaci bir politika izleyen Japonya’'nin 6nceden bir uyarida bu-
lunmadan yaptig1 Pearl Harbor baskini, Amerika’yi ¢ileden ¢ikarmustir. Michael Schaller,
Amerika’nin bakigin1 detaylandirirarak 6zetler: Pearl Harbor saldirisindan sonra Amerika-
lilarin genel yargisi Japonya’ya saldirilmasi gerektigi yoniindedir ve Asyalilara kars1 genel
bir antipati gelistirilmistir. Senator Lister Hill (Alabama) silahli kuvvetlerin Japonya’y1
atese bogarak tahrip etmesini ister, Senatér Ernest McFarland (Arizona) Japonlarin Ame-
rika’ya saldirilarinin karsiligini kanlari ve sehirlerinin kiilleriyle 6ddemeleri konusunda
wsrarkardir, Senatér Theodore G. Bilbo (Mississippi), General Douglas MacArthur’a tim
Japonlarin kisirlagtirilmasini 6nerir. State-War-Navy Coordinating Committee (SWNCC)
danigmanlarindan biri “Japonlarin ik olarak yok edilmesi yoniinde” 6neride bulunur,
Japonya o kadar agir sekilde bombalanmalidir ki uygarliklarindan geriye ¢ok az bir kirmnt1
kalmalidir. 1945°te, bagkanin oglu olan Elliott Roosevelt dnceki baskana ve donemin
Ticaret Sekreteri (Secretary of Commerce) Henry A. Wallace’a ABD’nin  “Sivil Japon
niifusunun yarisin1 yok edene kadar” bombalamaya devam etmesi gerektigini belirtmistir.
Nitekim aylar siiren yogun yangin bombasi hiicumu sehirlerde yasayan Japonlarin yarisini
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gergekten de kiile ¢evirmistir. Ticaret gemilerinin batirilmasmin yani sira Asya ve Pasi-
fik’ten gida ve hammadde ithaline siki bir kusatma gerceklestirmistir. Cin’de ve Giiney-
dogu Asya’da milyonlarca asker ve sivil umutsuz sekilde izole edilmistir. Onbinlerce
morali bozuk Japon askeri dlmiis ya da intihar etmistir. Agustos ay1 itibariyle iki milyon
Japon olmistiir (Schaller, 1985: 3,4). Sonug olarak ABD 1945 yilinda ilk kez niikleer
silah kullanarak Hiroshima'ya atom bombasi atti. Bu atom bombasina "Little Boy" adin
vermislerdi. Bundan ii¢ giin sonra Nagasaki'ye "The Fat Man" adini verdikleri bombay1
atti. Atom bombasi felaketini yasayip hayatta kalanlara Japonya’da ‘hibakusha’ dendi.
Hibakusha’lar ve g¢ocuklari iilkede yillarca insanlar tarafindan dislandi. Radyasyondan
etkilenme korkusu nedeniyle hi¢ kimse onlara yaklagmak istemedi. Yillarca bu zor kosul-
larda yasayan hibakushalar kendi trajedilerinden yola ¢ikarak diinyada baska Hirosima ve
Nagasaki olmamasi i¢in biiyiik kampanyalar baslatti.

Savasin yikici etkileri Japon toplumunda son derece sancili bir kaotik déneme neden ol-
mustur. 1943 ortalarinda savas Japonya’nin aleyhine donmiis, her taraftaki askeri birlikleri
puskiirtiilmiis, 1944°te Amerikan bombalariyla sehirleri harap olmus, 1945°te sadece tek
bir hava saldirisinda atilan yangin bombalariyla Tokyo’da 100000’den fazla insan 6lmis-
tir. 6 Agustos’ta ilk atom bombasi Enola Gay Hiroshima’ya atilmis, ikincisi ertesi giin
Nagasaki’ye atilmigtir. Hava saldirilarina ve atom bombalarmma dayanamayan Japonya
yenilmis, Pasifik Savasi da sona ermistir. Atom bombasi karsitlar1 bugiin hala atom bom-
basinin insansiz bir alana atilabilecegini ve gereksiz oldugunu, Amerika’nin aslinda yeni
silahim denedigini tartisirlar. Savasin sonunda Japonya sefil durumdadir. Ulke vatandasla-
rinin kitlesel 6liimlerini gérmiistiir- 2.5 milyon askerin ve yaklagik bir milyon sivilin 6l-
diigi sdylenir. Cok sayida sehir ve altyapisinin biiyiik kismi zarar gormiistiir. Sanayi te-
melinin dortte biri mahvolmustur. Halki afallamis halde, yorgundur ve agliktan kivran-
maktadir. Barinma sorunu vardir ve ilag¢ kitlig1 yagsanmaktadir. Sorunlar, ¢ok sayida aske-
rin terhis edilmesiyle daha da kotii hale gelen yiiksek diizeydeki igsizlikle artmistir (And-
ressen, 2002: 116-118).

1945-1952 yillar1, Japonya’'nin isgal altinda oldugu donemdir. Bu donemde imparator
sadece bir simgeye doniistiiriilmiis, iilkenin demokratiklestirilmesi ad: altinda uzakdoguda
etkili olacak kapitalist bir gii¢ yaratilmasinin temelleri atilmis, geleneklerine bagli, disa
acik olmayan Japon halkinin tiiketim Kkiiltiiriine gegisi saglannistir. Ozellikle bdlgedeki
komunizme kars1 boyle bir kapitalist giig, listelik de yasaklamalarla bagl bir devlet, Ame-
rika’nin ticari agidan gelecek planlari i¢in 6nem tasimaktaydi ve isgal bu planlara doniik
islemistir. Demokratik kimi ilkelerin halk tarafindan hemen benimsenmesinin yani sira
inang sisteminde degisimler meydana gelmis, toplumsal yap1 adeta ¢oziiniime ugramustir.
Bir yandan da modernizasyon, gelenegin yok olma korkusunu getirmistir. Belki de Japon
toplumunu en ¢ok etkileyen etmenlerden biri, savastan ¢ikmis, biiyiik kayiplar vermis olan
llkenin, ard arda atilan iki atom bombasi ile soka girmis, bombalarin etkileri uzun siirede
anlasilmaya baglanmis iken, kayiplarina yas tutup iyilesmeye cabalayacagi zamanda, isgal
altinda olmasidir.

Filmde en dikkat ¢ekici unsurlardan biri, Gojira'nin saldirisina ugrayan sehrin dogrudan
atom bombasi ve savag gormiig bir sehri andirmasidir. Gojiranin radyoaktif nefesi ile
yakip yiktig1 kenti, toparlanip kendini sagaltmasi gereken bir toplumun yeniden insa et-
mesi gerekmektedir. Aynen 2. Diinya Savasi’nda yasanmis oldugu gibi. Bu agidan film
kimi sahnelerde belgesel gercekgiligine yaklasir. Filmin bu tutumu tren sahnesinin ¢ekim-
lerinde net olarak goriiliir. Trendeki insanlar mansetlerinde Gojira haberi verilen gazetele-
ri korku ve endiseyle okur, yeniden siginak bulmak zorunda kalacaklarindan kaygilanirlar.
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Buradaki ‘yeniden’ vurgusu agik¢a savas donemine yapilan bir gondermedir. Bir kadin
Nagasaki'de atilan niikleer bombadan giigbela canli olarak kurtulmusken simdi hidrojen-
den etkilenen tuna baligindan, radyoaktif yagmurdan ve Gojira'dan korktugunu soyler.
Ima-Izumi Yoko, bu sahne ile seyircilere niikleer bombadan Amerika'nin sorumlu oldu-
gunun hatirlatilmasinin amaglandigint belirtmistir (2006: 206,207). Gojiranin Tokyo'ya
saldirisinda sokakta caresizce {i¢ ¢ocuguna sarilmis olan kadinin ¢ocuklarina verebildigi
tek teselli, biraz sonra babalarina katilacaklarint soylemesidir. Ag¢iktir ki 2. Diinya Sava-
si'nda Olmiis babalarina katilacaklardir. Burada savasin sonucu olarak ortaya ¢ikan ve
toplumu etkilemis bir durum olan, daha sonra Japon sinemasinda basli basina etkili olacak
bir tema olan babanin yoklugu konusu da vurgulanmaktadir. 2. Diinya Savasi’na baska bir
anistirma da, Ogata'nin agzindan bir goziinii kaybetmis olan Serizawa'nin yarasinin savas-
ta oldugu sozleriyle verilir.

Filmin ydnetmeni olan Honda 1936°da askere alinmisg ve sekiz yildan uzun siire Japon
isgalindeki Cin’de piyade eri olarak gorev yapmustir. 1945°te esir diigmiis ve savag esiri
oldugu sirada atom bombalarini ve Japonya’nin teslimiyetini 6grenmistir. Serbest birakil-
diginda eve doniisii sirasinda biiylik kismi yok olmus Hiroshima’y1 gérmiistiir ve bu g0-
riintii ilelebet aklindan ¢ikmamistir. Daha 6nce belgesel filmler ¢ekmesi Gojira’nin ger-
¢ekei tutumunu ve genis ¢aptaki sehir yitkimini géziinii kirpmadan yeniden tasarlamasini
aciklar. Gojira Honda i¢in bombanin metaforu degil fiziksel tezahiiriidiir.

Gorintiilerin ¢ogu savag deneyimlerimdendi. Savastan sonra
Tokyo’nun yanisira Japonya’nin tamami yerle bir olmustu. Atom
bombasi atilmig ve Hiroshima’y1 tamamen harap etmisti... Gojira
bir dinozor ya da bagka bir hayvan olsayd tek bir top giillesiyle
6ldirtilebilirdi. Ama bir atom bombasina esit olsaydi ne yapaca-
gimiz1 bilemezdik. Béylece atom bombasimin karakteristik 6zel-
liklerini aldim ve Gojira’ya uyguladim (Ryfle, 2005: 52).

Gojira’nin Tokyo saldirisi, agikca atom bombasi atilmasini simgeler. Sonrasinda gosteri-
len hastane goriintiileri, paniklemis ve umutsuz durumdaki insanlarin garesizligi belgesel
bir filmde olabilecegi kadar gercekgi bir atmosferde verilmistir, korku-bilimkurgu ttrin-
deki bir filmde bu gercekei yaklagim filmin ana sorunsalinin neligini gosterir.

Film sadece iilkenin savastaki yenilgisini ve atom bombasi felaketinin yansimasini gos-
termez, Japonya hiikiimetinin ve ordusunun kendisine yonelik elestirel bir tutuma da sa-
hiptir. Filmin Japonya’nin 2. Diinya Savasi sirasindaki tutumuna yonelik 6zelestirisi ayni
zamanda bundan sonra yonelecegi tavr1 da gdsterir. Japon Oz Savunma Kuvvetleri Goji-
ra’nin yok edilmesi i¢in hazirlik yaparken Dr. Yamane bilimadami olarak Gojira’nin ince-
lenmesi gerektigini savunmaktadir. Roberto, savas donemindeki iktidarin militarist goriis-
lerini Japonya’daki herkesin paylasmadigini belirterek Dr. Yamane’nin bilimadami kimli-
giyle Gojira’y1r incelemek istemesi ve Japonya mahvolmadan yok edilmesi gerekliligi
celiskisinin, savas sirasinda Japonlarin yasadig ¢eligkiyi sembolize ettigini belirtir. Dr.
Serizawa’nin  gelistirdigi Oksijen Silah1 modern teknolojinin bir iriiniidiir, kullanildig:
alanda sudaki tiim oksijeni yok edeceginden yasayan canlilarin da 6liimiine yol agacaktr.
Oksijen yok oldugunda geriye kalan bilesense hidrojen olacaktir! Hagiwara adli bir gaze-
teci, Dr. Serizawa’nin gelistirdigi silaha iligkin bilgi almistir ve kendisiyle goriistiigiinde
Serizawa’ nin konuyu reddetmesi iizerine gazeteci Isvigre’deki muhabirlerinin bu bilgiyi
dogrudan Serizawa’nin bir Alman arkadasindan aldigini sdyler ancak Serizawa hi¢ Alman
arkadasi olmadigininda 1srar eder. Varligr reddedilen ‘Alman arkadas’, Serizawa’nin
deneyleriyle Nazilerinki arasinda bir bag kurma 6nerisidir ve net olarak Japonya’'nin savas
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doneminde Almanya ile ittifakina gondermedir (Roberto, 2014: 7,8). Serizawa’nin oksijen
silah1 acik¢a hidrojen bombasmna gonderme olmakla kalmaz, kendilerine atilmig olan
bombay1 filmde kendileri {iretmis olmakla savas doneminde kendilerinin de atom bombasi
caligmalar1 yapmalarina dair bir itiraf ve yiizlesmedir. Film, Japonya’nin i¢sellestirdigi bir
sucluluk duygusunu ve Japonya’nin savag sirasindaki tutumunu itiraf ederken Seri-
zawa’ nin silahin1 kullanma sekliyle telafinin degilse de gelecekte olmalar1 gereken konu-
mun Onerisini getirmektedir boylece.

Kore Savasi’ndan baglayarak ekonomisini gii¢lendiren Japonya, soguk savas yillarinda
1950’lerden sonra ABD ile arasina mesafe koyarak Cin ve Sovyetler Birligi ile iligkilerini
gelistirmistir (Belge, 2011: 426). Bu tutumu gercek yasamda Amerika’dan 6zellikle gida
yardimi almis olmasina kargin filmde saldiridan sonra harap haldeki sehrin higbir yardim
gbérmemesinde gormekteyiz.

Isgal altindaki bir {ilkenin savasta kaybettigi insanlarina tutamadig1 yas, Gojira'da telafi
edilmeye caligilir gibi yer almistir. Boylelikle 6liilerine yas tutamadiklar1 ve bunun sebebi
de hatirlatilmis olmaktadir. Ornegin Serizawa'nin gelistirdigi silahin1 kullanmaya ikna
edilme sahnesinde televizyonda hastanelere taginan yaralilar goriilir ve kayiplar igin
¢ocuklardan olusan bir koronun sdyledigi dini sarki yayin aracilify ile tiim {ilkenin katili-
miyla yasanan cenaze toreni yerine geger. Serizawa'nin karar vermesinde etkili olan da
budur. Televizyon yayimiyla aracilandirilmis goriintiiler savas sonrasi isgal doneminde
iilkede uygulanan kat1 sansiirii ve bu sahnelerin tamami da Japonya’'nin savag kayiplari
i¢in geregince tutamadig matemini imler.

3.GELENEK VE MODERNLESME

Filmin baslarinda, adali balik¢ilarin higbir sey yakalayamadan doniisleri {izerine, yash bir
adalt "O zaman... Bunu Gojira yapmis olmali." der. Kadinlardan biri, ‘yash adam ve
Gojira, ikisi de eski zamandan kalma’, diye eglenir. Yash adam, boyle diisiinmeye devam
ederlerse hepsinin Gojira'ya yem olacagini sdyler. Yash adamin temsil ettigi 'eski zaman-
lar'a tezat olarak adaya helikopterle gelen yerel gazeteci, aksamki sahne gosterisi sirasinda
yash adama Gojira'yr sorar: "Denizde yasayan canavarin adi. O, hayatta kalmak icin in-
sanlarla beslenmek iizere okyanustan gelecek. Eskiden, balik olmadigi zamanlar hepimizi
yemesini dnlemek i¢in geng kizlar kurban ederdik. S$imdi ise eski adetlerden geriye kalan
tek sey bu ritiiel." Bununla birlikte baska geng bir ada sakini de olay1 sorusturan gazeteci-
ye denizde bir ¢esit hayvan olmasi gerektigini ve bu nedenle higbir sey yakalayamamis
olduklarini sdyler. Ama o biiyiikliikte bir deniz hayvan1 siipheyle karsilanir. Burada yash
adam yeni nesli eski zamanlar, gelenekler hakkinda higbir sey bilmemeleri nedeniyle
elestirir.

Yasuo Nagayama’nin yaptig1 Gojira’nin postkolonyalist okumasina gére canavarin kokeni
niikleer bir kazaya degil bir 19. yiizy1l Sintoisti olan Masumi Ohishigori tarafindan uydu-
rulan bir s6zde din ve sahte bilim teorisine dayanir. Edo déneminin sonundan Meiji done-
mine dogru olan siirede Ohishigori Sintoizmin sinirliliginin farkindayd: ve Hristiyanlik ve
Budizmle aray1 kapamasi i¢in onu modernize etti. Bdylece atalara tapinmanin bir uygulayi-
cis1, bir Sintoist olan Ohishiro, Darwinciligin yiikselisinden ve paleontolojiden etkilenerek
sasirtici bir teori uydurdu ve insanin kdkenini Japon tanrilarindan dogma dinozora dayan-
dirdi. Japonlarin kdkenini dinozorlara dayandiran bu teori Taisho doneminde ¢ok etkin olan
mistik bir kiiltte, Oomoto-kyo’da biiyiik yanki uyandirdi. Bu kiiltiin bazi tiyeleri dinozorla-
rin ejderha tanrilar olarak okyanuslarda halen varliklarini siirdiirdiigiine inantyordu. Naka-
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no’ya gore, Gojira’nin denizden ¢ikmasi canavarin yaraticilarinin aklinin bir kosesinde
Ohishigori’nin teorisinin oldugunu géstermektedir (Nakano, 2008: 5,6).

Yagsh adam eski yasant1 ve inanglar1 savunmasiyla geleneksel Japonya'y: temsil eder. Ne
var ki burada 'eski zamanlar', 'geleneksel Japonya' deyislerinin genel kullanimdan farkl
bir anlami vardir. Cilinkii s6z konusu iggalle birlikte Japonya'da kokten bir degisim sz
konusudur ve Japonya'nin bu sekilde modernlesmesi ¢ok tartigmali bir konudur. Toplum-
sal yasantiy1 temelden etkilemistir.

Odo Adast ayni zamanda Tokyo ile bakisimli olarak gelenek ve modernlesme, gecmis ve
bugiin/gelecek gibi ikili zitliklarin verilmesi i¢in kullanilan bir unsurdur. Karakterler gibi
Odo Adast ve Tokyo da bu karsitliklarin bir ¢esitlemesi olarak yer almistir filmde. Odo
dogayla iligkisi uhrevi nitelikte olan Japon toplumunu ve geleneksel degerlerini yansitir-
ken Tokyo teknolojik ilerlemenin, medyanin, modernlesmenin, toplumsal degisimin sim-
gesidir.

Gojira’nin Tokyo’ya saldirist ve bunun sonucunda ortaya ¢ikan durum dogrudan 2. Diinya
Savasi’n1 animsatir. Gojira’nin bu saldirida yerle bir ettigi Meclis binasi, Nichigeki Tiyat-
rosu ve Matsuszakaya magazasi, modernlesmeyi ve ilerlemeyi imleyen yerlerdir (Bal-
main, 2008: 41). Gojira’nin hedef aldig1 modernlesme, sistem degisimi ve toplumsal do-
niisiim canavarin kimligi i¢in determinist bir se¢im olmustur.

Dolayli bir yorumla ¢agdas halk aragtirmacisi Akasaka Norio, Gojira’da askerlerin huzur-
suz ruhlarmin bedenlendigini soylerken goriisiinii destekleyen dolayli bir kanit olarak da
Gojira’nin Mishima Yukio’nun igten anlayisini ¢agristirdigim ileri suirer (Inuhiko, 2007:
107). Yazar olan Mishima Yukio, Tate no Kai adli milliyet¢i 6rgiitiin bagkanidir, Japon-
ya'nin geleneksel degerlerine donmesini savunur, silahlanmasini ister, modernlesmeye
karsidir. 1970 yilinda Japonya Silahli Kuvvetlerinin Tokyo'daki Ichigaya Kampini ele
gecirirler ve burada Mishima Yukio, imparatorlugun yeniden kurulmas: yoniinde konus-
masini yaptiktan sonra seppuku yapar.

Emiko ile Ogata ve Serizawa arasindaki iliski ve bu ii¢ karakter Japonya’nin degisimine,
modernlesmesine iligkin kurgulanmigtir. Emiko ile Serizawa’nin aile tarafindan kararlasti-
rilmis evliligi, geleneksel Japon toplum yapisina isaret ederken Emiko ile Ogata’nin aski
altmetinde Emiko karakterinin dzellikleriyle birlikte okundugunda geleneksel yapinin
elestirisi olmaktan ¢ok degisen Japon toplumunu ve kadinin toplumdaki konumuna dair
farklilagsmay1 yansitmaktadir. Serizawa ise yiizlinde tasidigi savas yarasiyla savasi kay-
betmis olan Japonya’y1 ve kaotik kisiligiyle savas oncesindeki geleneksel yapisinin iginde
bulundugu durumu temsil eder. Serizawa’nin 6liimii sadece Emiko ve Ogata askina degil
Japonya’nin gelecegine yer agarken, aynni zamanda simgeledigi eski degerler sisteminin
de 68lumidur. Serizawa ile Emiko ya da Ogata ile Emiko'nun babasi arasindaki iliskilerin
dogasi incelikli bir sekilde islenirken agk iliskisinin on plana alinmasi degil aile ve top-
lumsal iligkilerin yansimasi s6z konusudur. Bu iligkiler a¢ik olarak savas dncesi gelenek-
sel Japon toplum yapisindaki degisime isaret eder. Fakat aym1 zamanda Emiko ve Oga-
ta’nin aski Japon toplumunun maneviyatindaki gorev, sorumluluk, minnet ve hiyerarsik
baglilik unsurlarinin karsisinda kadinin esit ve 6zgiir konumuyla ve se¢im hakkiyla mo-
dernlesen toplum yapisin1 oldugu kadar Bati tarafindan iilke i¢in 6ngoriilen kapitalizmin
glivencesi olan cekirdek burjuva aileyi de imlemektedir.

Filmin bu tematik yaklasiminin gdzlemlendigi bir diger sahne, parlamento sahnesidir.
Profesor Yamane, canavarin dinozorlar doneminden bir varlik oldugunu, adalilarin inani-
sina gore adina Gojira denebilecegini soyler. Bu varlik, derin denizde bulunan organizma-
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larla beslenerek bugiine kadar varligini siirdiirebilmistir. Son zamanlardaki niikleer patla-
malar dogal ortamin1 bozunuma ugratmis olmalidir, atom patlamasi onu yagam alanindan
disar1 ¢ikarmis olmalidir. Tki milyon yi1l 6nce yok olmus olan canli, tribolite, Godzilla'nin
ayakizinde bulunmugtur, miikemmel durumdadir, kabugunda kum vardir ve bu kum da
dinozorlar devrine tarihlenmektedir. Ayakizinden alinan kum, yiiksek oranda ve atom
bombasindan gegebilen tipte radyasyon igermektedir, bu da Gojira'nin kendisinin yiiksek
oranda atom kaynakli radyasyon sogurmus oldugunu gostermektedir. Yamane'nin gercek
verileri agiklamasi tizerine filmde ideolojik bir yaklagimla gercegin halka agiklanmasina
dair Japon Meclisi’'ndeki tartisma ve iki kutuplu yapisal durum, kadinlarin s6z hakki ol-
maya baglamasi, demokrasiye gegilmesi gibi unsurlar kadin politikacinin halkin dogru
bilgilendirilme hakkina dair s6zleriyle yeni Japonya hakkinda belirli bir tutumla verilmis-
tir.

Susan Sontag, ‘The Imaginaton of Disaster” baglikli yazisinda bilimkurgu filmlerde ah-
laksal kolaylastirmanin ve sekillendirilen uluslararasi dayanismanin umut verici fantezisi-
nin yanisira bugiinkii varolusumuza iligkin en derin kaygilarin gizlendigini belirtir. Sadece
atilmis olan bombanin gercek travmasi degil yeni bombalarin pekala kullanilabilecek
olmast s6z konusudur. Fiziksel felakete, evrensel tahrip hatta imha olasiligina iliskin yeni
kaygilarin yaninda bilimkurgu filmleri insan ruhunun durumuna iliskin gii¢lii endiseleri
yansitir. Sontag’a gore bilimkurgu filmlerde toplumsal elestiri en ortiik sekilde bile olsa
kesinlikle yer almaz. Yani sira toplumsal ve politik ilgi ile kesisen toplumsal bir etkinlik
olarak bilim kavrami kabul edilmez. Bilim basitge ya macera ya da tehlikeye verilen
teknik bir karsiliktir (1966: 220-223). Filmde yansitilan endigeler Sontag’la ortiismekle
birlikte yaptig1 toplumsal elestiri ve politik ilgi ile kesisen bilimin noksanlig1 belirlemesi
Gojira i¢in gegerli degildir, Gojira bu agidan anaakim sinemadan ayrilmaktadir. Gerek
bilimsel gergeklerin agiklanmasi {izerinden politik seffaflik gerek politik seffafligi savu-
nan kadinin toplumsal konumundaki degisim gerekse canavarin sadece yok edilmesi gere-
ken bir tehdit olarak gortlmeyerek ona bilimsel bir bakisla da yaklasilmasi ve siyasal
sorumlulugun paylasilmasi filmde net olarak yer alir.

Susan Napier, Japonya’da bilim kurgunun iilkenin modernlesmesine paralel gittigini ve
savag sonrasinda da distopik tutumun devam ettigini belirtir. Japon bilimkurgu filmlerinde
kimlik kavramindaki degisim sorunu temel konulardan biridir. Kimlik mefhumu, tarihin
giincel Japon kiiltiirtindeki rolii ile yakindan iligkilidir (Napier, 1993: 329, 331). Japon-
ya’nin tarihsel siiregte demokrasi, toplumsal yapinin degisimi, kapitalistlesme gibi alan-
lardaki degisimine bakildiginda, bu son derece yerinde bir tespittir.

Japonya’da birden gerceklesen devrim niteligindeki degisimler dogal olarak toplumsal
kaygilara da yol agmustir ve filmde bu durumun yansimalarini net olarak goruriiz:

Modernizm &ncesi Japon paternalizmi ile modern demokratik Ba-
t1 degerleri arasindaki gerilim iggal sonrasi Japon sinemasinin
tematik izlegini olusturmustur. Bu, geleneksel Japon degerlerinin
goriiniise gore daha demokratik olanlar i¢in terki degil, birini ye-
niden kurmak i¢in digerini kabul etmek meselesidir.

Toplumsal par¢alanma, kadmn erkek iligkilerindeki degigim, sinif-
lar arasindaki sabit ayrimdan feragat ve Japonya’'nin aniden ger-
ceklesen modernlesmesi zamaninda korku filmi Sngoriilmemis
olan bir devrimin yasandigi dénemde Japon toplumunun degisen
yapistyla ilgili endise ve kaygilari ifade etmek i¢in en uygun yon-
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temlerden biri olmustur. Godzilla’da canavar mutant siiriingen
atomik nefesiyle niikleer silahlarin sebep oldugu yikimin andaci
islevindedir ve modern teknolojik savast elestirirken ayn1 anda
gelenegin kaybi i¢in yas tutar (Balmain, 2008: 30,31).

Parlamentodaki tartisma sahnesi, gerceklerin halka agiklanmasina dair iki farkli tutum;
tren sahnesinde gazete basliklarinin goériintiilenmesi, gazete haberlerinin okunmasi, yolcu-
larin konusmalar iizerinden yasananlara ve gecmise dair sozlii belge niteligindeki goriin-
tiller gibi unsurlar, o giiniin Japonya’sina dair sosyopolitik bir yansitma saglarken filme
belgesel gercekeiliginde bir atmosfer vermektedir.

4. PASIFIK SAVASI VE iC HESAPLASMA

Gojira, aym1 zamanda Japonya’nin i¢ hesaplagsmasini barindiran bir filmdir. Canavar sade-
ce Japonya’ya atilan atom bombalarint ve 2. Diinya Savasti’nin yikict etkilerini temsil
etmez, Japonya’nin 2. Diinya Savagi’nin yanisira siiregiden Pasifik Savasi’ndaki tutumuna
dair kendisiyle yiizlesmesini de imler.

Nancy Anisfield, Gojira'nin anormalligine neden oldugu icin bombadan nefret ederken
kendisinin bombanin bir parcast ve bombanin da kendisinin bir pargast oldugunu fark
ettigini belirtir ve iki ulusun yaklagimini "Amerikalilar kendilerinden 6telerken Japonlar
bomba/canavari kiiltiirel biling diizeyinde igsellestirmistir" diyerek dzetlemistir (Anisfield,
1995: 53, 58).

Japon izolasyonunun 200 yildan uzun siirdiigiinii hatirlamak, Japonya’'nin baska iilkelerle
savaga girmesini de modernlesmenin toplumsal sancilarini da anlamak ag¢isindan elzemdir.
Kendi iradesiyle bu denli uzun zaman diinyaya kapali yasamis bir tilkede 2. Diinya Savasi
sonunda gerek yonetim bigiminin degismesi gerekse liberal kapitalist ekonomik sisteme
gegerken toplumsal yasantiyr kokten degistirip yeniden diizenleyen anayasal degisiklikle-
rin iilke savastan harap hale donmiis haldeyken yasanmasi ve isgal yillarinda uygulanan
kat1 sansiir nedeniyle savasta yitirilenlere tutulamayan yasla birlesince eski modernlesme
tartigmalarindan hayli farkli bir durum yaratmistir. 1850’li yillarda izolasyondan ¢ikig
Pasifik’te etkin olan ABD’nin zorlamasiyla ger¢eklesmisti ancak Meici (Aydinlanma)
restorasyonuyla ulus-devlete gecildiginde (Meici hanedaninin imparatorlugunda birlik
saglanmist1) toplumsal siniflar kalkmis ama samuraylik yerini modern orduya birakmisti.
Imparatorun simgesel manevi konumunun yanisira iktidar1 ydneten sogunun yerini ordu
almist1 ve 1889°da anayasal diizene gegildi. Bu arada, Akil Adamlar Heyeti’'nden bosalan
alan1 da ordu doldurmustu. Kisaca, Japon yonetimi militarist yaklagimini korumaktadir bu
donemde. 1. Diinya Savasi sirasinda batili devletler savasirken Meici doneminde gelisme-
ye baglayan sanayi etkili olmus, Asya pazarina Japonya hakim olmaya baslamistir. So-
nunda Pasifik’teki biiyiik glic olma arzusu ve yayilmaci tutumu hiz kazanir, Cin’le savas
siirerken Mangurya ve Mogolistan’in bir kismin1 alir ve Almanya’yla AntiKomintern
Paktint 1936°da imzalar, 1941°deki Pearl Harbour baskinindan sonra Filipinler, Endonez-
ya, Okyanus adalari, Tayland’1 alir. Japonya, ancak 2 atom bombas atildiktan sonra tes-
lim olur.

Dénem olarak Cin’le savasa girilen 1937 ile iggalin resmi olarak bittigi 1952 yillar1 ara-
sindaki olaylar bugiiniin Japonya’sini sekillendirmistir. Curtis Andressen genel olarak da
kabul goren bir varg: olarak Japonya’nin bugiin hala anayasasinda, silahli kuvvetlerinde,
ic iliskilerinde, ekonomik yapilanmasinda ve sosyal boliinmede Pasifik Savasi’nin izlerini
tasidigim belirtir. Ulke tarihindeki baska hicbir olay bu kadar travmatik bir etkiye sahip
olmamus ve tilkenin tarihi gidisatini degistirmemistir. Andressen, Japonlarin Pasifik Sava-
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st’ndaki uygulamalaria &rnek olarak Nanjing’i verir. Ug ay iginde Japonya Cin’de
200000 askeri boluigii konuslandirmis, Pekin ve Tianjin kolayca diismiis, ordu Nanjing’e
yonelmistir. Bu savasin en vahsi sahnelerinin yer aldig1 yerlerden biri, kadinlar ve ¢ocuk-
lar basta olmak iizere yaklasik 42000 sivilin katledildigi ve sayist belki 20000’lere ulasan
tecaviiz olaylarinin yasandigi Nanjing’dir. 100000 askeri ve sivil savas esiri de dldiiriil-
miistiir. Bu rakamsal veriler 1940’larin sonunda yapilan Tokyo Savas Sug¢lar1 Mahkeme-
si’nden alinmistir ve oldukca dogru gériinmektedir.

Savas sirasinda Japon komutanlarin askerlerinden olaganiistii yiiksek derecede beklentileri
vardi ve disiplin son derece katiydi. Ordu, yenilenlerin ne merhamet bekledigi ne de gor-
diigii zihniyeti siirdiiriiyordu. Esir alinmaya izin veren askerler hakir goriiliyordu ve bu
tutum kendi ellerine diisen miittefik giiciin askerlerine de gosteriliyordu. Cok az sayida
Japon askeri savasarak 6lmek ya da intihar etmektense esir alinmaya izin vermistir. leti-
sim gibi sorunlardan ¢ikan ihtilaflar genellikle esirlere daha sert davranilmasina yol agi-
yordu. Savas esirlerinin ciddi sekilde gida eksikliginden muzdarip olduklari bilinmektedir,
ama hatirlanmalidir ki Japon birlikleri de erzak eksikligi ¢ekiyordu ve kiiclimsenen esirler
icin daha da az1 ayriltyordu. Japonya’ya uygulanan Miittefik ablukasi etkili olmaya basla-
diginda evlerinde yasayan Japonlar da gida kitli§1 yasamustir. Son olarak, sahadaki komu-
tanlarla Japonya’daki generaller arasinda anlagmazliklar vardi. Savas Bakanligi’nin esirle-
re kurallara uygun davranilmasi yoniinde verdikleri talimatlara ragmen savas alaninda
Cenevre Sozlesmesi ya bilinmiyordu ya da ihmal ediliyordu. Savag esirlerinden zorla
calistirilanlardan agir sartlar nedeniyle onbinlerce kisi dlmistiir. Zorla calistirmanin en
kotii 6rnegi 1942-43’te Bangkok ile Rangoon arasindaki “6liim demiryolu”nun Asyali ve
Miittefik esirlerce ingasidir, bu olay Hollywood Bridge Over the River Kwai (aka Kwai
Kopriisii, David Lean, 1957) filminde konu alinmistir (Andressen, 2002: 104-114) .

Basta Kore olmak tizere ¢ikan ayaklanmalar kanli sekilde bastirilmis, Endonezya 6rnegin-
de oldugu gibi ¢ok sert baski rejimleri kurularak ayaklanma ¢ikmasinin dniine gegilmeye
calistlmistir. Japon ordusu, askerlerin bulunduklari yerdeki kadinlarla cinsel ihtiyaglarini
giderme yoniinde karar vermis ve milyonlarca kadin seks kolesi olarak gorulerek tecaviize
ugramistir. Nanjing’de Cin’e gore 300000’in lizerinde ¢ogu sivil her yastan insan 61du-
riilmiig, kentin tgte biri yikilmis, sayisiz tecaviiz yasanmis ve kiyim g¢evresine de yayil-
mistir. Bununla birlikte siradan Japonlar savag sirasinda yasananlari savas bittikten sonra,
Uzakdogu Uluslararas1 Savas Divani durusmalarinda 6grenmislerdi (Belge, 2011: 421-
423).

Hem Pasifik Savagsi sirasindaki militarist uygulamalart hem kendi kayiplari canavarin
ideolojik bir temsil olarak goriilmesindeki baslica unsurlardir. Gojira’nin denizden ¢iktik-
tan sonra izledigi yol dikkat ¢ekicidir ¢linkii 6nemli tiim binalar, alanlar gosterildigi halde
giizergahi iizerindeki Imparatorluk Saray1 filmde yer almaz, bunun yerine denize geri
doner. imparatorluk Saray1’nmin harig tutulmasi Gojira’nin neyi temsil ettigi, neyin metafo-
ru olduguna iligkin dnemli bir gostergedir.

Filmin miizigini besteleyen Akira Ifukube, Gojira’nin 1940’larda resit olan jenerasyon
icin savag sirasinda Pasifik Okyanusu’nda 6len Japon askerlerinin ruhlarini temsil ettigini
belirtmistir. Ayni anlayisla Norio Akasaka Gojira’nin 2. Diinya Savasi’nda sirasinda Pasi-
fik’te 6len askerlerin ve denizcilerin huzursuz ruhlarinin intikam almak igin Japonya’ya
doniigiinii temsil ettigini ileri siirer. Akasaka, Gojira’nin Tokyo’ya yonelmesini savasta
dlenlerin ruhlar1 gibi Gojira’nin Imparatorluk Saray1’na yonelecegi seklinde nedenlendirir:
“Giiney Pasifik’ten Ginza ve Meclis binasini yok etmek icin gelen Gojira, Imparatorluk
Sarayi’min oniinde birden durur, saga doner ve yiiziinde aci ¢ektigini gésteren iizgiin bir
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ifadeyle geriye, denize dogru yonelir.” Nakano, Godzilla, Mothra and King Ghidorah
(Shasuke Kaneko, 2001) filminde yash bir adamin ‘Pasifik Savasi’nin kurbani olan say1-
s1z insanin ruhu Gojira’nin bedeninde birlesmisti’ s6zlerinin, savasta 6ldiiriilenlerin 1zdi-
rabinin unutulmus olmasinin canavarin Japonya’ya saldirma sebebi oldugunun bir agikla-
masi1 olarak goriir. Tsutsui, Japon elestirmenlerce Gojira’nin 1876-1877 yillarinda mo-
dernlesmeye ve ulusal yonetim bi¢iminin Batililagmasina karsi nihayetinde sonugsuz
kalmis olan isyana 6nderlik eden bir 19. yy. samurayi olan Saigo Takamori ile ilintilendi-
rildigini belirtir. Gojira, Saigo gibi kdleye yakisir Batililagmaya ve Japonya’nin ulusal
ruhunun cansizlagtirilmasina karst gazabini Tokyo’ya yoneltir. Aym1 dogrultuda Yasuo
Nagayama, Gojira’nin ge¢ 19. Yiizy1l milliyet¢i devrim hareketinin 6nderi olan Takamori
Saigo’yu sembolize ettigini ileri siirer: “Saigo ve Godzilla insanlarin diismani degildi
ama yanhg hiikiimet politikalarimin diismaniydi.”  (Nakano, 2008: 5; Matthews, 2007:
99).

Ayni baglamda Japonya’y1 tehdit eden Gojira’nin bizzat bir niikleer saldirinin kurbam
oldugunu belirten Inuhiko, onun Hiroshima ve Nagasaki’nin bombalanmasinin neden
oldugu yikimdan kurtulan savas sonrast Japon toplumunun metaforu oldugunu ileri siirer
ve Yamane’nin Gojira’nin incelenmesinden elde edilebilecek sonuglarin niikleer cagda
Japonya’nin bekasini saglayacagi goriigsiinde oldugunu belirterek filmin gercek yasamla,
tarihle bagim kurar. 2. Diinya Savasi’nda etkin olan iinlii Japon halk arastirmacisi Yanagi-
ta Kunio’nun daha sonra olen askerler konusunda gelistirdigi savas karsit1 bir teori Goji-
ra’nin savasta Olenlerin metaforu oldugu konusunu aydinlatir. Yanagita’nin belirttigine
gore Japon insanmi vataninda 6lmelidir, 6lenlerin ruhlarinin huzur i¢inde olacagi tek yer
budur. Buna gore, askerler yurtdisinda 6ldiiklerinde ruhlarinin son varis yeri belirsiz ola-
cak ve bu nedenle de ruhlar1 sonsuza dek arafta kalacaktir. Bu goriis gozoniine alinacak
olursa Pasifik Savasi’nda 6len sayisiz insan giiney denizlerinde birakilmis, sonsuza kadar
tek edilmistir ve uzaktaki evlerine donmeleri olanaksizdir. O zaman neden 6len savasgila-
rin ruhlar korkutucu bir canavar bi¢gimini iistlenir? Bu noktada Freud’un ‘bastirilmis ola-
nin dontigii’ kavramu kritik bir referanstir. Gojira kesinlikle, acik olarak savasta 6lenlerin
ruhlarimi cisimlestirdigi i¢in korkutucudur. Savag kayiplarmin zihinsel imaji, vahgetten
kurtulmus olan ve simdi savas sonrasi yasamda refahin ve demokrasinin keyfini siiren
Japonlar kiiclik diisiirticii bir konuma sokuyordu. Savasa dair kamusal tartigsmalar s6z
konusu oldugunda bu psikolojik siire¢ de, pek ¢ok Japon tarafindan hissedilen kolektif
‘tarihle ilgili kayitsizlik’ sorunuyla ciddi olarak aym diizeye gelmistir. Ornegin, tam da
filmde Gojira’nin Tokyo’ya musallat oldugu farz edilen yilda o zaman 54 yasinda olmasi-
na ragmen iilkenin sembolik lideri olan Japon imparatoru Hirohito, deniz biyolojisi calis-
malarina benzersiz sekilde kendini kaptiracaktir (Inuhiko, 2007: 106-108). Bu dogrultuda
filmin savas gormiis bir toplumun kaygilarinin yan: sira savas kayiplaria kars: duydugu
sugluluk duygusunu yansittig1 ileri siirtilmiistiir.

Pasifik Savagi’nda 6len askerlerin huzursuz ruhlari demekle kastedilene daha yakindan
bakildiginda filmin Japonya’nin sadece savas doneminde kendi atom bombasinm iiretme
calismalarinin degil Pasifik Savasi yillarindaki tutumunun da canavarin yerli kimliginde
olmastyla getirdigi elestiride kendisini hedef almasinin sebebi oldugu goriliir. Japon-
ya’nin Pasifik Savasi’ndaki sert militarist tavri sadece saldirdigi, isgal ettigi yerlerdeki
insanlara yonelik degildir, kendi askerine de yoneliktir. Canavar hem kendi hem otekidir,
nefesi radyoaktif olan saldirgan ve maruz kaldigi radyasyonu sogurmakla canavara do-
niigmiis olan kurbandir.
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Savag sirasinda askerlere ve halka maddi giiclin karsisinda ruhun 6liimsiizliigiinii ve ma-
nevi giicli yiicelten konusmalarla yapilan propaganda ve imparatorun kutsal konumu Ja-
ponlar i¢in zorluklara dayanma sebeplerinden olmustur. Bununla birlikte hiyerarsiye bag-
liligin st diizeyde oldugu toplumsal yapinin etkisi, sahadaki komutanlarin kat1 tutumlari,
savag gelenegindeki 6liimiin siradanligi, askerlerin karsisindakini yildiricr sekilde ve 6l0-
mii hice sayarak savagsmalarina imkan vermistir.

Savasta Oliimii goze alan askerler ne yazik ki esir diisme ya da yaralanmalar1 durumunda
kurtarilmay1 pek beklememistir. Japonlar geri ¢ekilirken hastanedeki yaralilar1 ya tibbi
sorumlu olan asker 6ldiiriiyordu ya da yaralilar el bombasi ile kendilerini &ldiiriiyordu.
Ordu orgltlenmesinde kurtarma ve ilkyardim goérevini yapacak kimseler yoktu. Japon
askeri, savag sirasinda {imitsiz bir durum olustugunda yanindaki son el bombasiyla kendi-
ni dldiirmeyi ya da silahsiz olarak diismana saldirmay: teslim olmaya tercih ediyordu.
Yarali ya da bilingsiz halde esir alinsa bile iilkesine dondiigiinde serefini kaybedecekti ve
onceki hayati i¢in olii kabul edilecekti (Benedict, 2010: 17-35). S6z konusu militarist
uygulamalardan biri yaygin isimle kamikaze olarak bilinen ‘6zel saldir1 giicli’ anlaminda-
ki tokkatai, yani ugakla ya da 6zel iretilmis tek kisilik denizalti torpidolarla intihar saldi-
rist diizenleyenler dikkate deger bir konudur. Muvazzaf subaylar arasinda bu ise hemen
hi¢ goniilli ¢ikan olmayinca s6z konusu gorev orduyu olusturan koylii sinifindan kisilere,
iiniversiteden yeni mezun olmus yedek subaylara kalmistir. Tokkatai olmay1 kabul eden
kisilerin yakinlarina yazdiklar1 mektuplardan bu kisilerin bu isi isteyerek, milliyet¢i duy-
gularla yapmadiklari ve ciddi bir entellektiiel birikime sahip gengler olduklar1 gériilmiis-
tir. Bu uygulamanin Japonya’nin kdseye sikismaya basladigi savasin son dénemlerinde
gerceklesmesi bu genglerin ne faydasiz bir is yaptiklarin1 gérdiikleri halde psikolojik ola-
rak yine de gorevi listlenmelerine getirilen tek agiklama oluyor (Belge, 2011: 469 -476).

Filmde Japonya’nin barisma ve degisim i¢in hem &zelestirisini hem de kendine tutunma-
si1 goriiriiz. Gojira’nin yok edilecegi silahi gelistiren, kendi laboratuarinda caligan Seri-
zawa’dir. Gojira’yr imparatorlugun 1931-1945 yillar1 arasindaki savasi ile savag-sonrasi
arasinda koprii olarak yorumlayan Barak Kushner, canavarin yok edilmesinde Japon Sa-
vunma Kuvvetleri’nin herhangi bir katkis1 olmadigina dikkat ¢eker. Serizawa canavarla
birlikte kendisini de oldiiriir, “... dlecegini bilir, fakat savas zamanindaki Japon pilotlar
gibi imparator i¢in degil, ulusunu kurtarmayi istedigi i¢in” diyen Kushner, canavari 61du-
ren silahin bir Japon tarafindan gelistirilmis olmasini ile dnceki basbakan Suzuki Kanta-
ro’nun ofisinden ayrilmadan 6nceki konugmasi arasinda baginti kurar. Kantaro Japon-
ya’nin Agustos 1945°teki teslimiyetinin hemen ardindan Japonya’nin maglubiyetinin
nedeninin yetersiz askeri gli¢ ya da savas ruhunun olmamasi degil iilkenin yeteri kadar
bilimsel sevkinin olmamasi oldugunu s6ylemistir (Kushner, 2006: 41-49). Ve filmde
Japon bilimadaminin gelistirdigi silah Japon ulusunu ve insanlig1 kurtarir, 6liimciil olanin
yok edilmesi kosulu ise filmin barig yanlisi tavri olarak goriilebilir.

Filmin sonunda Emiko ve Ogata silah1 kullanmasini sdylediklerinde Serizawa, bulusunun
iyi bir amaca hizmet edecek olmasi durumunda onu diinyadaki herkese duyurmay isteye-
cegini ama bu haliyle ancak biiylik bir yikima neden olacak bir silah oldugunu séyler, bir
kez bile kullanilacak olsa, diinyadaki tiim politikacilar silah1 gérecek ve elbette onu silah
olarak kullanmak isteyeceklerdir. "Insanlar zayif hayvanlardir. Notlarimi yaksam bile
silahin sirr1 benim kafamda olacak. Olecegim giine dek, herhangi biri tarafindan silahi
tekrar yapmaya zorlanmayacagimdan nasil emin olabilirim?" diyen Serizawa, televizyon-
daki yayinda baris i¢in, 6lenlerin ardindan ¢ocuk korosunun seslendirdigi ilahiyi Tok-
yo'nun mahvolmus haliyle birlikte goriince fikrini degistirir. Bunun, silahin kullanildig:
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tek zaman olmasi gerektigini soyleyerek silahin formiiliiniin yazili oldugu tiim ¢aligmasin
yakar. Serizawa hayat1 pahasina silah1 kullanarak Gojira’yi, kendisini ve oksijen silahina
iligkin ¢aligmasini ortadan kaldirir. Burada bilimin politika tarafindan ¢ikarci ve Sliimciil
kullanimi agikea elestirilmektedir.

Son s6z Profesdr Yamane'ye aittir: "Gojira'nin tiiriiniin yasayan son 6rnegi olduguna ina-
namiyorum. Ama niikleer testleri yapmaya devam edersek, diinyanin bir yerinde bir baska
Gojira'nin tekrar ortaya ¢ikmasi miimkiindiir." Tehlikeden kurtulmus olmaya dair cosku-
dan ziyade ardlarinda biraktiklari tehlikeyi hafifleten hi¢bir diyalog ya da aksiyon olmak-
sizin Serizawa'nin ugurlanmasi olan saygi durusunu goriiriiz, miizikse Yamane'nin sozle-
riyle birlestiginde filmin bir i¢ hesaplasma olmasi durusuna katkida bulunmaktadir. Seri-
zawa'nin tutumu ve Yamane'nin son sozleri agikg¢a atom iizerine bilimsel ¢aligmalarin
insanliga yonelik bir silah olarak kullanilmasina ve sadece kendilerine yonelik degil bu
konuda ¢alisma yapan her iilkeye, topluma dair bir uyaridir. Gojira’nin son sahnesi gele-
cege umutlu bakmaz. Filmin son sahnesindeki bu uyar1 tiim insanliga yonelik olmakla
birlikte filmde Gojira’nin sdylencelerde yasayan mitolojik bir varlik olarak tanitilmasi
konunun dogrudan Japonya’nin kendisi ile ilgili oldugunun altin: gizer.

Filmin savasta yasananlarin sorumlulugunu alan i¢ hesaplagmayi bu kadar erken bir tarih-
te yapiyor olmasini anlamak i¢in Japon mentalitesini bilmek gerekir. Savasi kaybeden
Japonlar yenilgiyi tamamen Tistlenerek objektif degerlendirmelerde bulunmus ve yeni
duruma hizla ayak uydurmustur. ABD, yeni bir diizen kurarken Japon hiikiimetinden
yararlanmigtir, Japonlarsa yeni olan demokrasiyi igsellestirmede tarihlerine igkin olan
yonteme, hiyerarsik bagliliga bagvurmuslardir.

Muhafazakar Basvekil Baron Shidehara’nin Ekim 1945°te kabineyi kurdugu zaman, Ja-
ponlara hitaben yaptig1 konusma bunu net olarak gosterir: “Yeni Japon Hiikiimeti halkin
iradesine hiirmet eden demokratik bir hikimettir... Memleketimizde c¢ok eskiden beri
imparator, kendi iradesini halkin iradesi olarak kabul etmisti. Imparator Meiji'nin Anaya-
sasindaki ruh budur ve bahsettigim demokratik hiikiimet de gercekten bu ruhun bir teza-
hiirii olarak diigiinulebilir.” Japon toplum yapisimin tinsel yonii gozetilerek iilkedeki rejim
degisikliginin Imparator tarafindan halka sunulmasi seklinde gosterildigi bu konusmada
acikca goriilmektedir. Yenilgiden sonra isgal doneminin getirecegi degisiklikleri heniiz
bir Amerikali bile Japonya’ya gitmeden kabul ettiklerini, blyik gazetelerin askeri guice
biiyiik inan¢larinin bir hata oldugunu, maglubiyetin yeni Japonya’nin esas kurtulusu i¢in
faydali olabilecegini, yeni bir sanatin ve yeni bir kiiltiiriin baslangici oldugunu yazmala-
rinda gorebiliyoruz. Yenilmis olmak degil fakat kiiciik diisiiriicii davranislar ve sereflerine
yonelik tavirlar Japonlar1 kizdirir ve intikama yoneltebilirdi. Simdi, yeni esaslara dayana-
rak diinyada hiirmet gérmeye layik olmak baglica gorevleriydi (Benedict, 2010: 259-267).

Gojira filmini de bu baglamda iggal yillarinda uygulanan kati1 sansiiriin ardindan hi¢ bek-
lemeksizin ¢ekilmis olmasiyla ancak yasanan zalimliklerin karsilikli kabulii ve tlkenin
savas donemindeki tutumuyla yiizleserek iginde bulundugu dénemin degisimlerini igsel-
lestirilebilecegine ve yiiziinii gelecege donebilecegine dair oneride bulunan bir &rnek
olarak gorebiliriz.

SONUC

Gojira, mesozoik déonemden amfibik nitelikli prehistorik bir varliktir. Gojira, canavar, her
seyden once metaforik bir temsildir, atom bombasina dair komplike bir metaforik temsil-
dir. Bu eskilerden kalma yaratik, okyanusun derinliklerinden atom bombasi tarafindan
uyarilarak ¢ikmistir, atom bombasindan o6tiirii yiiksek radyasyon absorbe ederek simdi
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kendisi radyoaktif tehlike arz eden bir canavara doniismiistiir. Yasanan felaketin ardindan
O6lmemistir, hatta bombayi1, bedeli bir canavara doniismek pahasina, yenmistir denebilir.
Bununla birlikte, Gojira, ‘disaridan gelen tehdit olarak oteki’ kimliginde degildir, korku
ve bilimkurgu filmlerindeki genellemenin aksine bir durumdur bu. Gojira, Japon’dur.
Hem atom bombasina maruz kalan kurban hem de aym1 zamanda radyoaktif nefesiyle
saldiran canavardir. Bu, filmin en can alic1 yaklagimidir. Gojira kimliginde &tekinin ken-
dinde igsellestirilmesini goriiriiz. Ve bu igsellestirme filmin bir i¢ hesaplagma ve 6zelestiri
olusuna hizmet eder.

Japonya’nin da atom caligmalar1 yapmis olmasi, isgal sirasinda kabul edilen silahsizlan-
ma, hiikiimet politikalarinin yetersizligi, isgal ve ilkeye dayatilan degigim slreci gibi
unsurlar, demokrasi, teknoloji ve modernlesme konularinda canavarin saldirisi iizerinden
isaret edilen sorular, filmde kendileri ile bir hesaplasma oldugunu da gostermektedir. Bu
i¢ hesaplasma belirgin olarak tarihle yiizlesme bicimindedir. Ozellikle 2. Diinya Savas1 ve
Pasifik Savasi yillarinda Japonya’nin gerek isgal ettigi iilkelerdeki sadece askere degil
cocuklar1 da gozetmeksizin sivil halka yonelik gerekse kendi askerlerine yonelik zulmi-
niin izi canavarin metaforik temsilinde ve yerli kimliginde rahatlikla siiriiliir.

Sonunda canavari yenen devlet giicli degil, bilimdir. Hatta tek bir bilimadaminin bulusu-
dur. Japon bilimidir silah olarak kullanilan. Gerg¢ek hayatta kendilerine karsi kullanilmig
olan gibi, kitlesel bir imha silahidir. Bu unsur, kendilerinin de 2. Diinya Savasi yillarinda
atom iizerine caligmalar yiriittiikleri gercegiyle yiizlesmedir bir bakima. Yikict etkileri
cok etkili olan silahin kendisinin yok edilmesi Gojira’nin 6ldiirilmesinden daha az 6nemli
degildir. Politik elestirinin bilimsel bulusun silah olarak kullanimi {izerinden getirilmesiy-
le bu tutumun ve yilizlesmenin alt1 ¢izilir. Kendilerine atilmig olan bombay1 pekala kendi-
leri de atmus olabilirlerdi gercegi ve olasiligi oksijen silahinin bir Japon bulusu olarak
verilmesiyle gosterilir. Tam da bu noktada filmin savas karsit1 bir film olarak tanimlanma-
sina neden olan durus sergilenmektedir.

Filmin sonunda atom bombasinin canavarlastirdigi Gojira ile birlikte onu 6ldiiren atom
bombasi kadar tehlikeli silahi iiretmis olan Serizawa da oliir, silah ve formilu de ortadan
kalkar. Bununla birlikte Yamane’nin insanlig1 uyaran sozleri ile insanin gii¢ tutkusunun
asil sorun oldugunun alt1 ¢izilmektedir. Boylelikle agiktir ki Gojira filmi pasifist bir savas
karsit1 tutumu benimsemektedir.

Yani sira, devam filmlerinde canavarin Japonya’nin koruyucusuna doniismiis olmasinin
yolu bu ilk filmde Gojira’nin savag sirasinda 6len askerlerin ruhlarinin bedenlendigi cana-
var olusu ve hedef aldig1 mekanlarin siyasal ve toplumsal niteligi iizerinden milliyetgi bir
kimligi imlemesiyle agilmistir.

Film ayni1 zamanda savas yillarinin ve isgal doneminin ardindan devrim niteligindeki
degisimlerle kurulmakta olan yeni siyasal ve toplumsal diizene iligskin ideolojik bir tutuma
sahiptir. Politik seffaflik, kadinlarin toplum yapisindaki rollerinin degisimi, modernles-
menin toplumsal sancilar1 gibi temalar belirgin bir tutumla iglenmistir.
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