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Gog, cagdas sanat alaninda sanatgi tarafindan derinlemesine ele alinan ve sanat eserlerine konu olan énemli bir kavramdir. Ai Weiwei ve
Giilsiin Karamustafa da go¢ olgusuna odaklanan sanatgilardir. Her iki sanatgi da goglin insanlar iizerindeki etkilerini, gégmenlerin
deneyimlerini ve gociin sosyal, kiiltiirel ve siyasi boyutlarini kesfetmislerdir. Ai Weiwei, Cinli bir sanatg1 ve aktivisttir. Gé¢, onun eserlerinde
sikga goriilen kavramlardan biri olmustur. Ozellikle ‘Yolculuk Kanunu’ adli yerlestirmesinde, diinya genelindeki gécmenlik krizini ve
miiltecilerin yasadig1 zorluklar1 derinlemesine incelemistir. Weiwei, sanatini ve aktivizmini gé¢menlik sorunlarina odaklayarak, insanligin
durumu tzerine farkindalik yaratmaya ¢alismistir. Giilsiin Karamustafa ise ¢alismalarinda gog, kimlik, siirgiin ve toplumsal degisim gibi
konulara odaklanmaktadir. Karamustafa, eserlerinde go¢menlik deneyimlerini, kiiltiirel kimlik ve aidiyet ile ilgili karmasik duygular1 ve gé¢iin
insanlar lizerindeki etkilerini arastirmaktadir. Calismalarinda genellikle kisisel deneyimler, toplumsal bellek ve gogmenlik konusundaki tarihi
ve kiltirel unsurlari i¢ ice gecirmektedir. Her iki sanat¢1 da gociin insanlarin hayatlari tizerindeki derin etkilerini, gocmenlerin deneyimlerini
ve goc olgusunun karmasikligini sanatlari araciligiyla izleyiciyle bulusturarak, bu konuda toplumsal farkindalik yaratmaya ¢alismislardir.
Arastirmanin amaci, Go¢ kavramini ele alan, Giilsiin Karamustafa ve Ai Weiwei'nin, sanat anlayisi ve eserlerine odaklanmaktir. Arastirma
tarama modelinde desenlenmistir. Arastirma Giilsiin Karamustafa ve Ai Weiwei'nin go¢ kavramini ele aldiklar1 eserlerinin incelenmesi ile
sinirlandirilmistir. G¢ kavramy, sanatgilar icin sadece bireysel deneyimlerin 6tesinde, kiiresel bir insanlik meselesi olarak ele alinmis ve sanat
eserlerinde ¢ok yonlii bir sekilde yansitilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gdg, Giilsiin Karamustafa, Ai Weiwei, Enstelasyon, Cagdas Sanat

ABSTRACT

Migration is an important concept that is analyzed and discussed in a different way in the field of contemporary art and is the subject of art
products. Ai Wei Wei and Giilsiin Karamustafa are also artists who focus on the phenomenon of migration. Both artists explored the effects of
migration on individuals, the experiences of immigrants, and the social, cultural and political dimensions of migration. Ai Weiwei is a Chinese
artist and activist. Immigration has been one of the concepts frequently reflected and discussed in his works. Particularly his installation 'The
Law of Travel' addressed the global refugee crisis and the problems experienced by refugees. Weiwei has sought to raise awareness about the
human condition by focusing on migration issues. Giilsiin Karamustafa focused on issues such as migration, identity, exile and social change
in her works. Karamustafa explored experiences of the refugees, complex emotions about cultural identity and belonging, and the effects of
migration on individuals. She often intertwined personal experiences, social memory and historical and cultural elements associated with
migration. Both artists aimed to raise social awareness on the issue by reflecting the significant effects of migration on individuals’ lives, the
experiences of refugees, and the complexity of migration through their art. The present study aims to focus on artistic approaches and works
of Giilstin Karamustafa and Ai Weiwei, who have tackled the concept of migration. In the study, survey methodology was adopted. The study
was limited to the investigation of the works by Giilsiin Karamustafa and Ai Weiwei on the concept of migration. The artists considered
migration a global human issue beyond individual experiences, and they reflected migration with a versatile approach in their works.
Keywords: Migration, Giilsiin Karamustafa, Ai Weiwei, [nstallation, Contemporary Art.
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Extended Abstract

Migration and emigration are not a new phenomenon in the world, as both animals and humans have been
moving from place to place throughout history. Nowadays, there are just more diverse reasons for human
migration. In the distant past, the main reasons for migration may have been simpler, mostly related to
survival, such as finding better food sources and a more favorable environment. But today the reasons often
do not go beyond a simple matter of survival. Researchers have roughly divided the purpose of migration
into two main categories: material and non-material. While material factors mainly mean economic
benefits, such as better opportunities, better living standards and better job opportunities, non-material
factors mean more social-psychological reasons. Besides these, there are also individual factors such as
family reasons. Alternatively, in some cases people are forced to move, for example due to political
instability in their home country or lack of basic resources such as food and water.

Migration occurs in all societies with different or common causes and consequences. While migration
manifests itself due to political and socio-economic reasons, it also differs according to the reason for its
occurrence. The causes and consequences of urban and rural migrations are different. In general, it can be
grouped differently as internal and external, forced, voluntary or brain drain.

Migrations that have occurred due to various reasons throughout history are population movements that
occur due to cultural structure and socio-economic situations. Even if it is in the form of internal migration,
this mobility, especially rural-urban migration and all types of migration, directs different population
masses with different characteristics to live in interaction.

People have experienced mass forced migrations throughout history, and every branch of art has been
nourished by the reflections of this. Painting and cinema have tried to convey such phenomena from past
to present with painters, writers, poets and filmmakers both in their period and after. After the wars, the
introduction of poverty as a social reality to the world, extreme poverty, crime, drug trafficking, abuse,
violence, exploitation and inadequate access to education have become among the struggles related to
forced migration reflected in artists' fictions (Kehya, 2023, p. 15). The negative aspects of the concept of
migration have inspired many works of art around the world.

Gilsiin Karamustafa, one of the artists we discussed in the research, began to be interested in the theme of
migration in the 80s. The artist examines the gender issue, the intertwinedness of globalization and
migration and presents it to her audience in her works, which she enriches with video, installation, sculpture
and painting. Karamustafa focused on his memories in the work he prepared for the Memory exhibition in
1991.

He clung to his life story with what he heard, remembered and read from his family when he was a child.
His work "Couriers", which refers to the story of migration from Crimea to Istanbul that he heard from his
mother when he was a child, was one of his works that best reflected the concept of migration.

Another artist, Ai Weiwei, is an artist, dissident, agitator and human rights activist who has become the
face of China in the contemporary art world. The artist's works, which are a devastating portrait of
dispossession and displacement, touching on the refugee crisis and being a refugee himself, were among
the concepts discussed in this study.

There has been a great migration movement in recent years. In order to draw attention to this immigration
situation, the artist established a studio on the island of Leshos for immigrants in Greece in 2015 and
produced projects there. He saw the 14,000 life jackets left by the refugees living here, and an installation
by wrapping them around the columns of the Berlin concert hall. He implemented a film project called
Human Flow, which is about the difficult journeys of immigrants and the struggles they experience after
reaching land. The aim of these projects was to make people aware of the plight of these refugees.
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(Ave, Uslu, 2019, p. 27, 28). We see that many people have the common experience of living in a world
disconnected from their roots, where they are not at home. As a refugee himself, Ai WeiWei was able to
use the role of contemporary art as a means of understanding our complex reality, encouraging action, and
providing solace.

The aim of the research is to focus on the artistic approach and works of Giilsiin Karamustafa and Ai
Weiwei, which deal with the concept of migration. The research was designed in the survey model. The
research is limited to examining the works of Giilsiin Karamustafa and Ai Weiwei, in which they discuss
the concept of migration.

Economy, education and geographical population densities; In turn, social values influence policies at all
levels, from neighborhoods to state institutions and transnational institutions, from communities to global
businesses. This interaction offers artists a wide spectrum in terms of the development and progress of art.

1. Goc¢ Kavramm

BM’ye gore go¢ bir kisinin veya bir grup insanin bir cografi birimden &tekine, kendi iilkesinden
farkli bir yerde gegici veya siirekli ikamet etmek iizere yonetsel veya siyasi bir sinir1 asarak gegmesi
hareketidir. Cografi alan s6z konusu oldugunda kdken yeri, yola ¢ikis yeri, hedef yeri ve varilan yer
arasinda ayrimlar yapmak gereklidir. Bir diger ayrim i¢ gd¢ ve uluslararasi go¢ arasinda
yapilmalidir. I¢ géc bir iilke icinde bir yonetsel birimden digerine yapilan goc iken, uluslararasi gog
bir veya birkag sinirin agilmasini ve bireyin yasal statiisiiniin degismesini gerektirir. Uluslararasi go¢
siginmacilarin, yerlerinden edilmis ve iilkelerini terk etmek zorunda birakilmis Kkisilerin
hareketlerini de igerir ( Paydak, 2012, s. 13).

Gog, sosyal degisimin hem sebebi hem de sonucudur (Cadwallader, 1992, s. 3). Gog, tim
toplumlarda farkli ve ya ortak sebep ve sonuglarla yasanmaktadir. G6¢ siyasi, sosyo-ekonomik
sebeplerle kendini gosterirken, olusum gerekgesine gore de farklilasmaktadir. Kentsel ve kirsal
goclerin nedenleri ve sonuglari farklidir. Genel olarak i¢ ve dig, zorunlu, goniillii veya beyin gocii
seklinde farkli nitelikte gruplandirilabilir.

Tarih boyunca ¢esitli sebeplere bagh ortaya ¢ikan gogler, kiiltiirel yap1 ve sosyo-ekonomik
durumlardan 6tiirii olusan niifus hareketliligidir. I¢ gd¢ seklinde olmus olsa dahi, bu hareketlilik
ozellikle kirsaldan kente yonelik olan gogler ve tiim gog tiirleri farkli 6zelliklere sahip farkli niifus
kitlelerini etkilesim halinde yasamaya yonlendirmektedir (Basel, 2003, s. 1).

Go¢ ve gogmenlik diinyada yeni bir olgu degildir, ¢iinkii hem hayvanlar hem de insanlar tarih
boyunca bir yerden bir yere hareket etmektedir. Gliniimiizde, insan gdo¢iliniin yalnizca daha gesitli
nedenleri vardir. Uzak ge¢miste, gdglin ana nedenleri, daha iyi besin kaynaklari ve daha elverigli
bir ¢evre bulmak gibi ¢ogunlukla hayatta kalmaya iliskin daha basit olabilirdi. Fakat giiniimiizde
nedenler genellikle basit bir hayatta kalma meselesinin 6tesine gegcmemektedir. Aragtirmacilar
gbclin amacii kabaca iki ana kategoriye ayirmiglardir: maddi ve maddi olmayan. Maddi
faktorler, daha iyi firsatlar, daha iyi yasam standartlar1 ve daha iyi is imkéanlar1 gibi temel olarak
ekonomik faydalar anlamina gelirken, maddi olmayan faktorler ise daha ¢ok sosyal-psikolojik
nedenler anlamina gelmektedir. Bunlarin yaninda ailevi sebepler gibi bireysel faktorler de
bulunmaktadir. Alternatif olarak, baz1 durumlarda insanlar, 6rnegin kendi iilkelerindeki siyasi
istikrarsizlik veya yiyecek ve su gibi temel kaynaklarin yoklugu nedeniyle taginmak zorunda
kalmaktadirlar.

‘Gogmen’ terimi bircok yonden ¢eliskili oldugu kadar tanimlanmas1 da zor olmustur. Ornegin
kisinin artik gogmen olmamak i¢in gidilen iilkede ne kadar siire yagsamasi gerektigi sorulari gibi.
Dolayisiyla, géogmen grubu asla homojen bir varlik olmamistir ve net bir gogmen tanimi
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bulunmamaktadir. Cogu zaman bu gég¢menlerin tek ortak noktasi tasindiklar iilke olmustur.
Gogiin ardindaki hikayeler her zaman bireyselligini korumustur (Jelekdinen, 2015, s. 14).

Goglin yeni bir olgu olmadigim1 ve her zaman insanligin bir pargast oldugunu hepimiz
bilmekteyiz. Fakat Avrupa son yillarda tarihte emsali olmayan bir durumla karsi karsiya kalmustir.
Milyonlarca miilteci Avrupa’ya sigmmis durumda ve hepsinin istegi yeni bir hayat kurmak. Uye
Devletler, degisen bir toplumla basa ¢ikmanin yollarin1 bulmak, uyum saglamak i¢in miicadele
etmektedirler. Yeni yontemler gelistirilmekte, yeni finansman planlart ve diizenlemeler iizerinde
calisilmaktadirlar. Bu bir kiiltiiriin toplum i¢in ne kadar degerli olabilecegini kanitlayabildigi an
bir momentum, kiiltiir, kiiltiirel miras ve 6zellikle miizeler esneklik ve bireysellik sunabilecektir.
Gogmenleri ve miiltecileri topluma entegre etmenin zorluklarina bu yol, bir¢cok siyasi aracin
yaptigindan ¢ok daha iyi bir yontem olarak goriilmektedir. Kiiltiirel bir yaklasimin; diyalogu
destekleniyor olmasi kiiltiirler ve kiginin diinyadaki yerini anlamasina yardimci olmaktadir
(Museums, migration and cultural, 2015, s. 3).

Insanlar tarih boyunca kitlesel zorunlu gégler yasamis ve sanatin her kolu bunun yansimalaridan
beslenmistir. Resim ve sinema bu tiir olgular1 gegmisten giiniimiize hem bulundugu dénemde hem
de sonrasinda ressamlar, yazarlar, sairler ve film yapimcilar ile aktarmaya c¢aligmislardir.
Savaglar sonrasi, yoksullugun toplumsal bir gerceklik olarak diinyaya tanitilmasz, asir1 yoksulluk,
su¢, uyusturucu insan ticareti, istismar, siddet, somiirii ve egitime yetersiz erisim sanatcilarin
kurgulara yansiyan zorunlu gogle ilgili miicadeleler arasina girmistir (Kehya, 2023, s. 15). Diinya
capinda pek ¢ok sanat eserine go¢ kavraminin olumsuz taraflari ilham olmustur.

Ekonomi, egitim ve cografi niifus yogunluklari; Sirayla, toplumsal degerleri, mahallelerden
devlet kurumlarina ve ulus 6tesi kurumlara kadar her diizeydeki politikalari, topluluklardan
kiiresel isletmelere kadar etkilemektedir. Bu etkilesimde sanatin gelisimi ve ilerlemesi agisindan
sanatcilara genis bir yelpaze sunmaktadir.

Tarih boyunca Picassonun 1951 yilinda ele aldigi ‘Kore’de Katliam’ ¢alismasindan Issam
Kourbaj’in ‘Kaybedilen Bagka Bir Giin Yok’ calismasina, Susan Stockwell’in ‘Diinya’
Calismasindan Tammam Azzam’in ‘Ozgiirliik’ calismasma cok genis acidan ele alindig
gortilmektedir.

Gociin sanattaki durumu iki sekilde sonug¢lanir. Birincisinde sanat¢ilarin ve onlarin atalarinin,
kisisel kimlikleri ve sanatlarim sekillendirmedeki etkisi sdzkonusu olmustur. Ikincide ise gogiin
olgusu bir konu olarak sanata dahil olur. Ki bu baglamda 6rnegin; savaslar, gatismalar neticesinde
gb¢ etmek zorunda kalan insanlar, miibadele, miilteciler, yer degistirme, hareket, sinir dig1 edilme
gibi kavramlar ile sanatta kendine yer edinir (Girgin, 2017, s. 57). Birinci durum igin kendiside
bir gogmen olan Ai Weiwei ele alirken, ikinci durum iginde, gog ile degisen yasam bigimleri, gog
edenlerin geldikleri yere uyum siireci, bu siirecin yarattigi yeni kiiltiir, tiim bunlarla birlikte olusan
yeni sinif ayrimlar1 gé¢ii bu anlamda ele alan Giilsiin Karamustafa’nin ¢alismalarini bu anlamda
karsimiza ¢ikarmaktadir.

1.1. Giilsiin Karamustafa

Gilslin Karamustafa, go¢ temasiyla 80°1i yillar itibariyle ilgilenmeye baglamistir. O donemlerde
Tiirkiye’de 70’li yillarda baslayan ve 80’lerde de ayn1 sekilde devam eden kirsaldan kente gogiin
onemli bir etkisi olmustur. Degisen kiiltiir aliskanliklariyla beraber gelen arabesk 6geler, Giilsiin
Karamustafa’nin gorsel malzeme sec¢imlerinde oldukga etkili olur. Sanat¢inin yapitlarinda ele
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aldig1 go¢ temalart; hareketlilik, yerinden edilme, kagma, yer degistirme ve zorunlu gog olarak
siralanabilir (Bas, 2016, s. 33).

Karamustafa’nin diger caligmalarinda da dokunakli gé¢ ayrmtilarini gdrmek miimkiindiir. “Vatan
Dogdugun Degil, Doydugun Yerdir’ ¢aligmasinda sarmalanmis kasiklar goce taniklik etmektedir.
Sergide {i¢ kasik, beyaz sargi bezinin i¢inde sarmalanmig ve yemek masasi ortiisiinii andiran beyaz
kumasin istiine yerlestirilerek gogii temsil eden bir sanat nesnesine doniismiistiir. Calismada
bicimsel olarak birbirinden farkli olan ii¢ kasigin biri tek diger ikisi ise ¢ift sarmalanmistir.
Kagiklarimn ikiye bir sekilde sarmalanmasi aslinda merak uyandirmaktadir. Mutfagin aract olmaktan
¢ikan bu kasiklar belki de ayn1 ya da farkli cografyalardan gé¢ eden insanlarin hikdyesini bir arada
tutmaktadir ( Demirci, Kurt, 2022, s. 91).

Resim 1. Giilstin Karamustafa, Vatan Dogdugun Degil Doydugun Yerdir, 1994.
https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189732

Sanatei, video, yerlestirme, heykel ve resim ile zenginlestirdigi caligsmalari toplumsal cinsiyet
sorunu, kiiresellesmenin i¢ ice gecmisligi ve gocii incelemekte ve izleyicisine sunmaktadir.
Karamustafa 1991 de Ani/Bellek sergisi i¢in hazirladigi ¢alismasinda anilarina yogunlagmistir.
Kigiikliigiinde ailesinden duyduklari, hatirladiklart ve okuduklariyla, hayat hikayesine
tutunmustur. Cocukken annesinden dinledigi Kirimdan Istanbul’a kadar devam eden gog
hikayesine gonderme niteliginde yaptigi ‘Kuryeler’ ¢aligmasi go¢ kavramimi en iyi sekilde
yansittig1 ¢alismalarindan olmustur.
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Resim 2. Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, Bez, Yerlestirme 1991.

https://saltonline.org/tr/664/atolye-ipucu-gulsun-karamustafa

Bu calismadaki go¢ hikayesi insanlarin sinirt gegerken degerli ve kiymetli olan esyalarini gocuk
yeleklerinin igine yerlestirip onlar1 gizlediklerinin anis1 olmustur (Sabanci, 2016, S. 138).

Karamustafa ii¢ adet yelegin icine kendisi i¢in degerli nesneleri yerlestirmistir. Yeleklerin beyaz
oluslar1, bu saydam goriintii belki de yersiz yurtsuz olmaya bir géndermedir.

Nermin Saybasili, Kuryeler enstalasyonu i¢in ‘Giilsiin Karamustafa’nin isinde, insanlar evleri
olarak bildikleri topraklardan zorla goge zorlandiklarinda kendileri i¢in 6nemli olan egyalari
sinirlart koruyan muhafizlar tarafindan en az dikkat ¢ekecegini diisiindiikleri beden lizerine, yani
cocuk bedeni iizerinde gizlemislerdir’ (Saybasili, 2005, s. 149) yorumunu yapmustir.

Go¢ yiizyilllardir var olan toplumu, kisiyi, sosyal hayati ve ekonomiyi biiyiik Ol¢iilerde
etkileyebilen bir harekettir. Giilsiin Karamustafa, eserlerinde go¢ olgusunu ele alirken, onu
yalnizca plastik bir anlatinin parcasi gibi gostermemektedir. Go¢ edenlerle manevi anlamda
temaslar kurmakta ve onlarin yasamini sikintilart baglaminda goriiniir kilmaktadir. Go¢ ederken,
inanglarini ve kiiltiirlerinide yanlarinda getiren insanlarin o yasamlarina odaklanmaktadir.
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Resim 3. Giilsiin Karamustafa, Mistik Nakliye, Yerlestirme, 1992.

https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/189441

Karamustafa’nin yasamina bakildiginda gocebe yasantinin, goé¢ kavraminin, gocebe iiretim
bigiminin tiim benliginde ikame ettigi gercegi ortaya ¢ikar. Sanatgi ve goc baglaminda trettigi
calismalar siirekli dolasimda ve bir iilkeden digerine, etkinlikten etkinlige go¢ etmektedir.

Gog olgusunu, eserlerinde ele alirken, yalnizca plastil bir anlatinin pargasi gibi gérmemektedir
Karamustafa. Go¢ edenlerle temas kurarak onlarin yasamini goriiniir kilmaktadir. Sanat¢inin
calismalarini {irettigi donemi goz Oniine alindiginda, gé¢menlere olan bakis acist ve eserleri
¢aginin otesinde bir yerde durmaktadir (Caligkan, 2019, s. 104).

Karamustafa’nin gé¢ebe sanatgiligr gibi islerinin birgogu benzer bir yazgiy1 paylasir. Sanatginin
1992°de ortaya koydugu Mistik Nakliye de bunlardan biridir. Mistik Nakliye adli ¢aligmada
tekerlekli sepetlerin i¢inde klasik tiirk yorganlar1 yer alir, bu ¢alisma ilk kez 1992 Bienalinde
sergilenmigtir. Kuryeler gibi Mistik Nakliye calismasi da diinyanin cesitli iilkelerinde bir¢ok
sergide yer almistir. Bienalin hemen ardindan 1993’de Almanya’da Miinih’te, 1998’de Cenevre
de Musee d’Art et Flistoire’da, 2002’de Wiesbaden’de ‘Fluxus und die Folgen’de, 2003’te
ise Minneapolis’te Walker Art Center’da agilan “When Become Forms’ adli sergide gosterilir ve
Walker Art Center’m programiyla 2005 yilina kadar dolagsmistir. Gergekten de Mistik Nakliye
‘adanig’a uygun gocebe bir cizgide yersiz yurtsuz olarak ilerler. Sanat¢inin c¢aligmalarinin
uluslararast gogte tekrar tekrar etkin bir sekilde farkli yerlerde uzun bir siire sergilenmesi
kavramsal sanatin etkinlige doniigsmiis bir hali durumundadir. Fark ve tekrarin, her bir tekrarin
terk edilisle, yer degistirmeyle bagka tiirlii sdylemeyi, hep bir yorumu gerektirir; gog, kok, yok
olus, yersiz yurtsuzlasmanin yeni bir yorumu olmustur (Kaplan, 2018, s. 319).

Gog, gogebelik, feminizm, popiiler kiiltiir, arabesk kiiltiir, kitsch gibi kavramlara odaklanan
sanatg1; resim, enstalasyon, video ve performans gibi gesitlilik gosteren disiplinlerde eserler
iiretmektedir (Caligkan, 2019, s. 100).
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Karamustafa’nin ¢aligmalarinda ele aldig1 go¢ temalari; yersiz yurtsuzlagma, yerinden edilme, yer
degistirme, kagma ve zorunlu go¢ olarak sdylenebilir.

1.2. Ai Weiwei

Ai Weiwei, ¢cagdas sanat diinyasinda Cin’in yiizii haline gelmis bir sanat¢i, muhalif, provokator
ve insan haklar eylemcisidir. 1957 yilinda Cin’in Pekin kentinde dogan Ai Weiwei, Mao
Zedong’un Komiinist sosyo-politik hareketine tehdit olarak algilanan sanatg¢ilarin, yazarlarin ve
entelektiiellerin zuliim gordiigi ve siirgiine gonderildigi Cin Kiiltiir Devrimi’nin yeni ortaya ¢ikan
asamalarinda biiylimiistiir. Ai WeiWei’nin babasi, iinlii sair Ai Qing, kendisi ve ailesinin geri
kalaninin nefrete, ayrimciliga, sebepsiz hakaretlere ve saldirilara katlandigi kirsal bolgeye
hareketi kapsaminda kirsal ¢alisma kamplarina zorla yerlerinden edilen 300.000 entelektiiclden
birisi olmustur.

1981°de Ai Weiwei, New York’a tasinmig ve burada 24-36 yaslar1 arasindaki en gelisimsel
yillarini gecirmistir. Sokak sanatgisi olarak ve ufak tefek iglerde galigsarak gecinmek zorunda kalir
ve sanatci, aktif olarak iireten birinden ¢ok ‘diislinen bir sanat¢1’ olmustur (Ponzanesi, 2022, s.
221).

Ifade 6zgiirliigii ve baskiya karsi direnis {izerine yaptig1 bir dizi calismasi bulunmaktadir. Bir
insan oldugu kadar bir sanatc1 olarak da onun bakis agistyla temel insan haklari, 6zgiirliik ifadesi,
bir toplumdaki bireylerin ‘saygin insan’ olarak yagsamalari i¢in gerekli en temel hak olmustur.
Herkesin haklar1 vardir, diigiince ve ifade 6zgiirliigii hakki; bu hak, herhangi bir gériise sahip olma
Ozgiirliigiinii de icermektedir. Ai Weiwei’nin sanatinda ‘insan’ ayn1 anda takip edilecek bir deger
ve sanatin anlamlandirilabilecegi bir ortam ve durum olmustur. Hem ifade 6zgiirliigiiniin pesinde
kosmus hem de baski ve gdzetlemeye meydan okumustur. Sanat¢i insanlar1 adil olmayan
durumlar hakkinda konusmaya tesvik etmede aktif olmustur ve eylemleri, ger¢ek diinyada bir fark
yaratmigtir. Bagka bir deyisle, diisiiniir, hayal eder ve bir gergeklik yaratmak i¢in ¢aba gosterir
(‘Ai Weiwei: Defend the Future’).

Resim 5. Ai Weiwei, Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi I¢in Bayrak, 2018.

https://twitter.com/multecilerorgtr/status/1073655143982383104

Ai Weiwei, Aralik 2018°de, Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin 70. yilin1 kutlamak i¢in mavi
bir bayrak agmistir. A¢ik mavi bayragin merkezinde beyaz noktalardan olusan bir ayak izi vardir.
Tasarim, sanat¢inin Myanmar’daki saldirilardan kagmak zorunda kalan Banglades’teki Rohingya
miiltecilerini ziyaret etmek i¢in harcadigi zamandan ilham alarak yaptig1 bir caligmadir. Miilteci
kampindayken neredeyse herkesin yalinayak oldugunu fark etmistir. Sanat¢1 ¢iplak ayak izini,
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yerinden edilmig insanlar igin bir sembol olarak gérmekten ilham almistir. Cesitli yerlerdeki geng
ve yagli 100 kisinin ¢amurlu ayak izini almig ve bunlari tasariminda birlestirmistir (Ponzanesi,
2022, s. 214). Sanatgr tasariminin insanlara insan haklarinin anlami konusunda kendilerini
egitmeleri, umut vermeleri ve insan haklarinin dnemi konusunda daha fazla tartismayi tesvik
etmeleri i¢in gorsel bir hatirlatma yapmusgtir.
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Resim 6. Ai Weiwei, Berlin Konzerthaus 2016.

https://arquitecturaviva.com/articles/ai-weiwei-at-berlins-konzerthaus

Son yillarda biiylik bir gd¢ hareketliligi yasanmaktadir. Sanat¢i bu gé¢cmen olaylarina dikkat
¢ekmek igin 2015°te gégmenlerin bulunduklart Yunanistan’in Midilli adasina stiidyo kurmus ve
burada projeler tretmistir. Burada yasayan miiltecilerden kalan 14000 can yelegini almig ve
bunlarla Berlin konser salonunun siitunlarini sararak bir yerlestirme olusturmustur. Gogmenlerin
zorlu yolculuklarini ve karaya ulastiktan sonra yasadiklar1 miicadeleleri konu alan Human Flow
isimli bir de film projesi gergeklestirmistir. Bu projelerle amaci insanlar1 bu miiltecilerin yasadigi
dramdan haberdar etmek olmustur (Avei, Uslu, 2019, s. 27, 28).

Can yeleklerinin her biri artik orda olmayan kisilerin yerine gecer ve kisi goriinmez olur. Karsiya
geciste 0len veya bagka bir yol secen kisi o yolculukta gériinmez olmaktadir. Ancak can yelekleri
birincil malzeme olarak Weiwei’nin sanatinda konumlanarak mesajini vermektedir. Go¢menlerin
toplu halde denizi ge¢gmek i¢in ihtiya¢ duydugu aracin kalintilar1 bu yagamyeleklerinin neyi temsil
ettigini somutlastiran, gogmenin dokunakli bir hatirlaticisi islevi gérmekte. Pek ¢ok insanin kendi
evinde olmadigi kdklerinden kopmus bir diinyada yasamanin ortak deneyimini yasadigini
gormekteyiz. Kendisi de miilteci olan Ai Weiwei’de ¢agdas sanatin roliinii, karmagik
gercekligimizi anlama, eylemi tesvik etme ve teselli saglama araci olarak kullanabilmistir.
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Resim 7. Ai Weiwei ,Prag Ulusal Galerisi (2017), Yolculuk Kanunu

https://bantmag.com/ai-weiweinin-multeci-kampi-temali-yeni-sergisinden-ilk-goruntuler/

Yolculugun Kanunu g¢aligmasi, Ai Weiwei'nin insanligin durumuna iliskin ¢ok katmanli ve
destansi bir ifadesidir. Caligma, sanatginin siirekli, kontrolsiiz yikim ve katliam kargisinda empati
ve ahlaki kayginin ifadesi olmustur. Sembolik tarihi 6neme sahip bir binada, 1939-1941 yillarinda
Yahudilerin Terezin’deki toplama kampina gonderilmelerinden 6nce bir toplanma noktas1 olarak
hizmet veren eski bir Ticaret Fuar1 Sarayr mekana 6zgii bir benzetme olarak kullanilmistir.
Nuh’un Gemisi gibi, anitsal bir lastik bot da Galeri’nin post-endiistriyel, katedral benzeri biiytik
salonunun ugsuz bucaksiz okyanus ugurumunda umutsuzca yiizen, zorunlu gociin ¢agdas bir
gemisidir. Bilinmeyen ve sonsuz arasinda bir yolculuk i¢in hazirlanan asir1 kalabalik bir
cankurtaran sal1 olarak ele alinmigtir.

Ai Weiwei, caresiz bir kotii durumu, gerileme halindeki bir insanligin anti-siislemesi olarak
yeniden insa etmeye yoOnelik bu radikal jestle, hem gilinlimiiziin insanlik trajedisine, hem de
insanoglunun ebedi ev arzusuna ve bir huzur duygusuna giiclii bir saygi durusunda bulunuyor.
Yolculuk Yasasi, siyasi ve sivil aygitlarin cehaletinin ve korliiglinlin kinanmasi ve eyleme
gecilmesi i¢in bir ¢agri niteligindedir (Weiwei, 2017).

Ai Weiwei’ in “Yolculugun Kanunu” adli enstalasyonunu yedi metre uzunlugunda devasa bir sisme
bot ve bota istiflenmiscesine yerlestirilmis miiltecileri temsilen gercek insan boyutlarinda iki yiiz
elli sekiz figiir olusturmaktadir. Gogmen krizi, miilteci, bilinmezlik, umut, tehlike, can pazar1 gibi
bir¢ok yan anlami barindiran bu performansiyla sanatci, giiniimiizde bir kaosa doniisen go¢ ve zorla
yerinden edilme konularinin miiltecilerin giinliik ve siradan hayatlarindan ve rutinlerinden zorla
koparilarak siiratle farklilasmaya, dogalarina aykiri mekanlarda, cografyalarda ve sosyolojilerde
yasamlarint parcalayarak, ayrikst bir konumda yasamaya zorlanma sorunsalina isaretler
gondermektedir (Mollaoglu, 2023, s. 323)

Kendiside siyasi bir gogmen olan Weiwei, Avrupa’ya ulasmaya ¢aligan ve sayilart giderek artan gégmenlere
yakinlik duymaktadir. Bir sistem i¢indeki baskidan kagan, daha sonra bagka bir sistemin sert siginma
prosediirleri ve yabanci diigmanligiyla karsilasan yiiz binlerce insanin magduriyetini ve giiclinii
belgelemektedir.
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Resim 8. Ai Weiwei, Fotograf, Alyan Kurdi, 2016.

https://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/ai-weiwei-aylan-kurdi-ye-benzedi-mi-/6326

Yiizyillardir tarihi belge ve bilgiler sanatin her zaman c¢aginin canli tanigi oldugunu bize
gostermektedir. Miiltecilerin go¢ hareketleri sanatta sikga yeralmistir (' Yagmur, Bastaban, 2020,
s. 42).

Sanat¢inin, bir gd¢men cocuk olan Alyan bebegin Bodrum sahilindeki cansiz bedenini kendi
bedeni iizerinden fotograflastirmasi ‘sahte dliimle birlikte 61dii, bu fotograf belki de en biiyiik
intihar sanat1 eseriydi’ ve ‘Weiwei’nin politik bir fotograf ¢cektirmek i¢in 6lii bir ¢ocuk gibi poz
vermesinden daha iyi yollar var’ séylemlerine de yol agmustir. Bu ¢alismast ile pekgok elestiri de
alan sanatc1 igin sanat elestirmeni Jonathan Jones, yayinlanan bir kose yazisinda su yorumu yapti:

‘Sanat olarak giiliing, politika olarak budalalik ve insani bir jest olarak garip bir sekilde beceriksiz’
(Nayeri, 2018)

Ai Weiwei, bu calismasinda kendini kullanmis ve Aylan Kurdi felaketini anlama diizeyinde bir
iletisim kurarak, yaptig1 pekgok farkli ¢alismada da gé¢menlik ve go¢ konusunu ele almigtir
(Yagmur, Arslan, 2021, s. 252). Kendisi de bir miilteci olan sanat¢inin miilteci krizine deginmesi,
miilksiizlestirilme ve yerinden edilmenin yikict bir portresi olan caligmalarina devam ettigi
goriilmektedir.

Sonu¢

Gog, insanlarin bir yerden bagka bir yere hareket etmesi anlamina gelir ve genellikle cografi,
ekonomik, sosyal veya siyasi nedenlerle gerceklesir. Gog, tarih boyunca insanligin bir gercegidir
ve sanat, bu siiregte go¢iin hem kaynagi hem de yansiticis1 olmustur.

Sanat, gog¢iin deneyimlerini, duygularini ve etkilerini yansitabilir. Go¢, sanatg¢ilar i¢in bir ilham
kaynag1 olmus ve onlarin eserlerinde siklikla temel bir kavram haline gelmistir. Go¢ eden
insanlarin duygu durumlari, kiiltiirel gegisler, degisen manzaralar ve kimliklerindeki degisimler
gibi konular, sanat eserlerinde ifade edilmistir.

194


https://www.milliyetsanat.com/haberler/plastik-sanatlar/ai-weiwei-aylan-kurdi-ye-benzedi-mi-/6326
https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2017/jan/13/jake-chapman-ai-weiwei-refugee-crisis

Igdir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Ocak 2025(38)

Sanat, gogmenlerin deneyimlerini anlatarak toplumlari bilinglendirebilir, empati olusturabilir ve
gdcmenlerin yasadigi zorluklari, acilart ve sevingleri anlatarak insanlarin duyarliligini artirabilir.
Go¢ temasi, resim, heykel, fotograf, edebiyat, film ve diger sanat formlarinda siklikla
islenmektedir. Sanat, gogiin kiiltiirel zenginligini vurgulayabilir ve gd¢menlerin kimliklerini
koruma veya yeni yerlestikleri toplumlara entegrasyon siireclerini anlatarak toplumsal farkindalik
yaratabilir.

Go6¢, hem Giilsiin Karamustafa’nin hem de Ai Weiwei’nin sanat ¢alismalarinda 6nemli bir kavram
olmustur. Her iki sanat¢1 da gogii ve gdgmenlerin deneyimlerini insanlarin duyarliligini artirmak
ve bu konudaki farkindaligi artirmak igin sanatsal ifade bi¢imi olarak kullanmistir. Eserlerinde
insanlik, dayanisma ve toplumsal adalet gibi evrensel temalar1 one cikararak, gd¢menlerin
yasadig1 zorluklara ve travmalara dikkat ¢ekmislerdir. Go¢ kavramini islerken, bu sanatgilar
insanligin bu konudaki ortak diisiincesine vurgu yaparlar ve izleyicileri bu konuda diisiinmeye ve
eyleme gegmeye tesvik etmektedirler. Ayrica, gdgmenlerin yasadigi topluluklarda kiiltiirel
etkilesimleri, yeni yerlestikleri yerlerin manzaralarini ve insan iligkilerini gosteren eserler ortaya
koymuslardir.

Sonug olarak, gb¢ ve sanat arasindaki iligki karmasik ve derindir. Sanat, gogmen deneyimlerini
anlamamizi saglar, duygusal bag kurmamiza yardimei olur ve toplumlari bu konuda farkindalik
ve empati konusunda tesvik edebilir.
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Catisma beyam

Makalenin yazari, bu ¢aligma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da finansal kurulus ile iligkisi
bulunmadigini dolayisiyla herhangi bir ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan eder.

Destek ve tesekkiir
Calismada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek alinmamustir.
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