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V. S. Tokareva'nin Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik

Adli Eserinde Antinomiler ve Aforizmalar
DR. OGR. UYESI ESRA SOLENTAS"

Oz

Gilintimiiz Rus edebiyatinin 6nemli kadin yazarlarindan biri olan Viktoriya Samuilovna
Tokareva kaleme aldig1 diiz yazilarinda kadinin i¢ diinyasmma ve toplumsal diizende hayata
tutunma cabasma 1s1ik tutmaya calismaktadir. “Kadin nesri”’nin 6nde gelen temsilcilerinden biri
olarak yazar, toplum tarafindan kabul gormeyen davranislar icine diisen kadin karakterlerini
onlarin goziinden okura sunmaktadir. Bunun yani sira yazar, hataya diisen baskarakterlerini ve
onlarin hayattaki tercihlerini yiicelestirmeden resmetmektedir. V. S. Tokareva eserlerinde ask,
aldatma, 6liim gibi insan i¢in biiyiik 6nem tasityan konulara deginerek okurun bazi ahlaki sorulara
cevap aramasina vesile olmaktadir. Diiz yaz1 sanatinda kisa ve net bir anlatim dilini benimseyen
Tokareva, kaleme aldigi metinlerini tslubunun etkisini artirmak igin antinomi (gatigki) ve
aforizmalarla zenginlestirmektedir. Bu ¢alismanin amaci V. S. Tokareva’min “Duvarin Ardindaki
Sessiz Miizik” (2012) adli eserindeki antinomilerin neler oldugunu ve hangi aforizmalarin
kullanildigin islevleri ile birlikte iislupbilim cercevesinde betimsel yontemle ortaya koymaktadair.
Yazarin farkli konular tizerinde temellendirdigi zitliklar okuru yasam-Oliim, ask-nefret gibi
catigkilar araciligiyla diisiinmeye ve hayatin anlamini sorgulamaya yonlendirmektedir. Yazarmn
kendisinin olusturdugu, hayata dair olan ve nokta atig: tespitleri iginde barindiran aforizmalar: ise
eserdeki yazi dilini yiiksek bir estetik diizeye ulastirmaktadir. Yazarin antinomilerle ve
aforizmalarla siisledigi ilgi uyandiran bu tislubu onu ¢agdas Rus edebiyatinin genis kitlelere hitap
eden yazari haline getirmistir.

Anahtar sozciikler: Viktoriya Tokareva, antinomi, ¢atigki, aforizma

ANTINOMIES AND APHORISMS IN
V.S5. TOKAREVA’S SILENT MUSIC BEHIND THE WALL

Abstract

Viktoriya Samuilovna Tokareva, one of the important women writers of contemporary
Russian literature, tries to shed light on the inner world of women and their efforts to hold on to life
in the social order in her prose. As one of the leading representatives of “women’s prose,” the author
presents the female characters who fall into behaviours that are not accepted by society to the reader

through their eyes. In addition, the author portrays his protagonists who make mistakes and their
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choices in life without idealising them. In her works, V. S. Tokareva touches upon issues of great
importance for human beings such as love, infidelity, death, and makes it possible for the reader
search for answers to some moral questions. Adopting a short and clear narrative language in prose,
Tokareva enriches her texts with antinomies (contradistinction) and aphorisms to increase the effect
of her style. The purpose of this study is to reveal what are the antinomies and which aphorisms are
used in V. S. Tokareva’s “Silent Music Behind the Wall” (2012) with a descriptive method within the
framework of stylistics together with their functions. The author’s contrasts based on different
subjects lead the reader to think and question the meaning of life through conflicts such as life-death,
love-hate. The aphorisms created by the author herself, which are about life and contain pinpoint
determinations, bring the writing language in the work to a high aesthetic level. Tokareva’s
engaging style, embellished with antinomies and aphorisms, has made her the writer of
contemporary Russian literature that appeals to a wide audience.

Keywords: Viktoriya Tokareva, antinomy, contradistinction, aphorism

GIRIS

oman yazari kimliginin yani sira senarist ve dramaturg olarak dikkat ¢eken Viktoriya
Samuilovna Tokareva gilinlimiiz Rus edebiyatinin 6nde gelen kadin nesri
yazarlarindandir. {lk dénem eserleri daha gok ask iizerine iken, yazarhigimin olgunluk
yillarinda kaleme aldiklar ise hayatin kendisine ve yasamin i¢inde giizel seyleri bulmanin miimkiin
olduguna yoneliktir. Biiyiik sehirde yasayan kadinlarin 6zel yasami ile isi, duygular ile
sorumluluklari, hayalleri ile hayatin gercekligi arasinda sikismishgina dikkat cekmektedir.
Eserlerinde agk, dostluk, aci, {izlintii, hassashigin ve yalnizhigin ayni anda yer edinmesi okurun
kalbinde biiyiik yanki uyandirmistir. Tokarevanin bir yazar olarak diinyay: algilayisinin yani sira
hem bir bireyin hem de genel olarak insanin zorlu bir toplumda ‘sevgi, dostluk, karsilikl1 anlays’
gibi degerlere olan inanci ve bunlara duydugu ihtiyag eserlerinde yer bulmaktadir; bu belki de
Tokareva'nin Cehov geleneklerini siirdiirerek takip ettigi en onemli seydir (bykina, 2010, s. 236).
Dolayisiyla “Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adli eserinde A. P. Cehov'un “Dusecka” ve L. N.

Tolstoy’un “Anna Karenina” adl1 eserlerine gondermede bulunmasi hig de tesadiif degildir.
Viktoriya Samuilovna Tokareva, 1937 yilinda Leningrad’da diinyaya gelmis ve edebiyata kars:
olan ilgisi heniiz ergenlik yillarinin baslarinda olusmustur. Bu ilginin gelismesinde annesinin
kendisine okudugu Cehov’un Oykiilerinin rolii biiyiiktiir. Tip okumak istemesine ragmen, hayat
onu Leningrad’da miizik okulunun siralarina yerlestirmistir, Tokareva daha sonra ise konservatuar
egitimi almigtir. Evliliginin ardindan Moskova’ya yerlesen Tokareva, miizik okulunda san
ogretmeni olarak ¢alismis ve ayni donemde de diiz yazilarini kaleme almaya baslamistir. Edebi
anlamdaki yaraticihginin giicii kisa stirede kesfedilen Tokareva, daha sonralar1 Sovyet ve Rus
sinemasinin kalbi olan “Mosfilm” film stiidyolar1 biinyesinde editor olarak ¢alismistir. 1962 yilinda
ise bu alanda kendisini gelistirmek adina S. A. Gerasimov Rusya Devlet Sinematografi Enstitiisii'nde
egitim almistir. Universite yillarinda 1964’te ilk kisa Oykiisii olan “Yalansiz Bir Giin”i (Jdens
Oesppanbs) yaymlamistir. Eserleri “Geng Muhafizlar” (Moaoaas rsapans), “Genglik” (IO=HOCTB) Ve

“Yeni Diinya” (Hospi1 Mup) adli dergilerde yer edinmistir. SSCB Yazarlar Birligi'ne 1971 yilinda,
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Rus PEN Merkezi'ne! 1997 yilinda iiye olmustur. Kaleme aldig1 yirmiyi agkin senaryosu filme
aktarilan Tokareva’ya, 1987'de “Onur Rozeti Nisan1”, edebiyata ve sinemaya katkilarindan otiiri
Cannes Film Festivali'nde1997’de Moskova-Penne Odiilii, 2017’de de Sergey Mihalkov Altin
Madalyas: verilmistir. 1990'l1 yillarda Rusya’da en ¢ok {ireten ilk on yazar arasinda yer alan
Tokareva'nin edebi anlamdaki yaraticilik seriiveni oldukga verimli ilerlemis ve yillar igerisinde

giiniimiiz Rus edebiyatina ¢ok sayida diiz yazi eser kazandirmigtir.

1.V.S. TOKAREVA’NIN SANATINA DAIR

Tokareva’nin dahil edildigi “kadin nesri”nin (>xenckas nposa) XX. yiizyil sonlarinda ve XXI.
ylizyil baslarinda perestroyka ve demokratiklesmeye olan genel bir egilim doneminde doniisiim
gecirmesiyle birlikte, bu yonelimin temsilcileri hem Rus klasiklerinin hem de sosyalist gergekgiligin
ideallerinden farkli olarak ‘yenilenmis” bir Rus kadini imaji yaratma ve kadin psikolojisine daha
genis bir bakis agis1 sunma, kiirtaj, dogum gibi daha 6nce yasaklanmis bir¢ok konuyu tartismaya
agma gorevini tstlenmistir (Ilaonny, 2017, s. 275). “Kadin nesri”nin dénemin edebi anlayisina
getirdigi yenilikler, kadinlarin i¢ diinyasina 1sik tutmasi bakimindan Tokarevanin diizyazi
sanatinda da dikkat ¢ekmektedir. Bu egilimin bir temsilcisi olarak, belirli bir hedef kitle igin,
karmasik aile iliskileri, zor yasam kosullar1 gibi onlari ilgilendiren sorunlara 1sik tutan Tokareva,
genel olarak kadinlarin kaderine dair yazdig: eserlerinde yazar olarak tarafsiz bir konumda yer
alamaz ve bu tiirtin dogasi geregi kadin karakterlerinin yaninda konumlandigini okura
hissettirmektedir (Illaoruy, 2018, s. 70). Kadin ruhunu ¢ok iyi taniyan Tokareva, bunu yansitirken
kelimelerin gergek bir ustas1 oldugunu oraya koymaktadir.

Hayata farkli pencerelerden bakan insanlarin yolculugunu kaleme alan yazar, i¢ine diistiikleri
zor durumlarda insanlarin 6zellikle de kadinlarin nasil davrandiklarini ve onlarin ¢ikis arama
yollarin1 resmetmektedir. Giinliik yasamdan olaylar1 konu edinmesinden dolay1 eserleri “giinliik
metinler” (ObIToBBIe ITpomsBedeHus) olarak adlandirilan Tokareva fantastik realizm yani biiytilii
gercekgilikle yazilarini kaleme almaktadir (Txamamsa, 2018, s. 66). Mutlu olmay1 amaglayan,
gelecege dair her daim umutla bakan insanlarin hikayesi yazarin odak noktasindadir. Tokareva'nin
eserlerinde insana dair olan ve hayatta tecriibe edilmesi kag¢inilmaz olan ask, dostluk, mutluluk,
eglence, nege, aci, iiziintii, hassasiyet, yalnizlik gibi bir¢ok olgu ya da kavram yer bulmaktadir
(Typanmna, I'yauk, 2010, s. 76). Icinde barindirdig: biiyiik bir yetenekle eserlerini kaleme alan
Tokareva, okura sunus asamasinda bu konular1 iyimserlikle, mizah anlayisiyla ve naiflikle
yogurmaktadir. Eserlerinin sorunsallar1 ise oldukca genistir; insanlarin gercege ve yalana karsi olan
tutumu, sevgi ve sorumluluk duygusu, yuva ve buna karsilik geri kalan diinya, farkli nesillerin
timsalleri arasindaki iligkiler, aile, yasamin anlami ve go¢ sorunu bunlardan en 6ne ¢ikanlaridir
(byknna, 2010, s. 235).Bu noktalara deginirken Tokareva, kaleminin 6zelliklerinden biri olarak,
karakterlerin fiziksel Ozelliklerinden ¢ok ruhsal durumlarina, i¢ diinyalarina, duygularina,

kaygilarina, toplum tarafindan olumlu ya da olumsuz kabul edilen durumlar arasinda igine

! Rus PEN Merkezi yazarlar toplulugu olarak 1989-2003 yillar1 arasinda faaliyet gostermistir. Buradaki PEN
sOzciigli Ruscaya ingilizceden dogrudan aktarilmistir ve “kaleme almak, kagida dokmek, yazi iislubu, yazar, sair,

romanci” gibi anlamlara gelmektedir.
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diistiikleri ikileme egilmektedir. Genis psikolojik tasvirleri tercih etmemesine ragmen ustaca sectigi
kelimelerle vurucu ve duygusal betimlemeler yapmaktadir. Yazarin basit, ancak esere olan ilgiyi
okurda uyandiran anlatim dili, insanin i¢ diinyasinin inceliklerini ve kullandig1 kimi zaman siirsel
kimi zaman da lirik ifadeler aracihigiyla derin bir duygusallik olusturmaktadir.

Tokareva'nmin yazilar1 kadinlara 0Ozgiidiir ve kadin dilinden dokiilerek yazildig:
hissedilmektedir. Modern diinyada ¢agdas kadin imgeleri yaratirken yazar sehirli insanlarin giinliik
telaglarin1 olay Orgiisiine dahil etmektedir. $Sehir kavrami iki yaklasimla ortaya konulmaktadir:
yasam alanini geleneksel bir sehir olarak tasvir etmekte, yani taninabilir topografik 6zelliklerden
yoksun birakarak, ya gezegen oOlgeginde bir mikro kozmos ya da evin ve karakterin iginde
kayboldugu bir makro kozmos olarak sunulmaktadir (Ceaemenesa, 2023, s. 55). Biiyiik sehirde
yasayan modern “kiiciik insanlar”in i¢ine diistiikleri hayat telasinda basindan gegenleri ele alirken
yazar, her insanin hayalleri oldugunu, aski hak ettigini, kimilerine gore biiyiik sayilabilecek
hatalarin aslinda kiigiik oldugunu ve insanin, 6zellikle kadinlarin igindeki 6zgiir ruhu ortaya
koymaya ¢alismaktadir. Ancak bunu yaparken Tokareva, kentsel yasamu bilingli olarak arka planda
sunmakta ve esas ilgiyi insanin i¢ diinyasina yonlendirmektedir.

Okur, Tokareva'nin kadin nesri ¢ergevesinde kaleme aldig1 eserlerine yarim asr1 agkin biiyiik
ilgi gostermektedir, dahas1 insanin bir birey olarak sorunlarinin, basindan gecebilecek beklenmedik
durumlarin, kadin-erkek iligkilerinin karmagikliinin hafif bir mizah mercegiyle incelenmesine
olanak saglamasi yazarin eserlerini gecek basariya gotiiren unsurlardir (Kupeesa, I1laotHukosa,
2017, s. 40). Tokareva'nin okuyucuda basariyla karsilik bulmasi: kadin karakterlerine yonelik empati
kurdurabilme yetenegine de baglidir. Hem entelektiiel hem de genel okura hitap eden Tokareva'nin
genis kitlelere ulasan bir yazar olugsunun sebepleri ise herkesin duygusal ve entelektiiel seviyesini
gozetmesi; ince tislup oyunlariyla okurun anlama yetenegine katkida bulunmasi; bunun yan sira,
‘bitmeyen tutkular’, ‘maddi agidan rahatlik’, “giizel bir yasam’ gibi okura gercek hayatta eksik olan
seyleri sunmasi; gri gerceklikten okuru uzaklastirmasi; onun diisiinmesine, empati kurmasina ve
mutlu bir son i¢in umut beslemesine olanak saglamasidir (Bykmna, 2010, s. 233-234). Okurda
yarattig1 bu etkilerle Tokareva kitle edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olmustur.

V.S. Tokareva'nin “Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adl1 eseri kisisel mutlulugunun pesinde
kosan bir kadinin ask ugruna basindan gegenleri konu edinmektedir. Eserde 6n planda aski arayan
bir kadinin kaderi sunulurken, arka fonda Rus toplumunun gectigi donemler satir aralarina
islenmistir. Toprak koleliginin ve smifsal farkliliklarin kalintilari, Sovyet doneminde yasananlar,
ekonomik ve siyasi anlamda reform dénemi olan Perestroyka, Sovyetlerin dagilmasi, giinlimiiz
Rusya Federasyonunun kurulus dénemi ve Rus insanmnin bu siirecte giinliik hayat igerisinde var

olma gabasi eserin alt metnine yerlestirilmistir.

2. “DUVARIN ARDINDAKI SESSiZ MUZiK” ADLI ESERIN iCERIGi

V. S. Tokareva'nin “Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adl1 6ykiistinde kisa ancak yogun olan
anlatim dili eserinin igerigini olusturan olay orgiilerini gesitlendirmistir. Yazarin ustaca insa ettigi
tislubu, bir zincir misali oriilen eserden herhangi bir halkanin, yani 6nemsiz goriilen bir olayin dahi

¢ikarilmasini engellemektedir. Dolayisiyla asagida bu hikdyenin 6zii verilmeye c¢alisilirken,
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yazilarinda giinliik hayati temel alan Tokareva'nin siradan goriinen seylerin aslinda insan icin ¢ok
onemli oldugunu anlatmaya calismasindan hareket edilerek, olaylar dizisinde kopukluk meydana
getirmemesi ve eserin eksiksiz bir sekilde anlasilmas1 amaciyla 6z, 6ykiiye sadik kalinarak, ¢cikarilma
yapmadan sunulmaya gayret edilmistir:

Eser, Ariadna adli bir kizin diinyaya gelmesi ve ¢ocukluk siirecinin anlatimiyla baslar. Kizi
Ariadna’y1 diinyaya getirdiginde anne Liza heniiz yirmi yaslarinda, anane kirk bes, dede ise altmis
yaslarindadir. Ariadna (kiigliltme adi Ada), annesi Liza, ananesi ve dedesi ile ayni evde yasar.
Dedenin soyu zengin ve soylu bir aileye dayansa da 1917 devriminden itibaren kendi soyunu agiga
vermekten imtina eder. Cilinkii o dénem i¢in bunu acik acik dile getirmek hayatin1 kaybetmekle aym
anlama gelir. Dede her daim hayatin ve o giiniin yonetim kosullarina ayak uydurmaya mecbur
kalarak yasamini siirdiirmektedir. Anane ise giiclii, otoriter, gelenek ve goreneklere bagl olan tipik
bir Rus kadinidir. Evin yonetimi ondan sorulur, sudan ¢ikmayan elleri sisse bile anane aile yadigar:
pirlantalar1 parmagindan hig ¢ikarmaz. Babasiz bir evde biiyiiyen Ariadna’ya ananesi bakar ve her
konuda onunla yakindan ilgilenir. Otoriter anane iyi bir sekilde yetismesi icin torununun egitim
stirecindeki her adimini takip eder. Ada, biiyiidiigiinde babasinin admin Alik oldugunu 6grenir.
Alik gorgii kurallarindan biraz yoksun bir insan olarak kabul edildigi i¢in esi Lizanin ailesi
tarafindan pek kabul goremez. Bu vesileyledir ki zamaninda Ariadna’nin babasi Alik i¢ glivey
olarak yasadig1 Seremet’lerin evinden kovulmustur. Ariadna’nin sesi ve kulag1 ¢ok iyi olan yetenekli
annesi Liza ise konservatuari bitirir bitirmez evlerinden hi¢ de uzak olmayan Bolsoy Tiyatro’sunda
calismaya baglar. Kiz1 Ariadna’y1 ise kendi temsillerini izlemek igin hentiz kiigiik yastan itibaren
yaninda Bolsoy Tiyatrosu'na gotiiriir. Ada, Bolsoy Tiyatrosu'nun koridorlarinda evindeymis gibi
kosusturur durur. Ada’y1 orada ¢alisan herkes tanidigindan bileti olmasa da igeri girmesine ve en
onde oturmasina miisaade edilir. Ada bir giin yine tiyatro yolundayken kegceden yapilan Rus botlar1
1slandig1 icin tistitlip ¢ok agir hastalanir. Bu hastalik onun kalbinde hasar biraktig1 igcin doktor onun
hayat1 boyunca agir kaldirmasini yasaklar. Annesi Liza ve ananesi Ada'nin tizerine ¢ok titrerler,
ancak dedesi Oyle ya da bdyle bu ¢ocuk biiyiiyecek diye diistinerek duruma daha kayitsiz yaklasir.
Dedesinin diisiindiigii gibi de olur; Ada hizla biiyiir, serpilir ve artik sipsevdi olarak gonliinii
herkese kaptirmaya hazir bir ge¢ kiz olur. Yirmi yasina geldiginde ise tip fakiiltesinden Osya adinda
bir gencle evlenir. Osya’ya ¢ok asik olan Ariadna diinyaya bir erkek ¢cocugu getirir. Ariadna, oglu
Mark’1 biiytlitme asamasinda ¢ok yorulur, bebegi ona verip biraz uyuyabilmek icin esinin bir an 6nce
eve gelmesini iple geker. Cok geng yasta anne olan Ariadna bu konuda giigliik yasar. Esi Osya ise
isinde ¢ok yetenekli ve basarilidir, ¢ok iyi kazang saglar. Komsularinin kdyden gelen ¢irkin mi ¢irkin
ama bir o kadar da iyi ytirekli yakini olan Grusa adindaki kadin, bebek Mark’1 ¢ok sever ve sonunda
bakicis1 olarak Ariadna’larin yaninda Moskova’da kalir. Grusa gelince evdeki hava degisir; evin
ruhu giizellesir ve boylelikle Ariadna da ¢alismaya baslar. Televizyonda miize alaninda editor
olarak is bulma konusunda ise Ariadna’ya kayinvalidesi Fima yardimci olur. Artik onun igin her
sey yolundadir ama yine de kendi i¢inde bir seylerin eksik oldugunu hisseder. Ariadna’min yirmi
besinci yas giiniinde, arkadast Mirka dogum giinii kutlamasina gonliinii kaptirdig: bir arkadasini
getirmek istedigini soyler ve o da kabul eder. Leonardo (Leonard) adinda yakigikli bir adamdir gelen

kisi. Leonardo {inlii bir gazetede iyi bir mevkide ¢alismaktadir, yakinda ise kapitalizmin merkezi
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olan o iilkeye (Amerika’ya) gidecektir. O donemde Sovyetler birliginden baska bir {ilkeye gitmek
demek, Titanik ile seyahate ¢ikmak kadar havali bir istir. Mirka, Leonard ile sevgili olmaya ¢ok
istekli olsa da kars1 tarafin bu ise pek goniillii olmadigy hissedilir. Okuyucu daha sonralar:
Leonard’in aslinda bir ajan oldugunu 6grenir. Leonard dogum giinii kutlamasindaki eglencede
Ariadna’nin esi Osya’y1 ¢ok itici bulurken, Ada'nin giizelliginden ¢ok etkilenir ve iginde agkin
kipirtilar1 alevlenir. Ote tarafta Leonard’1 evinde bekleyen esi Zoya ve ¢ocugu vardir. Leonard ve
Ariadna bulusmaya baslarlar, arkadaslarinin evlerinin anahtarlarini alip orada bulusurlar. Bu arada
Ariadna’nin babas1 Alik, yash bir kadmna arabayla carpip dliimiine sebep oldugu icin 6 yil hapse
mahktim edilir. Alik bir ay i¢inde kahrindan asir1 derecede kilo verir. Ariadna, Saransk sehrindeki
hapiste olan babasini ziyaretine giderken, Leonardo tren yolculugunda onu yalniz birakmaz.
Hapisteki babasini ruhu ¢ekilmis bir beden misali icler acis1 halde gormek Ariadna’y1 ¢ok yaralar.
Leonardo ile Ariadna’nin yasak aski Leonardo ajan olarak Amerika’ya gidecegi i¢in zorunlu olarak
biter. Leonardo, Ariadna’ya duydugu 6zlemi ickiyle hafifletmeye calisir. Leonardo bes yilligina
gorevlendirilmis olsa da Ariadna’nin yoklugu onun igin nefessiz kalmakla ayni anlama geldiginden,
alt1 ay sonra bahane uydurarak bir ayligina Rusya’ya geri doner. Leonardo isinden olmay1 goze
alarak esinden ayrilacagini ve Ariadna ile olmak istedigini {istlerine iletir. Ancak iyi bir ajan oldugu
icin Leonardo’yu kaybetmek istemezler ve olan biteni gormemezlikten gelirler. Leonardo’nun
ailesinde ise bu durum olay ¢ikarir; esi Zoya yasananlar1 mecburen kabul etse de on yasindaki oglu
Valodya babasinin aileden artik gidecegini 6grendiginde, hicbir seyin onu korkutmadigini herkese
kanitlamak igin kendisini bisikletiyle arabalarin altina atar. Oglunun bu beklenmedik tepkisiyle
Leonardo ailesini birakmaktan vazge¢mek zorunda kalir. Bu arada Ariadna, esi Osya’ya yasak
agkiniitiraf eder ve anlasarak ayrilma karari alirlar. Leonardo ise ne kalabiliyor ne de gidebiliyordur,
intihar etmeyi bile diisiiniir. Leonardo Ariadna’y1 bir siire oyalar, ancak esyalarini alip Ariadna’nin
evine yerlesmemesi durumunda kocasma geri donecegi tehdidi onu harekete gecmek zorunda
birakir. Leonardo Ariadna’nin yanina yerlesir ancak pismanligindan ve caresizliginden kendisini
alkole verir. Geride biraktig1 esi Zoya ise kendi ayaklar: {izerinde giiglii bir sekilde durarak hayatini
sirdiirtir. Zamanla Ariadna artik Leonardo'nun arkadas gevresine girer, isinde de ytikselir.
Siirdiikleri glizel hayat ¢evredekileri bile kiskandiracak derecede liikstiir. Giinler birbirini kovalar
ve Ariadna’nin ananesi hayata gozlerini yumar. Bu aciya dayanamayan dedesi de kisa siire sonra
yasama veda eder. Hayatinda 6nemli yer edinen bu iki insanin yoklugu Ariadna’y1 derinden
yaralar. Ananesinin onu her seyden koruyup kollamasini ve dedesinin kendisini kucaklayan
iyiligini artik hissedemeyecek olusu Ariadna’ya kendisini ¢ok yalniz hissettirir. Ariadna onlardan
kalan miras yardimiyla Leonardo ile Moskova civarlarinda yazlik ev alir. Ariadna burada bir gece
rityasinda diglerinin dokiildigiinii goriir, Mirka ise bu riiyay: 6liime yorar. Zaman onu hakli ¢ikarir
ve Ariadna’nin annesi Liza’y1 6lim heniiz elli bes yasindayken Bolsoy Tiyatrosu sahnesinde
yakalar. Ote yandan sevgisiz ve ilgisizlikten yorulan Zoya intihar etmeye karar verir ve bunu
komsusu Mirka ile paylasir. Mirka zekice davranarak intihar fikriyle alay edip onu farkinda
olmadan bu diistinceden caydirir. Mirka, Zoya'y1 bu ¢ikmazdan g¢ikarmak igin duaya yonlendirir.
Giin gelir Perestroyka ilan edilir, Leonardo da isinden olur. Tarih kitaplar1 yeni bastan yazilir, sadece

o glinkii olaylar degil ge¢mis de degistirilerek yeniden yazilir. Ariadna perestroyka vesilesiyle
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tilkede siiper zenginlerin tiiredigi donemde banka kredisi ¢ekerek Moskova'nin merkezinde kendi
restoranini agar. Ortagr Andrey onu dolandirdig: i¢cin muhasebeleri ayirirlar ve Ariadna kendisine
Azerbaycan kokenli lTham adinda yeni bir muhasebeci tutar. Zamanla Ariadna restorani ortagindan
tiimtiyle devralir. 2000'1i yillar1 giizel bir restoranda karsilarlar. Leonardo artik 60’11 yaslarindadir,
seker ve tansiyonu hep yiiksek oldugu igin yediklerine dikkat etmek durumundadir. Leonardo'nun
yilbas1 gecesi siyatigi azdigi ve dayanilamayacak olgiide oldugu icin ambulans cagirirlar.
Ambulansta agr1 kesici igne bulunmadigini 6grendiklerinde Ariadna ve Lonardo ¢ok sinirlenirler.
Ulkede saglik hizmetinin bile ne kadar kétilye gittigini géren Leonardo kriz gegirir ve oracikta
herkesin 6niinde hayata gozlerini yumar. Diger yandan Ariadna’nin eski esi Osya ise artik yeni
biriyle evlenmistir, oglu Mark Londra’ya yerlesmistir ve orada kendi kliniklerini isletmektedirler.
Leonardo’nun 6liim haberini alan Osya, Ariadna’ya Londra’ya tasinmasini ve onlarla yakin halde
yasamasini teklif eder. Ariadna bir siireligine Londra’ya gider, orada yasamak giizel olsa da Ariadna
Moskova'ya geri doner. Cigek bulvarinda bir kafe agar ve oranin tiim isleriyle yakindan ilgilenir. Bir
giin o kafede olagantistii bir durum yasanir: hiikiimet yetkililerinden bir miisterinin paltosu ¢alinir.
Zarar1 kargilamak i¢in hazir olan Ariadna’ya, hiikiimet yetkilisi paltonun bin Euro ettigini sdyler ve
cebinde binlerce avroluk ¢ok degerli Isvec saati ile altin bir cakmak oldugunu iddia ederek kurnazlik
yapip, yiiz bin avroluk bir hesap ¢ikarir. Neyse ki bir sonraki giin, paltoyu yanhslik sonucu
kendisinin sanip giydigini sOyleyen bir geng restorana geri getirir ve palto sahibine iade edilir.
Hiikiimet yetkilisi yaptig1 kurnazli§in agiga vurulmamasi icin sus payi olarak restoran ¢alisanina
yiiklii bahsis verir, bu olay boylece kapanir. Ariadna icin hayatin anlami artik kalmamustir, dyle ki
ne yedigi yemekten zevk alir ne de tanidig1 insanlar ona iyi gelir. Asksizlik ise onu giinden giine
i¢ine kapatir. Bunu fark eden arkadaslari ¢ivi ¢iviyi soker mantigiyla ona bir es aday1 bulurlar. Ada,
esini yedi y1l 6nce kaybetmis olan emekli bir generalle tanisir ancak birbirlerine gore olmadiklarini
hemen anlar. Bir giin Mirka, Ariadna’ya kendisine es aday1 buldugunu soyler, buldugu kisi ise yakin
arkadas1 tinlii heykeltirag Valentin Zverev'dir. Zverev, Cekoslovakya’ya Rusya’min tank
gondermesine karsi ¢ikan bir yaziya imza atti$1icin Lyubyanka’da sorguya gekilir. Sorguya cekildigi
yerde diinya ¢apinda taninan arkadasi, Letonyali piyanist ve besteci Raimonds Pauls'u gordiigiinii
sanir, halbuki ona ¢ok benzeyen orada ¢alisan biridir sadece. Zverev, albayin odasina sorgu igin
alindiginda kendisinden muhbir olmasinin beklendigini fark eder ama o tiim baskilara ragmen
muhbirlik yapmay1 reddeder. Bir giin yine devletin gizli islerinin ytritiildiigii Lyubyanka’ya
gotirtuldiigiinde Zverev’e sigara ikram edilir; sigara onun hafizasinin kaybetmesine neden olur,
Zverev adini bile unutur. Bir siire sonra hafizasi yerine gelmeye basladiginda evinin oniinde
bekleyen bir araba ve igindeki gizemli kisilerce takip edildigini fark eder. Sonrasinda Zverev’in
tilkeyi terk etmesi istenir; bu sebeple Paris’e yerlesmis, sonrasinda ise, Yeltsin basa gectigi zaman,
yaslansa bile artik Rusya’ya donme karar1 almistir. Bir giin Mirka, Moskova’da Zverev’in heykel
sergisinde ne yapip edip arkadasi Zverev ile Ariadna’y1 tanistirir. Zverev hentiz ilk bakista Ada’dan
ve davranislarindan ¢ok etkilenerek onu Bolsoy Tiyatrosu'na gitmeye davet eder. Oyun doniisiinde
ise Zverev, onu evine caya davet eder. Sonraki giin Ariadna’nin portresini yapar. Daha sonra
Ariadna kendisini sehir digindaki yazlik evine davet ettiginde ise yaptig1 portreyi ona hediye eder.

Asgklar1 giiglenir ve birbirlerinden 6nce hayat hi¢ olmamis gibi hissederler. Ariadna Zverev’in



944 Soylem Agustos/August 2024 9/2

isleriyle yakindan ilgilenerek on katina kadar biiyiitiir. Beraber Ariadna’nin eski esi Leonardo’nun
arkadas olan Staroselskiy’in dogum giinii kutlamasina giderler ve orada Zverev KGB”den eski
tanudigr Valun ile karsilagir. Ariadna burada eski esini hatirladigy igin hiiziinlenir. Bagka bir KGB
calisan1 daha gelir oraya. Daha sonralar1 yonetim tarafindan yikilan mimari eserlerin, heykellerin
korunmasi igin yazilan yazi igin Mirka imza toplamaya baslar, bir¢ok tinlii isim imza verir. Mirka
1srarct olsa da Zverev huzurlu yasamak istedigi i¢in imza atmak istemez o yazinin altina. Mirka
giderken mektubu onlarin evinde mutfakta bilerek birakir, gece vakti resim yapmaya ara verdiginde

mektubu goren Zverev acar okur ve altin1 imzalamasiyla eser sona erer.

3.ESERDEKI ANTINOMILER VE SINIFLANDIRILMASI

“Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adli eserini kaleme alirken Tokareva, anlatim dilini karsi
kutuplar {izerine temellendirerek “antinomiler” yaratmistir. Antinomi (catiski), her biri dogru ya
da yanlis olana atfedilemeyen ve karsilikli olarak farkli sonuglara yol agan iki olgunun olusturdugu
zithktir; kargit kavram ya da zit olgularin bir arada verilmesidir. Antinomi, Yunancadaki “yasada
celiski” anlamina gelen “antinomos” sozciigiinden gelmektedir ve her biri kendi iginde oldukca
gecerli goriinen iki yarg: arasindaki gatigski ya da ayrismayi ifade etmektedir. Bu terim ilk onceleri
‘iki yasa arasindaki geliski’ manasinda hukuki diistincede temellendirilmistir ancak zamanla anlami
genislemis ve felsefe, edebiyat gibi alanlarda da kullanimin1 bulmustur. Edebiyatta antinomi her
savin kendi karsi savini dogurdugunu diisiincesinden hareketle iki farkli zithigin bir arada
sunulmasiyla birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Edebiyatta da paradoks ile gatigki sozciikleri ile ayni
anlamda kullanilan antinomiler, Tokareva tarafindan ortaya koyuldugu bu eserde tiim gercekligiyle
ve ustaca iglenen bir {islupla okurun gozleri oniine serilmektedir. Boylelikle yazar, okurun birgok
konudaki iki zit nokta arasinda gezinmesini saglayarak hem kalemini gii¢lii kilmis hem de
anlatimini zenginlestirmistir. Yazarin bu eserde etkileyici bir tislup olusturmak ve okurda garpici
bir etki yaratmak amaciyla farkli konular tizerine olusturdugu antinomiler tematik olarak asagidaki
gibi simiflandirilmistir:

1.Yasam ve oliim: Eserin baglarinda Ada’nin dogumu ile aileye nesenin gelmesi, dykiiniin
sonlarinda ananesinin, dedesinin ve annesinin vefatiyla Ariadna’min aciya diismesi ile eserin
geneline yayilmistir. Sevgilisi Leonardo'nun herkesin oniinde hayata gozlerini yumusunun
ardindan hayatina devam eden Ariadna’nin ¢ok ge¢gmeden, kendisini seven baska bir adama ihtiyag
duymasi ile gatigki yaratilmistir.

2.Ask ve nefret: Ariadna’'min annesi Liza ve babasi Alik agik olarak evlenseler de
birbirlerinden nefret eder hale gelmistir. Ugruna kocasini terk ettigi Leonardo’nun ailesiyle beraber
yazlik eve gidip kendisine yalan séyledigini 6grenince, Ariadna’nin agk dolu kalbinde 6fke ve nefret
olusmaya baslar. Boylelikle yazar tarafindan ask ve nefret ¢atiskisi yaratilmistir.

3.1yi ve kotii: Eserdeki cogu karakteri salt iyi ve kotii olarak ayirmak miimkiin degildir,
kahramanlarm iyi-ko6tii oluslar1 durumlara gore degismektedir. Eserdeki bu catiski Ada ve diger
karakterlerin kimi zaman iyi kimi zaman kotii davranis 6rnegi olusturmasi iizerine kurulmustur.

Ancak Ada’larin komsusunun akrabasi olan Grusa “¢ok iyi bir kadin” olarak resmedilmistir.
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4.Giizellik ve cirkinlik: Bu catigki farkl: yerlerde karsimiza ¢itkmaktadir: Glizellik Ariadna’da
viicut bulmusgken, ¢irkinlik komsularinin akrabasi Grusa’da yansitilmistir. Giizel olmayan
Mirka'nin gonlii, cok yakisikli bir adam olan Leonardo’ya meyil eder. Zverev’in eski arkadas: Valun
sisman ve ¢irkin bir adamdir, buna karsilik esi ¢ok giizel bir kadindr.

5.Kadin ve erkek: Yazar bu catigkiyi farkli alanlarda yaratmaktadir: Eserde Osya’nin meslegi
cerrahlik erkeklere 6zgili goriiliirken, ¢ocuga bakma kadinin gorevi olarak var sayilmaktadir.
Kadinlarin arkadashigindaki kiskanglik erkekler arasinda olmuyormus gibidir. Kadin ve erkegin
aski yasama ve gosterme bigimi farkli olarak ele alinmaktadir.

6.Annelik ve babalik: Ariadna aski ugruna ¢ocugunu geride birakan bir anne iken, aldatilan
kadin konumunda olan Zoya ¢ocugu ile ilgilenen annedir. Ariadna tarafindan aldatilan Osya iyi bir
baba timsali iken, Leonardo ¢ocugunu geride birakan bagska kadinla yasayan bir adam olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

7.Zenginlik ve fakirlik: Varlikli olmayan ressam Zverev, hali vakti yerinde olan Ariadna’nin
sehir disindaki yazlik evindeyken yemek hazirlandiginda masada ¢ok ve ¢esitli tabaklarin, farkl
farkli yemeklerin olmasina sasirmaktadir. Ariadna maddi olarak her daim liiks i¢inde yasarken,
arkadas1 Mirka i¢in bu durum gegerli degildir. Yazar tarafindan bu g¢atiski manevi anlamda da
yaratilmaktadir: Ariadna rahat bir yasama stiriip her seyi satin alma giiciine sahip olmasina ragmen,
ruhunda hep bir seylerin eksikligini hissetmektedir.

8.Soyluluk ve koyliiliik: Eserde bu ¢atigki her nesilde yaratilmaktadir. Ariadna’nin dedesi ve
ananesi soylu ve iinlii bir kokene sahipken babasi alt sinifa ait bir aileden gelmektedir. Babas1 Alik
ve annesi Liza 6rneginde soylu ile koyliiniin evligi yansitilmaktadir. Ariadna soylu bir ailenin ve
Zverev ise koylii kokenli bir ailenin giiniimiizdeki uzantisi olarak resmedilmektedir.

9.Gorgiilii olma ve gorgiisiiz olma: Bu catiski heniiz eserin baslarinda yaratilmistir. Anane
evde otorite ve disiplin sahibi ve gorgii kurallarina hakimken, damadi Alik’in masada adabindan
yoksun olusu onu huzursuz etmektedir. Gorgliden yoksun olan baba Alik kendisine temiz olan1
verilse dahi kirli kiyafetleri ile dolasmaya devam ederken, Liza ve Ariadna Bolsoy tiyatrosuna bile
uygun kiyafetle gitmektedir. Bolsoy tiyatrosundaki insanlarin nasil davranilacagini bilmesi ile
gorgiilii olmanin 6rnegi verilmektedir.

10.Ahlakl1 olma ve ahlak yoksunu olma: Bu ¢atiski hem hayatin farkli alanlarindaki ahlaka
dair, hem de kadin-erkek iligkilerine dair yaratilmistir. Ananenin 6gretmenlere Ada’ya fazla not
verdigi icin kizmasi, Osya’nin babasi David Markovi¢'in esine ve ailesine bagliligi onu aldatmamasi,
Fima'nin esini Liza ile aldatmasi, Mirka'nin daha 6nceden baskasinin sevgilisini elinden almasi, evli
ve ¢ocuklu olmasina ragmen Leonardo’'nun Ada’ya gonliinii kaptirmas1 gibi 6rnekler iizerinden
sunulmustur.

11.Yetenekli olma ve yeteneksiz olma: Bu catiski anne Liza Bolsoy Tiyatrosu'nda
calisabilecek kadar yetenekli iken ve kizi Ariadnanin miizik kulaginin olmamasi ve karga sesine
sahip olarak sunulmasiyla yaratilmistir.

12.Vicdanl1 olma ve gaddar olma: Agsik oldugu Ariadna ugruna ailesini yiktig1 igin
Leonardo’nun vicdanmin sizlamasi, diger yandan Ariadnamin bu durum karsisinda vicdanen

rahatsiz olmamasi bu ¢atigkinin eserde en goze garpan ornegidir.
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13.Empati kurma ve anlayissizlik: Bu gatiski Ariadna’nin dogustan gelen empati yetenegi ve
Mirka gibi arkadaslarinin daha anlayissiz bir sekilde sadece kendilerini diisiinerek davranmasi ile
yaratilmistir.

14.Gosteris ve sadelik: Yazar tarafindan bu gatigki fiziksel tasvir iizerinden yaratilmigtir. Baba
Alik’in kilik kiyafetinin ¢ok 6zensiz olusu, diger taraftan ananenin ise mutfakta is yaparken bile
pirlantalarini parmagindan ¢ikarmamasi; Bolsoy Tiyatrosu'nun gorkeminin i¢cinde Ariadna’nin sade
giyinisi bu zithg yaratan orneklerdir.

15.Kiskang olma ve kiskan¢ olmama: Eserin tiimiine yayilan bu catiski kadinlar {izerinden
yansitilmaktadir: Tiim arkadaslarmin kocasmin olmasma karsilik kendisinin neden olmadigini
diistinen Mirka, Ariadna'min simdiye kadar ii¢ esi olmasmi ¢ok kiskanir ama Ariadna onu
kiskanmaz.

16.Bireyselcilik ve toplumsalcilik: Ariadna’nin dedesi rahat bir yasam igin kendi yararin
gozeten, bireysel diisiinen bir karakter iken, ananesi olaylara toplumun faydasi agisindan
yaklasmaktadir. Ariadna kendi mutlulugunun pesinde kosarken toplumsal konulara uzaktir; buna
karsilik gonliinii kaptirdig1 son adam olan Zverev ile arkadas1 Mirka ise yonetim tarafindan yok
edilmek istenilen mimar ve heykellerin yikimmin durdurulmasi igin imza vermektedir. Bunun
yaninda, giiniimiizde bireyin faydasmin toplumunkinin oniinde tutulmasina ragmen 1970’lerde
toplumun faydasmin her seyden once geldigi gercegi ile eserde bu catiski net bir sekilde ortaya
koyulmustur.

17. Komiinizm ve kapitalizm: Osya ve Ariadna komiinizmin agir hissedildigi donemlerde
kooperatif eve zar zor yazilirlar, tek yedikleri et ve patates, kofte ve makarnadir. Buna karsilik, 1985
Perestroyka sonrasi kapitalizmin yavas yavas hissedilmesiyle birlikte Osya kendisine 6zel klinik
acar ve ekonomik olarak rahatlar. Saranks sehrinde hapisteki babasini ziyaretine giderken
Ariadna’ya tren yolculugunda eslik eden Leonardo’nun yasa dis1 yollardan sosis almasi gibi
komiinizmde yasanan giinliik zorluklarin oldugu, iki sistem arasindaki gegis donemi olan
Perestroyka’nin Ruslarin karakterini degistirdigi, kapitalizmin ise insanlar1 tamamen bozdugu gibi
yargilar dykiide acikca ifade edilmektedir. Eserde bu catigsk: her iki sistemin de eksiklerinin oldugu
ifade edilerek yaratilmigtir.

Yukarida goriildiigii lizere, Tokareva “Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adli eserinin
iceriginde hem hayata hem insan karakterine hem de iilkenin yonetim sistemlerine dair olan
catiskilar olusturmustur. Antinomiler yazarlar tarafindan farkli yontemlerle olusturulabilmektedir;
kimi zaman dil sistemindeki sozciik yapma yollarmin smirlarini zorlayarak, kimi zaman dilin genel
kullanimindaki sozciiklerin anlamsal doniistimiinii saglayarak, kimi zaman ise felsefi diistince ve
sOylemin yaygin kullanilan unsurlarinin, yani temel felsefi terimlerin anlamsal doéniisiimiine imkan
vererek (Koszaosckast, 2015, s. 284). Bunlara ek olarak c¢atigskilarin olusturulmasinda Tokareva
tarafindan antonim sozcilikler (zit anlamlilar) siklikla kullanilmaktadir. Yazarin bu eserinde
antonimler dilsel ve igeriksel (farkli kavramlardan yararlanilan) olarak ikiye ayrilmaktadir
(Ratajczyk, 2022, s. 24-25). Yazar metnindeki igeriksel antonimler yardimiyla c¢atigkilarin
yaratilmasinda ve karakterlerinin tasvirinde miizikten faydalanmaktadir. Miizik araciligiyla

anlatim, yetenek ile yeteneksizlik arasinda ¢atiski olusturulmasina yardimci olmustur. Tokareva'nin
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karakterlerinin ¢ogu miizikal anlamda yeteneksiz olmalar1 sebebiyle ‘miikemmel insan’ olma
yolunda eksik kalmaktadir ve kadin karakterinin yakinlariyla iligskisi miizik aracilig1 ile ortaya
konulmaktadir (Ilectsrx, 2015, s. 72-73). @rnegin, Adanin annesi meleklerinki gibi bir sese sahipken
kendisi karga seslidir. Sanatta ve miizikte yeteneksiz olan bir insanin, hayatta diger insanlarla
kurdugu iligkilerde eksik ya da yanlis davraniglar sergilemesinin beklenebilir olduguna dikkat
cekilmektedir. Ornegin Ariadna’nin miizikte verdigi yanlis nota, ileride insan iligkilerinde de hata
yapabileceginin bir on isareti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tokareva Oykiisiinde, ayn1 anda
kullandig1 karsit olgular ve kavramlar {izerinden anlatim dilini zenginlestirmis ve bdylelikle eseri
okurken olusan ilgiyi doruklara tasimistir.

Tokareva “Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adl1 eserinde eserin odak noktasina kadinlar1 ve
onlarin duygu diinyasini, yani agski buldugunda ¢igek agan kaybettiginde ise ac1 ¢eken bir kadini
yerlestirmistir. Tokareva eserlerinde, her ne kadar ac1 gekse ve iiziilse de hayatta hep istedigini elde
eden giiclii kadin portreleri ¢izmektedir. Anlamsal olarak eserde ‘gurur, hassasiyet, kayitsizlik,
korku, acima, kizginlik, kaygs, sefkat, mutluluk, ask, nefret” ifade eden, insanin duygu durumlarini
ve hislerini yansitan sozciikler Tokareva tarafindan en ¢ok tercih edilen sézciiklerdir (Koporenxo,
2009, s. 60). Boylelikle yazar kahramanlarinin manevi diinyasinin yelpazesini birer birer agmaktadir.
Bunlardan en baskin olanlari ise elbette ask ile ilgilidir. Nitekim Tokareva, kadinlarin ancak ve ancak
sevgi ile beslendigini ve ask aracilig1 ile diinyay1 algiladigini kadin kahramanlar: araciligi ile ortaya
koymaktadir. Yazar heniiz eserin baslarinda kadin kahramaninin hayati1 boyunca ask arayisinda
olacagmi okura su satirlarla hissettirmektedir: “Ada’nin gercgekten de her seyi vardi, yalnizca ask
eksikti. ‘Hain bir agk beklemiyorum, dylesine biiyiik, dylesine kocaman olsun ki agk, tipki parlayan
glinesteki okyanus kadar...” sozleriyle 1s1ldadi televizyonda sarkic1” (Toxapesa, 2017, s. 18). “Ask”
eserde yasam ve oliimiin olusturdugu ikilem arasma ayrilmaz bir parga olarak eklenmektedir. Bu
iki kutuplu gatiski, tiglincii unsur olan agk ile birlikte okura sunulmaktadir. Yazar, aski kimi zaman
gercek diinyanin somut kavramlariyla, kimi zaman soyut bir anlayisla, kimi zaman da insanin
toplumdaki yasamiyla iliskilendirerek iletmektedir. Eserde ana unsur olarak ask on plana
¢ikarilirken hayatin diger yonleri ve yasanan olaylar ikincil kisimda yer almaktadir. Tokarevanin
eserlerinde karakterlerin hayatini renklendiren ve gercek yasamdaki 6zlerinin ortaya koyulmasinda
yardimar unsur olarak gorev yapan agk, ‘zorunluluk, deneyim, nefret, ideallik, yaraticilhk’ gibi
kavramlarla iliskilendirilmektedir (Konaparmesa, 2023, s. 33). Tokareva'nin dilindeki metaforik bir
anlatimla ask, “esya, nesne, bitki, su, miizik eseri, hastalik, gizem” ile iliskilendirilerek yapilan
benzetmelerle imgelendirilmistir (Kmupeesa, 2015, s. 141-142). Bunun yani sira “ask” temasi
karakterlerin zorlu hayat yolculuklarinda onlara kilavuzluk gorevi gorerek, iistesinden gelmeye
calistiklar1 durumlarda onlarin agkin giiciine sigindiklar: bir liman islevini gormektedir. Eserin
kurgusunda agkin her yoniinii ele alan Tokareva, onun gegici olusunu ve iginde bencillik
barindirdigini okura dikte etmektedir. Eserde, baska bir erkege gonliinii kaptirmasi sonucunda
Ariadna’nin agkinin pesinden giderek esi ve cocugunu geride birakmas: buna bir 6rnektir. Tokareva
kadin karakterlerini 6zverili, bencil, fedakar, kayitsiz ya da ¢ocuklarma kars1 ¢ok ilgili olan farklh
farkli anne tasvirleri aracihig ile sunmaktadir. Erkek karakterler ile babalik rollerinin 6tesinde ya

‘hayatin efendisi’, ya ‘yetenekli biri’, ya da ‘Ozverili biri’ olarak tii¢ farkli sekilde karsimiza
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¢ikmaktadir ve ‘giigsiiz, kararsiz, inisiyatif alamayan” gibi niteliklerle donatilmis olarak kadinlarin
erkeklere bakis agisiyla birlikte resmedilmislerdir (Ctpeasnosa, 2015, s. 73-74). Dolayisiyla erkek ve
kadin karakterler de kendi igerisinde gatiski olusturularak resmedilmislerdir. Tokareva kadin psiko-
tipler yaratirken genellikle giiclii olanlarin1 bagkahraman olarak tercih etmekte ve giizel, kendinden
emin, kendisine kaygisi olan, hayattan istedigini almaya galisan, gonliince yasayan ve kariyerinde
emin adimlarla ilerleyenleri eserinin odak noktasina yerlestirmektedir. Cagin gerekliliklerine ayak
uydurmaya calisan modern kadin kahramanlarimi yaratirken Tokareva onlar1 ideallestirerek
sunmamaktadir, aksine onlari ironi ile ele almaktadir (Tepteranas, 2016, s. 49). Yazar, karakterlerini
olumlu ve olumsuz yonleriyle gercek yasamdaki gibi sunmaktadir. Tokareva'nin niiktedan anlatimi
oyle bir seviyededir ki ne yanls yola siiriiklenenleri yermekte ne de dogru yolda ilerleyenleri
ovmektedir.

Tokareva eserlerinde ¢atigkilarin yani sira ¢atismalara da yer vermektedir. Bu kimi zaman iki
insanin birbiri ile fikir ayriliklar1 sebebiyle diisiinsel anlamda birbiriyle ¢atigmasi, kimi zaman ise
insanin ruhunda olusan ikilemler sonucunda ortaya ¢ikan ruhsal ¢atismadir. “Belirli iliskilerde ve
catismalarda, miicadele ve biiylime siirecinde, yasamin celigkilerini ¢dzme siirecinde tipik
karakterlerin yaratilmas1” (Capxucsn, 2015, s. 145) yazarin eserde ¢atisma sorununu ortaya ¢ikis
kaynagiyla birlikte resmetmesine yardimci olmaktadir. Tokareva'min anlat: dilindeki ustalik sadece
herhangi bir catismay: tiim dogalligiyla kalemine yansitmasinin 6tesinde derin psikolojik tasvirler
ve catismanin dayandigi nedenleri ve getirdigi sonucglari hayatin olagan akisindaki gibi

yansitabilmesinden kaynaklanmaktadir.

4.ESERDEKI AFORIZMALAR VE ISLEVLERI

Tokareva'nin yaraticilik ve hayat giictintin anlatim diline bir yansimasi niteliginde eserinde
karsimiza c¢ikan ‘yeni sozciikler, alisilmadik halde kullanilan birlesik isimler, metaforlar,
aforizmalar, doniistiiriilmiis  atasozleri ve deyimler’ okurun diislinsel diinyasmni
renklendirmektedir. Yazarin diiz yazi dilinde bunlardan en goze carpani siklikla kullandig:
aforizmalardir. Bir diisiinceyi genellemede usta olmasi, gercekligin icinden temel ve tipik olani
cikarmasi, genellestirilmis ifadeyi en kisa yoldan ve de yogun bir anlatimla ifade etme yetenegi
Tokareva’'nin diizyazi eserlerinin ayirt edici 6zellikleridir (Typannua, 2011, s. 472). Tokareva'nin
dilinin aforizmalarla dolu oldugu gercegi hem edebiyatcilar ve hem de okurlar1 tarafindan iyi
bilinmektedir. Aforizma Rus dili sozliiklerinde soyle tanimlanmaktadir: 1. Kisa ve etkileyici anlatim
(Oxeros, 1984, s. 30). 2. Genel bir cikarim igeren kisa ve etkileyici bir 6zdeyis, sloganli bir ifade
(F'opbauesiy, 2004, s. 313). 3. Esas diislincenin ne oldugunu ifade eden, son derece 6z ve cilal1 bir
bi¢cimde ifade edilen anlatim(Esrennesa, 1985, s. 52).

Aforizmalarla dolu olan bir tislup olusturdugu etki bakimindan onu diger anlatimlara gore
farkli ve ayricalikli bir yere konumlandirmaktadir. Aforizmalarin buna vesile olan 6zellikleri
sunlardir:

-Ifade edilen diisiincenin derin ve 6zgiin olusu.

-Diistincenin derinligini ve dogrulugunu pekistiren yarginin genellestirilmis bir gercevede
sunulmasi.

- Akilda kalmasini saglamak igin anlatimdaki diistincenin kisa ve 6zlii bir sekilde verilmesi.
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- Ifadenin gereksiz sdzciiklerden arindirilmis olarak sinirlari belirli olan bir gercevede ortaya
koyulmasz.

- Tecriibe ve gozlemler sonucu varilan genellemenin kabul goriir bakis acisiyla yansitilmasi.

- [letilmek istenilen diisiincenin yalin ancak yogun bir anlatim dili ile sunulmasi.

- Ifadenin okurun biligsel ve duygusal diinyasinda carpici bir etki yaratmasi.

- Bilgece bir yaklagimla eslestirilen sdzciikler ve kelime guruplar1 sayesinde edebi anlatimin
estetik bir anlayisla yogrulmasi.

Bir yazarin 6zlii sozle ifade ettigi aforizmas: belirli bir tarihsel andaki yasam tecriibesinin ve

etrafindaki sosyal g¢evrenin ruh halinin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir: Maksim Gorki
ilk donemlerdeki eserlerinin aforizmalar1 devrimci bir firtinanin kopacagina yonelik bir beklentiye
dair iken, Rus aydinlarinin 1905’ten sonraki tedirginligi D. Merejkovskiy, L. Sestov, V. Rozanov gibi
isimlerin aforizmalarina etki etmistir (IlImuat, 1926, s. 95). Okur, Tokareva’nin bu eserinin
satirlarinda gezinirken, Sovyetlerde yetisen bir ¢cocugun Perestroyka doneminde genglik yillarmi
ask entrikalarinda gegirmesini, ardindan olgunluk yillarinda da Rusya Federasyonu catis1 altinda
hayatini stirdiirmesini adeta bir film izler gibi deneyimlemektedir. Tokareva bu dénemlerin bir
yansimasini aforizmalarla dolu diline ve eserinde yarattig1 {islubuna bir nakis gibi islemistir.
Yazarin olusturdugu, anlatimini renkli ve giiclii kilan aforizmalar: farkl kavramlara dairdir ve bu
eserdeki aforizma dolu ciimleler Rusga aslindan gevrilip konularina gore smiflandirilmis olarak
asagida yer almaktadir:

Giuzellik ve genclik ile ilgili olanlar:

Glizellik doganin bahsettigi bir yetenektir (Tokapesa, 2017, s. 13).
Dogadan daha iyi bir heykeltiras yoktur (Toxapesa, 2017, s. 116).
Insan kendisine her zaman giizel goriiniir (Tokapesa, 2017, s. 102).
Genglik giizel, ama ergenlik daha giizel (Tokapesa, 2017, s. 21).

Obur genglik kayniyor (Tokapesa, 2017, s. 26).

Genglik yasa bagl degildir (Toxapesa, 2017, s. 104).

Cok yas alip da geng bir ruha sahip olunabilir (Toxapesa, 2017, s. 104).

Ask {izerine olanlar:

ngﬁ varsa agk bitmez (Tokapesa, 2017, s. 17).

Layik olan insan bir dmiir sevilebilir (Tokapesa, 2017, s. 17).

Insanlar birbirini gercek anlamda yaglilikta sever (Tokapesa, 2017, s. 17).

Aligkanlik tutkuyu oldiiriir (Tokapesa, 2017, s. 18).

Kiskanglik giiclii bir duygudur, bazen de faydalidir, giidiiler (Toxapesa, 2017, s. 38).

Ask agir kronik bir hastaliktir (Tokapesa, 2017, s. 44).

Ask ne kadar artarsa, insanlik da o kadar mutlu yasar (Tokapesa, 2017, s. 99).

Ilgi gekici bir insanla sohbet etmek en az leziz bir yemek kadar haz verir (Tokapesa, 2017, s.
118).

Askin erken ya da geg geleni olmaz (Tokapesa, 2017, s. 119).

Cocuk mantiktan degil asktan dogar (Toxapesa, 2017, s. 121).
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Aldatma ve ihanet {izerine olanlar:
Orospular/Ahlaksizlar hep vard, hala varlar ve hep var olacaklar (Tokapesa, 2017, s. 15).
Hig kimse kocasini bir geceligine dahi olsa bagkasina vermek istemez (Toxapesa, 2017, s. 23).
Gontil eglendirme ve cazibe bir yana dursun, hi¢ kimse yuvay1 yikmak istenmez (Tokapesa,
2017, s. 31).

Calinmis mutluluk, dalindan koparilmis ¢igekler gibidir, fazla siirmez (Toxapesa, 2017, s. 39).
Sadece aptallar beslendigi eli 1sirir (Tokapesa, 2017, s. 37).

Maddivat ile ilgili olanlar:

Para ozgiirliik, fakirlik ise onur kiricidir (Toxapesa, 2017, s. 12).

Bireyin faydasi toplumunkinden iistiindiir (Tokapesa, 2017, s.12).

Para mutluluk vermez, sadece rahatlatir ve kendine giiven getirir (Tokapesa, 2017, s. 95).
Ruslar paranin tadina kolay alistilar (Toxapesa, 2017, s. 98).

On ¢esit yemek yiyemezsin, on klozete de oturamazsin (Tokapesa, 2017, s. 110).

Oliime dair olanlar:

Oliim bir durumdan baska bir duruma dogal gecistir (Toxapesa, 2017, s. 27).
Oliim nokta degil virgiildiir (Tokapesa, 2017, s. 27).

Havata ve gelecege dair olanlar:

[zlenim edinmek, ruhun vitaminidir (Tokapesa, 2017, s. 65).

Sohbet etmek de bir nevi yemek yemek gibidir, ruhumuz i¢in yenen (Toxapesa, 2017, s. 118).
Az bilirsen daha iyi uyursun (Tokapesa, 2017, s. 65).

Isik ile golge yer degistirdi (Toxapesa, 2017, s. 66).

Reddetmeden 6nce reddettigin seyi bilmek gerekir (Toxapesa, 2017, s. 77).

Hayat sonu olmayan bir bayram (Tokapesa, 2017, s. 81)

Arayan her daim bulur (Toxapesa, 2017, s. 84).

iyilik yapmazsan kotiiliik bulmazsin (Tokapesa, 2017, s. 88).

Aniz yakilan toprakta higbir sey biiytimez (Tokapesa, 2017, s. 109).

Olacaksa sayet hemen olur ya da hi¢ olmaz (Tokapesa, 2017, s. 117).

Avlananlar ile avlayanlar ayni masada oturuyor (Tokapesa, 2017, s. 127).

Vicdanli olmanin yag: yoktur (Toxapesa, 2017, s. 129).

Kayitsizlik ruhun korkakligidir (Tokapesa, 2017, s. 129).

Eskinin heykellerini yikarsan iilke ge¢misini yitirir, gelecegini de (Toxapesa, 2017, s. 130).

Yukarida goriildigii tizere, insani Oykiistiniin merkezine yerlestiren Tokareva'nin

aforizmalar1 “hayatin anlami, yasam ve 6liim, mutluluk, agk, insan karakteri, zaman, sanat, doga,

kendini gerceklestirme” gibi kavramlar tizerinedir. Yazarin 6zlii sozlerinde ve iislubunda ‘soyut

kavramlarin somutlastirilarak anlatilmasi” dikkat ¢ekmektedir. Tokareva'nin diizyazi sanatinda

deyimsel ifadelerle bezenmis olan aforizmalarla dolu bir {islup yer almaktadir. Yaygin kullanilan
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kaliplasmis ifadelerin Tokareva tarafindan degistirilerek eserlerinde kullanilmasindaki amag;
yazari metnini giincel tutma gabasi, kendi diinya goriisiine yer verme arzusu, tasvir ettigi olaya ya
da karaktere yonelik yazar olarak kendi bakis agisini ortaya koyma niyeti, ince ironi ile dolu mizahi
bir etki yaratma istegi olarak yorumlanmaktadir (Kupeesa, 2016, s. 127). Aforizmalarim
olustururken yazar baglaglardan da faydalanmaktadir, en ¢ok kullandi81 baglaglardan biri “eger”
(ecam) dir. Bu baglag, yazarin bir erkek ile kadin arasindaki agk iliskisinin canli ve hayranlik
uyandiran yoniinii etkileyici bir sekilde yaziya dokmesine yardimci olmaktadir (Kpacnosa, 2015, s.
29). Aforizmalarla siisledigi yazi dili, Tokareva’nin kahramanlarimin birbirleriyle olan iliskilerini,
icinde yasadiklar1 topluma karsi olan tutumlarini, yetistikleri kiiltiirde kurduklar1 baglar1 ve
dogayla aralarindaki iligkiyi ilgi cekici bir gsekilde ortaya koymasina yardimci olmaktadir.
Tokareva'nin aforizmalar1 bulunduklar1 metnin digsina ¢ikarildiklarinda renklerinin parlakligini
kaybetmektedir, kullanildiklar1 metnin icinde yer aldiklarinda daha da anlam kazanmaktadir.

Tokareva'nin aforizmalarla dolu tislubu “Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adl1 bu eserindeki
cok yonlii olan iglevlere sahiptir. Yazar bu Oykiisiinde aforizmalariyla etkileyici bir anlatim dili
olusturmakta ve okuyucunun diisiincesine bu noktada carpici sekilde etki saglamaktir. Yazarin
genellestirilmis olan diistincesinin 6zlii bir sekilde, eksiksiz ve siislii anlatimi, bir yarg: ya da
ifadenin ¢arpici ve net bir sekilde belirtilmesine yardimci olmaktadir. Tartisma ve kanitlama ihtiyaci
duymadan bir diislincenin ya da yazarin herhangi bir olaya karsi olan tutumunun 6zgiin bir sekilde
dile yansitilmasina, bunun yarn sira insanlarin diisiincelerine ve bilincine dogrudan etki etmesine
olanak saglamaktadir. Herhangi bir durumun betimlenmesine, bir karakter veya doga tasvirine renk
katmaktadir. Bunlarmn yani sira okurda anlatimin estetik algisini sekillendirmekte, kimi zaman da
ogretici olabilmektedir.

Tokareva'nin dogrudan ya da ortiilii olan alintilarla siislii olan ve diisiinmeye sevk eden

aforizmalari, insanligin ebedi sorunlarinin yeniden ele alarak 6zlii gikarimlar sunmaktadir ve kimi
zaman imalar kimi zaman ise animsatmalar yoluyla diger metinlere, kiiltiirel unsurlara gondermede
bulunmaktadir (Koporenxo, 2008, s. 72). Tokareva'nin diizyazi eserlerinde olusturdugu kendisine
ozgii felsefi hiikiimler ise soyledir:

~Insan zaman ve mekan icinde var olur ve kendisinde onlarn izlerini tagir.’

-‘Sonsuzmus gibi goriiniir hayat ama degildir, bu nedenle hayati yasarken kendini
gerceklestirmek onemlidir.’

-'Hayat genel olarak halkalar: bitkme egilimindedir.’

-'Zaman geri dondiiriilemez ve acimasizdir, insan onu yenemez.’

-Zaman degisir, insanlar da onunla birlikte degisir.” (Muponosa, 2008, s. 110).

Tokareva Oykiisiine, giinliik olay orgiisiindeki akisi aniden kesintiye ugratan aforizmalar
yerlestirmektedir; yazarin iislubundaki “nokta atis1 gozlem, ¢arpici detaylar, actyla harekete gegen
hisler” etkileyici bir izlenim yaratarak metni felsefi bir boyuta tasimaktadir (Kongpamesa, 2020, s.
25). Tokareva aforizmalarini, ilgi uyandiran bir lirizm ve derin felsefi igerikle doldurarak edebi

anlatimini yiiksek bir estetik diizeye ulastirmaktadir.

5.V.S. TOKAREVA’NIN ANLATIM DIiLi
Tokareva'nin “Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adli bu eserinde oldugu gibi, yazarin

anlatim dili agirlikli olarak basit ciimlelerden olusmaktadir. Giintimiiz Rus yazarlarinda gortilen bu
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durum, ¢agdas Rus dilindeki sentaksin, s6z dizimi yapilarii sadelestirmeye olan egiliminden
kaynaklanmaktadir (Ctpeapnosa, 2014, s. 138). Tokareva'nin eserlerinde siklikla rastlanan ve
yazarin severek kullandig1 bu yontem Rus dilinin sentaksinda “parselasyon” (mapueaasmms) olarak
adlandirilmaktadir. Parselasyon, yazarin bilingli olarak biitiinliik ¢ercevesindeki bir yaziy1, her bir
ciimlenin ya da verdigi mesajin anlamina dikkat ¢ekmek igin noktalama isaretleri yardimiyla
birbirinden bagimsiz birka¢ parcaya ya da basit ctimleye bolmesidir. Tokareva'nin parselasyon
teknigiyle kaleme aldig1 ifadeler okurun diisiincesinin tek bir noktaya odaklanmasini ve onun
tizerinde derinlesmesini saglamaktadir. Parselasyon gibi Tokareva’min kullandig1 edebi anlatim
teknikleri ve mecazlar aracilifiyla diinyanin bir erkek ve bir kadin tarafindan nasil algilandiginin
resmini ¢izmektedir; erkek diinyay1 detaylara girmeden biitiinsel olarak goriirken, kadin her seyi
detaylariyla ve net bir sekilde gormektedir (Ocmanosa, 2020, s. 67). Ciimlelerinde ‘eksiltim’e
(»aanmcuc) siklikla rastlanmaktadir. Anlati boylelikle basit bir dille akmaktadir ve kahramanlarmin
dili de karmasikliktan bir o kadar uzak kilinmaktadir.

Edebi anlatimda akillarda gorsellestirilerek olusturulan ifade araclari olarak iki farkli grup yer
almaktadir. Tlki kimi zaman direk anlaminda kimi zaman mecaz anlamlarda kullanilan sdzciikler
yardimiyla yeniden yorumlamayi igeren soz sanatlari, digeri ise genel bir anlatim tarzi olusturan
tslup ogeleridir. S6z sanatlar1 sozlii imgelem araclar: iken, iislup Ogeleri duygusal ve etkileyici
anlatimi ortaya koymak i¢in olusturulan s6zdizimsel yapilardir (Huxkuruna, 2008, s. 227-228). Kendi
anlatim tarzim1 olustururken Tokareva hem s6z sanatlarindan hem de tislup figiirlerinden
faydalanmaktadir. Tokareva'nin diizyazi sanatinin bir diger 6zelligi okur ile metin arasinda diyalog
olusturan, atasozii ve deyimler gibi dilin degismeyen yapilarinin sozdizimsel temeli {izerine
konumlandirilan ve durumlara 6zgii olusturulan “deyimsel ifadelerle” oriilii olmasidir (Caseanes,
2019, s. 80). Tokareva anlatim yontemi olarak karsilastirma ve benzetmeyi de oldukga siklikla
kullanmaktadir. Bunun yaru sira eserlerini kaleme alirken kullandig1 metaforlar da tislubunun
vazgecilmez unsurlardir. Anlatim diline metaforlari siklikla sahil eden yazar, okuyucunun giindelik
hayat icindeki diisiinsel faaliyetine dogrudan etki etmektedir. Tokareva bunu yaparken déonemin
Rusya’sinda yaganan ve insanlarin hayatlarina dogrudan etki eden tarihsel olaylarin onlardaki
yansimalarina dikkat ¢ekerek 6z yasamlariyla ilgili hafizalari canlandirmaktadir. Boylelikle, okurun
ilgisinin biitiintiyle esere cekilmesi karakterlerin resmedilmesinde Tokareva igin metaforlar
anlatimin imgelerinden biri haline gelmektedir; bu durum bilginin olgusal aktarimiyla degil, ortiik
olarak ifade edilen alt metinle agiga ¢tkmaktadir (Kyapssiiesa, 2010, s. 241).

Tokareva anlat1 dilinde karsilastirma teknigine de siklikla yer vermektedir. Karsilastirma
eserin dilini zenginlestirmekte, ayn1 zamanda da okurun karakterin bilincine girmesine de yardimci
olmaktadir; dahasi karakterin i¢ diinyasinin ortaya ¢ikarilmasinda hem yazara hem de okura birincil
asistan olarak hizmet etmektedir (Pasysaesa, 2017, s. 177). Tokareva'nin karsilastirma teknigini nasil
kullandigina morfolojik agidan bakildiginda: a) isimler karsilastirmanin en énemli unsuru olarak
karsimiza ¢ikmaktadir; b) karsilastirmanin somutlagtirilmasinda nesneler kullanilmaktadir; c)
kargilastirmanin temeli olarak fiil ya da fiil+zarf gibi sozciik obegi tercih edilmektedir (Pasysaesa,
2016, s. 22). Bunun yam sira isimler, sifatlar ve fiiller ciimlede yiiklem goreviyle karsilastirma

tekniginin kullanilmasinda yardimeci rol {istlenebilmektedir. Rusgadaki “gibi” (xax) baglaci ise bu
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baglamda yazarin siklikla kullandig1 sozctiktiir. Tokarevanin nesrinin tislup 6zelliklerinden bir
olarak siklikla kullanilan birlesik isimler ise meslek ya da ugras sahibi kisileri tanimlayan
sOzciiklerdir ve yap1 ya da anlam bakimindan gesitlilik gostermektedir (Kupeesa, I1aoTHnKOBa,
2014, s. 18). Metaforlar ile karsilastirma tekniginin ayni anda kullanilmasi, baglami netlestirmek i¢in
benzer islevleri yerine getirmektedir ve metnin kurgusunda yardimai rol iistlenmektedir (Ilyposa,
2010, s. 174). Her ikisi de hem yazarin anlatmak istedigi diisiincenin hem de vermek istedigi mesajin
acgikliga kavusturulmasinda, netlestirilmesinde ve nihai sonuca baglanmasinda 6nemli bir goreve

sahiptirler.

Sonug¢

Giincel ve Ozgiin eserler kaleme alarak yetenegini ortaya koyan Tokareva, siradan gibi
goriinse de aslinda derin olan giinliik metinler yaratmakta 6ne ¢ikan bir yazardir. Ayni1 zamanda
usta bir senarist olan Tokarevanin “Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik” adli eserinin 6ziinde son
derece yogun anlatilar bulunmakta ve adeta bir film izlercesine, kimi zaman yakin kimi zaman da
genis planda sunulan olaylar yer almaktadir. Yazar bu oykiisiinde insanin her daim mustarip
oldugu sikintilar, ruhsal anlamda yasanan ¢eliski ve huzursuzluk, kendini ifade etme ve kanitlama
ihtiyaci, kadinin yalniz kalma korkusu gibi bazi noktalara ise 6zellikte deginerek topluma genis bir
sekilde hitap etmektedir. Kahramanlarini ¢agdas diinyadan segen yazar, onlara bir ahlaki
sorumluluk ytiklemekten ziyade, igcinde bulunduklar1 kisir dongiiden kurtulma ve ozgiir birey
olarak hayatta var olma sansi tanimaktadir. Oykiideki karakterlerin portresi cok yonlii olarak ortaya
konulmaktadir. Tokareva okura giinlitk yasamdaki insanin davranislarini, hayatin amacin ve insani
degerleri sorgulatmaktadir. Tokareva, zitliklar ile beklenmedik olaylar {izerine insa ettigi ve
anlamsal olarak gerilimlerle donattift bu eseriyle okurda ironi etkisini giiclendirmektedir.
Tokareva'nin son donem diizyazisinda, sz konusu oykiisiinde goriildiigii gibi, ironik bir dil, ince
psikolojik tasvirler, didaktik bir kayg: giidiilmeden ortaya konulan 6greticilik s6z konusudur.
“Duvarin Ardindaki Sessiz Miizik”adl 6ykiisiindeki gesitli temalar {izerine olusturulan aforizmalar
ile catigkilar Tokareva'nin diiz yazi sanatinin oldukg¢a zengin oldugunun ve okurun ilgisini i¢ine

hapsedecek kadar da yazi dilinin etkileyici oldugunun bir kanitidir.
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