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Jia Zhangke Sinemasinda Gégmen isci Temsilleri: Neoliberal Ozne Olgusu
Cergevesinden Bir Degerlendirme®

Bilge IPEK™, Ali Murat KIRIK™

Oz

Amag: Bu ¢calisma, 1980'lerle beraber komunist rejimden kapitalizme dogru evrilen Cin'de, dénisen
isci sinifi temsillerini Jia Zhangke sinemasi Uzerinden okumayr amaclamaktadir.

Kuramsal/Kavramsal Cergeve: Genel cercevede neoliberal 6zneye ait alan yazini ele alindiktan
sonra, 6znenin bir isci sinifi olarak Cin &zelinde nasil dénUstGgu ¢alismanin kuramsal cercevesini
olusturmaktadir.

Yéntem: Jia Zhangke sinemasini sosyolojik bir bakisla inceleyen bu calisma, sosyolojik film
¢cbzimlemesi genel cercevesi ile betimsel analiz ydntemini kullanmaktadir. Tematik analiz yéntemiyle,
kuramsal cercevede ortaya cikan temalar filmler Gzerinden betimsel analiz ybntemiyle incelenmektedir.

Bulgular: Neoliberal zne alan yazinina ait girisimci, kaderci, kdle, borglandirimis 6zne temalar Jia
Zhangke'nin filmlerindeki karakterler Uzerinde de gérilmektedir. Ayrnica filmlerde yer alan gé¢cmen isciler,
neoliberal dénemle paralel olarak ortaya ¢ikan kentin dénlUsUmdnUn isci sinifi Uzerindeki etkisinin karsiligi
olan neoliberal 6znelligin somut gdstergeleri olmaktadir.

Sonug: Kent kusagi sinemacisi olarak adlandinlan Jia Zhangke sinemasinda yer alan gé¢cmen isci
karakterlerin yasadiklar, Cin kentlerinin 1990 sonrasi politik-ekonomik dénlUsimunUn bir etkisi olarak ortaya
cikan gé¢cmen iscilere ait literatUr ciktilarn ile benzerlik tasir. Kirsal-géecmen iscilerin sahip olduklan kirsal hane
halki kayitlan onlann kentlerde dislanmasini da beraberinde getirir. Bu durum kirsal-gb¢menlerin hem
sosyal ortamda hem de is hayatlannda k6tU kosullarda kalmalarina sebep olur. Bu durum, Jia Zhangke
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sinemasinda da benzer sekilde temsil edilir. Bununla beraber Cin'in 1979 sonrasi reform hareketleri ile
baslayan kapitalistlesme sUreclerine bagl olarak dénUsen glndelik hayata dair yansimalar da
neoliberalizmin kent ve ézneler Uzerindeki etkiler ile paralellik tasir. Bu baglamda, Jia Zhangke sinemasinin
Ozneleri neoliberal &znelligi  karsilasayan girisimci, kaderci, borglandinimis  6zne  Ozelliklerini  de
karsilamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jia Zhangke, Cin Sinemasi, Kent Kusagi, Neoliberal Ozne, G&cmen Isci

Migrant Worker Representations in the Cinema of Jia Zhangke: An Evolution from the Framework of
Neoliberal Subject Phenomenon

Abstract

Purpose: This study aims to read the changing working class representations in China which evolved
from the communist regime into capitalist neoliberalism by the 1980s through the cinema of Jia Zhangke.

Literature Review/Background: After discussing the literature on the neoliberal subject in a general
framework, how the subject of working-class changes specific to China constitutes the theoretical
framework of the study.

Method: This study examining the cinema of Jia Zhangke from a sociological perspective employs
the descriptive analysis method with the general framework of sociological film analysis. In addition, with
the thematic analysis method, the themes obtained from the theoretical framework are found in the films
and examined using the descriptive analysis method.

Findings: The entrepreneurial, fatalistic, slave and indebted subject themes belonging to the
neoliberal subject body of literature are also seen similarly in the characters in Jia Zhangke's films.
Furthermore, the migrant workers in the films become concrete indicators of neoliberal subjectivity
created by the impact of the transformation of the city on the working class, which emerged in parallel
with the neoliberal period specific to China.

Conclusion: The experiences of the migrant worker characters in the cinema of Jia Zhangke, who
is called the urban generation filmmaker, are similar to the literature on migrant workers that emerged as
an effect of the political-economic transformation of Chinese cities affer 1990. Rural household
registrations of rural-migrant workers also lead fo their exclusion in cities. This situation causes rural
immigrants to remain in poor conditions both in the social environment and in their business lives. This
situation is similarly represented in Jia Zhangke's cinema. In addition, the reflections on daily life
fransformed due to the capitalistization processes that started with China's post-1979 reform movements
are parallel to the effects of neoliberalism on the city and its subjects. In this context, the subjects of Jia
Zhangke's cinema also meet the entrepreneurial, fatalistic, indebted subject characteristics that
encounter neoliberal subjectivity.
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1. Giris

Bir ekonomi-politik teori olarak neoliberalizmin temel itkisi onun éznelesme strecine yaptigi
bUyUk etkidir. Neoliberal teorinin foplum ve birey Uzerindeki etkilerini inceleyen teorisyenler bu
meseleyi bir etki olarak yorumlamak yerine neoliberalizmi, famamen varolusu bicimlendiren bir
olgu olarak gérmektedirler (Brown, 2018; Dardot, Pierre ve Laval, Christian, 2018; Foucault, 2019;
Han, 2019; Lazzarato, 2014). Tamamen ekonomik temelli bir strec olan neoliberalizmin varolusu
sekillendiren bu gucu, 6zne Uzerinden kendini var etmekteyken, 6zne ve ekonominin ic ice
gecen hali neoliberalizmin strekliligi saglamasindaki bir etken olarak gérulUr. Neoliberalizmin
tUm dunyada efkili olmasiyla beraber “neoliberal &zneye dair tanimlamalar ve
degerlendirmeler literatirde kendine yer bulur. Buna gbre 6znenin sermaye mantiginin bir
uzantisi olarak sekilenmesine dair gorUsler cesitlenir. Henri Lefebvre, bu durumu “bedenin
sahipsizlestiriimesi” olarak yorumlar ve gundelik hayatin tamaminin kapitalizm tarafindan ele
gecirimesiyle dogan yeni bir 6znelligi isaret eder (Lefebvre, 2010, s. 34).

1979 yiinda Deng Xiaoping'in iktidara gelmesiyle Mao Zedung dénemi tamamiyla sona
ermistir. Deng Xiaoping'in disa acilma ve Ulkeyi kalkindirma projelerinin bir karsiigi olarak ortaya
c¢ikan Reform Hareketleri, Cin'in toplumsal yasaminda bUyUk dedisiklikler getirmistir. “Sosyalist
Piyasa Ekonomisi” olarak fanimlanan bu doéonUsim aslinda sosyalizmin sirdigune vurgu
yaparken kapitalist ddnisumU de kabul eder (Sezen, 2007, s. 27). Mao Zedung'un isci ve devlet
birlesimini benimseyen ve Ulkenin kalkindinimasinda isciyi 6n plana cikaran politikalari, reform
dénemiyle beraber degismeye baslar. Daha cok devlet destekli dzellestirme politikalarinin bir
parcasl olarak dénusen sistem, isciyi devletten uzaklastinr ve bu durum gUvencesiz bir calisma
ortamini da berberinde getirir (Andreas, 2021, s. 17). Sadece isci ve dzne baglaminda degil,
Cin kentleri de bu donUsimun somut olarak gérulebilmesine olanak sunar.

Cin’'in 1980 sonrasi dénusen gindelik hayati 1989 yilinda Berlin Duvar’'nin yikimasi ile
firmanisa gecen neoliberalizm olgusuyla kesismektedir. Devlet tabanl bir ydnetim seklinden
uzaklasilarak &zel ve ticari alanlann 6n plana ¢ikhigr politikalann bir catisi olan neoliberalizm, bu
dénemde ortaya cikar. Cin'in neoliberal politikalara eklemlenme sUrecinin  dunyadaki
ornekleriyle farkl olduguna dikkat ceken David Harvey, Cin'i bu bagdlamda degderlendirirken
“Cin Tarzi Neoliberalizm” tanimini kullanir (2015, s. 29).

Kentin ve 6znenin toplumsal mekanizmalar tarafindan dénisimu beraberinde gundelik
hayatin da dénUsimUnuU getirir. Bu dénUsUm sinemaya da yansiyarak filmlerin temalannda da
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degisiklik yaratr. Devletten bagdimsiz sinema gdsterim alanlannin  olusmasi ile  devletin
sikiydnetimine takimamak icin stUdyo disinda film ceken ydnetmenler, bu dénisimun bir
temsilcisi olurlar. Cin sinema tarininde “Altinci Kusak” ydnetmenler altinda gosterilen bu
temsilciler, Cin'in komunizmmden kapitalizmme gecisindeki temel ddénusUmlerden etkilenirler
(Zhang, 2007, s. 19). Filmlerinde kenti ve kentin 6zneler Uzerindeki etkilerini elestirel bir acidan
odak noktasina alan ydonetmenler Altinci Kusak yénetmenlerden ayrilarak Kent Kusagl adini
alrlar (Zhang, 2007, s. 8). Kent Kusagl ydénetmenleri, yUksek kUltUrle konumlandiran elitist
tavirdaki “bUyuk sehirlerdeki ayricalkll gecmislerden gelen” yénetmenlerle aralanna mesafe
koyarlar ve filmlerinde elitist temsilden uzaklasarak mindr hikayeleri yansitirlar (Zhang, 2007, s.
16). Bu kusagin en &nemli temisilcilerinden biri olan Jia Zhangke de filmlerinde kentin
dénUsumuUnu ve dénUsumun bir parcasi olarak Cin'deki kirsal-gdcmen iscileri filmlerin temel tasi
olarak kullanir. “Kenardaki insanlarla daha cok ilgileniyorum” diyen Jia Zhangke, mindr sinema
anlayisini benimseyerek gindelik hayatin minér hikGyelerine odaklanir (Zhangke, J., 2021).

Bu baglamda calisma, Cin'in 1990 sonrasi dénUsumlerinin dzneler Uzerinde yarattid
etkileri Jia Zhangke'nin filmleri Uzerinden gérmeyi amaglamaktadir. Jia Zhangke'nin 1995-2018
yillar arasinda yapmis oldugu filmlerden amacl érneklemle secilmis filmleri' sosyolojik film analizi
cercevesinde betimsel analiz ydntemi ile incelenmektedir. Filmler, neoliberal ézne ve Cin'in
1980 sonrasi dénusiUmune dair kuramsal alandan c¢lkan temalar cercevesinde
degerlendiriimektedir. Genelden 06zele giden bir cercevede &ncelikle neoliberal dzne
literatGrinde ortaya cikan girisimci, kaderci, kdle ve borclandinimis 6zne temalan Jia Zhangke
filmleri Uzerinden okunmaktadir. Daha sonra neoliberalizmle baglantili olarak Cin'deki ézneler
Uzerinde en cok tarfisilan alan olan isci sinifinin dénUsumU ve gdcmen isci temalar filmlerin
icerisinde bulunarak betimsel analiz yontemine tabi futuimaktadir.

2, Neoliberal Ozneye Dair: Homo Politicus’tan Homo Economicus’a Dénisen Ozne

Ozne veya bireyle iliskilendirilen calismalar cok boyutlu bir perspektifle cesitlenir. Felsefe,
sosyoloji, psikoloji gibi alanlar, 6znenin kendisiyle yakindan ilgilenir ve 060zneye kendi
perspektiflerinden cesitl dederlendirmelerde bulunurlar. Ozellikle Aydinlanma  ideolojisiyle
beraber &zne kendi soyut alanindan cikarak “kimlik” kavramiyla ézdeslestiren kendi disindaki
etkenlerle iliskilendiren bir olgu haline gelir (Aydoddu, 2004, s. 118). Michel Foucault, Ozne ve
Iktidar kitabinda Aydinlanma felsefesinin temel bir ciktisi olarak akilcilik vurgusunun daha cok
siyasi alanla iliskilendirilen bir olgu oldugundan bahseder ve aklin bir siyasi gu¢ olarak bu kadar
glcglenmesinin 19. yUzyil itibariyle de sorgulanmaya basladigini vurgular (Foucault, 2019a, s. 26).

1 Amagcsal érneklemle secilen filmler; Xiao Wu (1997, Jia Zhangke), Platform 2000, Jia Zhangke) , The
World (2004, Jia Zhangke), Still Life (2006, Jia Zhangke), GUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke).
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Richard Sennet (2008) de Ten ve Tas kitabinda modern &znenin bireysellikle olan iliskisine dikkat
ceker ve daha ¢cok mekén ve bedenin donisumuiUnde ic ice gecen iliskiyi vurgular. Sennet’e
goére "“yeni beden kavrayislarn modern kapitalizmin dogusuyla &rtGsmUs ve bireycilik adini
verdigimiz bUyUk foplumsal ddnUsimin dogmasini saglamistir'” (Sennet, 2008, s. 229). Bu
baglamda &zne, modernitenin bir sonucu olarak dis dUnyayla iliskilendiriien ve ondan
etkilenerek kendini var eden bir olgu olarak gérilor. Oznenin dis etkenlere badl olarak
sekilenmesi onun toplumsal cerceveden ve politik ekonomik iliskilerden badimsiz ele
alinamayacagini da gostermektedir.

Homo oeconomicus (ekonomik &zne) kavrami, neoliberalizmin en temel 6zelliklerinden
biri olan her alani ekonomiklestirme etkisiyle iliskili olarak &zne Uzerinden tartisilir.
Ekonomiklestirmekten bahsederken bunun sadece ik anlamiyla parasal dizeyde ifade
edilimedigini de bu noktada anlamak 6nemlidir. Neoliberal aklin bireyler Uzerinde kurdugu
tahakkUm olarak gérilen bu durum, bireyin gundelik hayatindaki sosyal alanlarinda bile bir
neoliberal akilile yani “cagdas piyasa &ézneleri” gibi dUsundugU sonucunu ortaya koymaktadir
(Brown, 2018, s. 37). Henri Lefebvre, Gundelik Hayatin Elestirisi lll kitabinda “politik bir figlr olan
yurttasin yerine, gundelik hayat figirU olan kullanicin” gectigini vurgular (Lefebvre, 2010, s. 87).
Wendy Brown, &zellikle her yerde ve sadece kelimelerine dikkat cekerek neoliberal “homo
oeconomicus”u, klasik “homo oecomicus”tan ayrinr (Brown, 2018, ss. 40, 41). Neoliberalizmin
politik sUrecleri ekonomiklestirmesi ile beraber “homo economicus”, dznenin tUm sUrecinde
hegomanyasini kurarak *homo politicus”u tamamen devre disi birakir (Brown, 2018, s. 128).

Liberalizmden neoliberalizme toplumsalin  analizini yaphdr Biyopolitika’'nin Dogusu
kitabinda Michel Foucault (2019), temel olarak "y&netimsellestirme” kavramiyla ilgilenir.
Yonetim kelimesinin  mevcut politik sarflarda icini doldurma sekli, toplumsal hayatin
sekillenmesinde 6nemli bir unsur olarak karsimiza cikmaktadir. Bu baglamda neoliberal
politikalarda yénetimin homo politicus ve homo oeconomicus arasinda kurdugu iliski yénetimin
cikarlan dogrultusunda sekillendigi de gorUlur. Foucault’'ya gore ydnetilebilir bir &zne yaratmak
icin bireyin hem hukuk &znesi hem de ekonomik &zne olarak bUtUnsel bir alan icerisinde
konumlandinimasi gerekmektedir. Buna goére, hukuk 6znesi ve ekonomik 6zne birbirleriyle
iliskilendirilerek birbirinden bagimsiz bir alan yaratmasi engellenmis olur (Foucault, 2019, ss. 241,
242).

Neoliberal homo oeconomicus, sadece Uretici gucler icin calisan bir ézne degil, kendi
insan sermayesini guclendirmek icin calisan, kendi kendine yatinm yapabilecedi alanlar
Uzerinde yogunlasan bir girisimci &zne modelidir (Brown, 2018, 5.41). Girisimci 6znenin en temel
ozelligi, kendini bir emekci gibi gdérmek yerine, kendini sUrekli gelistiren bir sirket olarak
tanimlanmasidir. Ozne, sirekli gelismenin ve ilerlemenin 6n planda oldugu kiresel dinyanin
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hizna ayak uydurmakla yokomludor. Oznenin basarisizidi sirekli gelisen dinyaya ayak uydurup
uyduramamasina bagll olarak degisir. Boylelikle 6zne gindelik hayati ile calistigi yer arasinda
bir bad yaratarak, mevcut gindelik yasamini bu dodrultuda sekillendirmektedir. Ozne bir nevi
“kUcUk bir sirket” haline gelerek kelimenin tam anlamiyla girisimci ruhunu benimser ve bu
durumu kendine deger katmanin bir araci olarak goérUr. Bu baglamda, girisimcilik sadece
mesleki beceri kazanma anlaminda degil hayatin her alaninda egitim, ev yasami vd. éznenin
temel bir intiyaci olarak benimsetilir (Dardot, Pierre ve Laval, Christian, 2018, s. 373, 374).

Sermaye sahipleri insanin kendi sermayesini bUyUtmesi gerekliligini kendine kaptirmasi ve
gundelik yasamini bu sermayeyi bUyUtmesi Uzerine adimlar atar. Jason Read, Sermayenin
Mikropolitikasi  kitabinda insanin  gUindelik hayatinda isle ilgili derin  motivasyonunu
kaybetmemesi adina sermayenin denetiminin giderek “icsellestirimesi” ve denetimin Uretimin
her alanina “genislemesi” sUrecinin dnemini vurgular. icsellestirilen ve her alanina yayillan
denetim 6znelligin “kendiliginden” gelir ve kendini surekli gelistirme zorunlulugu hisseden bir
girisimci 6zne modeli yaratir (Read, 2014, s 250).

Lazzarato, neoliberal ddnemdeki 6zneyi “alacakli-borclu iliskisi” perspektifinden
degerlendirerek, neoliberal politikalarn yarathidi yeni bireyi, “homo economicus’'un 6zel bir
bicimi: borclandinimis insan” olarak tanimlar. Lazzarato'ya goére " [a]lacakli-borclu iliskisi,
sermaye-emek, refah devleti hizmetleri-kullanicilar, ticari isletme-tUketici iliskileriyle Ust Uste biner
ve kullanicilan, emekcileri ve tUkeficileri “borclular’a doénUstirerek bu iliskileri kat eder”
(Lazzarato, 2014, s. 29). Toplum, hem simdiki zamanda hem de gelecekte bir alacakli-borclu
iliskisi cercevesinde sekillenir ve bireyler tUm hayatlan boyunca “sermaye tannsina borclu”
olarak yasarlar (Lazzarato, 2014, s. 31). Lazzarato temel olarak Deleuze ve Guattari'nin Anfi
Odipus kitabini da referans alarak ézne ve para iliskisinin bir varolus bicimini yaratmada en
onemli etken oldugunun altini cizer ve neoliberal politikalar bor¢c olgusu altinda bu bireyleri
kendine tabii kildigini sdyler.

Byung-Chul Han, Psikolopolitika: Neoliberalizm ve Yeni iktidar Teknikleri kitabinda
glnumuzde “subject/6zne”den bahsedilemeyecegini kisilerin bir 6zne olarak degdil surekli
kendini yenileyen bir tasar olan “projekt/proje” olarak tanimlanmasi gerektiginden bahseder
(Han, 2019, s.11). Kisi hep daha iyi olmanin pesinden giderek mikemmellesme pesinde
kosarken yasadidi icsel baskilarn kabul eder. Chul Han'a gore aslinda ézgurmuUs gibi gérinen
birey, mUkemmel olma yolunda gésterdigi cabanin yarathdr tahribatlarla bir kéle konumuna
gelir. Neoliberalizmin rza yaratma konusundaki basarisi dznenin kendini 6zgUr hissetmesinde
yatar. Bu baglamda, 6zne sermayeyi kalkindiran bir proje konumuna gelir ve sermaye
sahiplerinin hep daha iyisini elde etmeleri icin ugrasir. Buradaki 6nemli nokta bunu yaparken
hissettigi 6zgurlUk hissidir (Han, 2019, s. 12). Serbestlesme, Uretim tUketim déngUsu bireye bir
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6zgurluk vadediyormus gibi gérinse de onu “gdnullb sézlesme” olarak atfedilen gérinmez bir
sOzlesmeye tabi tutmaktadir. Bu sézlesmeye gdniUlden baglanan bireylerin hissettigi duygularda
o6n plana koydugu sey sermayenin islemesi olur.

Frederic Lordon, Spinozaci bir bakis acisiyla neoliberal isleyisi degerlendirdigi Kapitalizm
ve Arzuluk kitabinda, Ucretli emek iliskisinin sermaye ile olan bagini arzu ve kdlelik baglaminda
inceler. Lordon, Spinoza’'nin conatus terimini kullanarak neoliberal dénemde Ucretli emek
iliskisinde arzunun kaynagina gider. Conatus’'a gbére var olmak ve arzulaomak birbirini
tfamamlayan streclerdir ve arzunun gerceklesmesi icin harekete gecmek gerekir. Arzunun ve
hareketin baglandigi nokta olarak conatus, neoliberal dénemde nasil bir sekle bUrGnmektedir
sorusu Lordon'un kitap boyunca sOrdUrd0gu arayistir (Lordon, 2020, s. 19). Lordon, rnza
kavraminin bu noktada ¢ikmaza girdiginin altini cizer ve &znenin bu halini yabancilasma
olgusuyla karsilastinr ve yabancilasma duygusal kéleligin mevcut saglayicisi olur (Lordon, 2020,
s. 81)

Richard Sennet (2017), Karakter Asinmasi kitabinda 1970’li yillarda yaphdr bir calismada
gbcmen isci Enrico ve vyillar sonra karsilastigi Enrico’nun oglu Rico arasindaki is hayat arasindaki
ucuruma dikkat cekerken neoliberal politikalarin sebep oldugu guvencesizligi somut bir drnek
Uzerinden aciklar. Enrico’nun zamani BUyUk Bunalm ve Ikinci DUnya Savasi'nin etkilerinin
kayboldugu, yillarca ayni iste calisabilen ve bu sayede gelecegdi, emekliligi ve kazanacagi
paray! planlayabilen bir isci sinifini yansitirken oglu Rico calistigi her isin yUzergezerligine takilan
belirsiz bir is hayati icerisinde gelecegdini &n gérememektedir (Sennet, 2017, s. 22). Bu baglamda
genel olarak neoliberal &zneye dair literatGre bakildiginda gundelik hayati sekillendiren
etkenlerden biri olan 6znenin ydnetilebilir modern birey olma hali, neoliberal dbnemde kendini
gosterir. Neoliberalizm kendi politikalarni uygulayabilecegi bir alan olarak gérdigu gindelik
hayat alaninda &ézneyi tam da bu alanin egemenligini kurmada bir arac olarak gérmektedir.

3. Tarihsel Arka Plan: 1980 Sonrasi Reform Déneminde Cin’de Dénisen isci Sinifi ve
Gogmen isciler

Tarihsel surecte Cin'in de eski politik yapisinin da etkisiyle cesitli asamalardan gecen
reform sUreci, iki asamada aciklanabilir. 1970 ve 1980'lerin basini kapsayan ilkk asama, tanmsal
ortakliktan yavas yavas kopmayi, Ulkenin yabanci yatinmlara acilmasini ve girisimciligin
yayginlastinimasi strecini icerir. Ancak bu asamada yine de bircok endustri kolu devletin
himayesi altindadir. 1980 ve 1990'larnn sonunu kapsayan ikinci asama ise bankacilk ve petrol
gibi sektorlerde devlet tekellerinin kalkmasi, devlet endUstrilerinin de 6zellestiriimeye baslamasi
ve devletin &zel sirketler Uzerindeki korumaci politikalannin kaldinimasi gibi, devleti geri plana
atan bir streci kapsar (Gu, 2003, s. 2). Bu baglamda, Mao Dénemi, pratik hedefleri olan Deng
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Xiaoging ddénemi ile kiyaslandiginda daha duragan bir sureci ifade eder. Deng Xiaogin'in
“Siyah Kedi, Beyaz Kedi” sézUnU sloganlastirdigi neoliberal politikalarla da uyumlu reform sonrasi
dénem, daha pragmatik politikalar icermektedir (Atacay, 2019). Bu reformlarnn basinda
tanmda yapilan degisiklikler gelmektedir. Reform déneminin baslangic yili olan 1970’lerde kirsall
alanlarn kalkinmasi dnemli bir yer teskil eder. Tarm politikalan Mao Zedung déneminde
devletin gudUmUinde sUrdGrUlUrken, Deng Xiaoping bu durumu reform politikalan adi altinda
tersine cevirmeye baslar. Mao Zedung déneminde her alanda oldugu gibi tfarm alaninda da
surdUrdlen kolektif Uretim sureci, Deng Xiaoping déneminde Hanehalki Sorumluluk Sistemi ile
kesintiye ugrar. Bu sistem “ailelere belirli bir oranda ya da miktarda Urin karsihiginda belirli bir
toprak parcasi verilimesine” karsilik gelir (Atacay M. N., 2020, s. 2366). Bu durum kolektif olma
halinin aileler bazinda daraltimasina ve yavas yavas kirsal alanlarin, arazilerin serbest piyasaya
acilma sUrecini de beraberinde getirir. Hane Halki Sorumluluk Sistemi, BUyUk ileri Atilim sonunda
yasanan kiflik sirecinde denenmeye baslanir ancak Mao Zedung'un isteg@i ile durdurulur. Bu
durum, olumsuz hava kosullarnin da yarathdr Uretim azligini takiben 1978 yilinda tekrar
gindeme gelir ve hUkUmet baskani Zhao Ziyang tarafindan 1980 yilinda tekrardan
uygulanmaya baslanir. Mao Zedung déneminde komuUnlere zorunlu tutulan devlete vergi ve
zorunlu satig sureci artik Uretim takimlanna degdil hane halki ile sinirlandirlir. 1982 yiinda ise
kdylUlere kirsal pazarlarn yaninda kentlerde de satis yapma ve ayni zamanda fiyatlann da
belirlenmesinde saglanan serbestlik, serbestlesme strecinin Cin icerisindeki ilk adimlari olur. 1984
yiinda tanmsal Uretim faaliyetlerini ydnetme gorevinin ilcelere verilmesi ile de tanmsal Uretimin
Ulke icerisinde de olsa devletten bagimsiz olmasiyla Cin icin bir 6zellestiriime sUreci baslamis olur.
Bu durum Ulkenin tanmsal Uretim bazinda kalkinma yarattiginin gézlemlenmesiyle piyasanin elini
gUclendirmis ve bu durum ekonomik oldugu kadar Cin'de politik sirecin de degisiminin éncu
adimlarindan biri olmustur (Oktay, 2020, s. 62, 63). Deng Xiaoping'in endUstrilesme strecinin bir
parcasl olarak ele aldigi reform politikalannda uygulanan bu kalkinma planlar baslarda kirsal
alanlarin gelismesine 6n ayak olur. Bu gelismelerin saglanmasinda yerel yénetimler ve devlet
destegdini arkasinda alan Kéy ve Kasaba isletmeleri dnemli bir rol oynamistir. Kdy ve Kasaba
isletmeleri, kirsal alandaki gelismeleri saglamak adina bazi vergilerden muaf tutulmus ancak bu
bdlgelerde devreye giren diger 6zel firmalar yavas yavas yerel ydnetimler ve kapitalist iliskilerin
olusmasina da bir alan yaratmistir (Atacay M. N., 2020, s. 2366, 2367).

Cin'de gbcmen isci meselesinin tartisimasinin en temel kaynaklarindan biri de Hane Halki
Kayit Sistemi ile uygulanan Hukou sistemidir. Onceleri kent ve kir arasindaki ekonomik dengeyi
saglamak amaciyla tasarlanan bu sistem, Cin'in reform hareketleri baglaminda hizlanan
kentlesme ve is alanlarnnin yogunlasmasiyla kentlerde ihtiyac duyulan is gicU sistemine badli
olarak gevsetilir. Ancak iktidarin sistemi tamamen kaldirmak yerine sadece sinirlarini gevsetmesi,
kirsal ve kentsel hane olarak ikiye ayrilan kitle icindeki gerilimleri arttinr (Davies, 2008, s. 33).
Hukou sisteminin icerisinde barinma, yeme-icme, dogum vb. sinirliiklannin oldugu kati kurallar
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sebebiyle Cin kenflerinde sayilan belli olmayan gdcmen isci kitlesi olusur. Bunun disinda
“medeni durum belgesi, kimlik karti ve muhtemelen muUlkiyet hakkiyla ilgili belgeler icin de
belgelere basvurma streci oldukca karmasiktir”. Bu gibi sinirliiklar ve zorluklar kentlerdeki kayit
disi gécmen isci sayisini da fazlalastirmaktadir (Jie & Taubmann, 2002, s. 185). Hukou sisteminin
vermis oldugu sinirliliklara bakildiginda gécmen iscilerin kent icerisindeki yasam kosullarnnin kent
hukousuna sahip bireyler arasindaki fark ortaya ¢cikmaktadir. Bununla beraber gécmen iscilere
verilen islerin daha ¢cok kent sakinlerinin yapmak istemedidi islerde calistinidig da gériimektedir
(Jie & Taubmann, 2002, s. 195).

Nielsen ve Smyth, Cin'in Amerika’'nin ekonomik gUcuUne yaklasmaya yénelik yaphdi
atiimlarin bir piyonu olarak kullanilan gécmen iscileri, dinyanin fabrikasinda bulunan “makine
dairesi” olarak tfanimlarlar. 2006 yiinda yapilan bir arastirmanin sonuclarina gére “3D is (dirty,
dangerous ve demeaning)” olarak tanimlanan, kirli-tehlikeli ve asagilayici olarak nitelendirilen
is sektorlerinin yuzde 65'i gécmen iscilerden olusmaktadir. Bu baglamda, gdécmen iscilerin is
sektérunde yasadiklan bu dislanma, dustk Ucretlerle calismalarnin verdigi yoksullugunun
yaninda “psikolojik yoksulluk™ da cekmelerine sebep olur (Nielsen & Smyth, 2008, s. 3,4).

Kevin Lin, Recomposing Chinese Migrant and State-Sector Workers isimli ¢calismasinda,
1980 ve 1990'lardan dogan gdé¢men iscilerin “ikinci nesil” ya da “yeni nesil gdcmen” isciler
olarak tanimlandigini belirtir. 2010 yiinda bu nesil Uzerinde yapilan bir arastirmada gécmen
iscilerin yasamlarnin cogunun kentlerde gecmesine ragmen kendilerini bir kent sakini olarak
hissedemedikleri ortaya cikar. Kendilerini daha cok kdylU olarak hissettiklerini sdyleyen bu nesil
icin Lin, kentte karsilastiklarn aynmcaliklar ve engellerin bu duruma neden oldugunu belirtir (Lin,
2015, s. 64).

4, Jia Zhangke Sinemasinda Gégmen isci Temsilleri
4.1. Neoliberal Oznellikler: Girisimci, Kaderci, Bor¢landirimis insan

Xiao Wu (1997, Jia Zhangke) filmi, Jia Zhangke'nin ikinci uzun metragj filmidir ve "aylak” bir
karakterin bir kasabanin icinde yasadigi gindelik olaylar ele alir. 1997 yilinda cekilen film,
1990’lardan sonra reform hareketlerinin Cin gundelik hayati Gzerindeki etkilerinin de gérGnmeye
basladigi dénemin ruhunu yansitir. Komuanist rejimden kapitalist rejime gecisin  gindelik
hayattaki etkilerini sunar. Fiimde Xiao Wu ve yakin arkadasi Xia Yong arasinda ortaya c¢ikan
catisma Uzerinden bu gecis strecinde ddnusen 6zneye dair fikir ediniriz.
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Gorsel 1: Xico Wu (Xiao Wu, 1997) Gorsel 2: Xia Yong (Xiao Wu, 1997)

Xiao Wu, yankesicilik yapan, karaoke barda tanishigi bir kadina karsiliksiz ask besleyen
karakter olarak karsimiza cikar. Yasadigi bélge yikilip yeni binalar yapllir, insanlar yeni meslekler
edinirken Xiao Wu, eski yasantisini surdirmeye ve aylaklklara devam eder. Xia Yong ise
yankesicilik yapmay birakip sigara kacakciigina baslayarak isleri bUyutmus ve eski arkadasi
Xiao Wu ile suclu kimligi yGzinden arfik gdérismek istemeyen ve d0gunine bile onu cagirmayan
biri olarak karsimiza cikar. Bu duruma cok UzGlen Xiao Wu, etrafinda kendisi gibi dUsinen kimse
olmadigini fark eder. Herkes onun artik Xia Yong gibi biri olmasini beklemektedir. Yakin
arkadasinin sigara kacakciligl yaparak yUkselise gecmesi, yerel kanallarda érnek bir is adami
olarak (Goérsel 2) gdsteriimesine ragmen kendisinin hala issiz gugsuz olmasi ailesi ve etrafindaki
diger insanlar tarafindan elestirilir. “Eski gUnlerdeki arkadaslarin artik iyi cocuklar. Jin Xiao Yong
iyi bir rnek. Ornek girisimci olarak aday gésterildi”. Bir polis memurunun Xiao'nun girisimci
arkadasini érnek gdstermesi onun yankesiciligi birakmasi ve onlar gibi “iyi cocuklar” olmasi dair
yaphgr 6gut ilgi cekicidir. CUnkU ovllen bu girisimcilik aslinda sigara kacakcigr ve yasadisi
pavyon isletmeciligidir. Yerel halk ve polis sefi bu durumu bildigi halde suc unsuru olarak gérmek
yerine “ornek bir girisimci” olarak tanimlar, yerel televizyon kanallan onunla réportaj yapmak
icin ugragir. Girisimci olmaya dair bu egilim yeni dizende gelismekte olan yeni ficaret alanina
dair izlenimler barindinr.

TV spikeri; “Yarnn genc¢ girisimcimiz Xiao Yong'un ddgdn gund, FYTV adina onu tebrik etmek
isterim”.
Xia Yong: Fenyang'daki herkese merhaba, yillar boyunca desteginiz icin hepinize tesekklr
ederim. Yoldaslanmiza minnettarigimi ifade etmek icin, sirketim yerel “umut projesi”ne 30 bin
yuan bagis yapacak.

Xia Yong'un bagis yaparak halkla bUtinlesirken arka planda sigara kacakciigini ve

pavyon isletmeciligini sGrdirmeye devam eder. Yoldaslarnmiz ve “umut projesi” gibi Mao
Zedung ddnemi sosyalizmi ile bagdastiniabilecek sdylemler, “serbest piyasa” ekonomisinin bir
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parcasi olur. Xiao Wu'nun efrafindaki herkes dénUsime bir sekilde ayak uydururken onun
karakterinin bu dénisimU anlayamayan, “saf” bir sekilde resmedilmesi, iki ddnem arasindaki
6zne gecisinin karsilastinimal okumasina olanak sunar. Xiao Wu, heniz homo politicus olarak
kalirken, Xia Yong homo economicus'un bir parcasi olur. Oznenin “kUcUk bir sirket” haline
geldigi neoliberal 6znelligin karsiid olarak Xia Yong, yeni dénemin rekabetci ruhunu ayak
uydurur ve “cagdas piyasa 6zne”si oimaya emin adimlarla ilerler. Xia Yong'u destekleyen polis
memuru, arkadaslari, yerel televizyon kanall aslinda devlet, halk, medya U¢cgeninin bir temsilcisi
olarak bu cagdas piyasa éznesini alkislar ve boylelikle homo politicus'un yok olmasinin da araci
olurlar.

os geldiniz, hos geldiniz!
Gxovzu.\fjen merhab}'{""”

Gorsel 3: Patron Jio 6zel ucagiile geliyor.  Gorsel 4: Patron Jio karsiama téreni.

GUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke) filmindeki Dahai karakteri ile Xico Wu arasinda
benzerlikler vardir. Dahai de Xiao Wu gibi donUsumu kabullenemeyen bir ézne figurG olarak
karsimiza cikar ancak Xiao Wu aylaklk ederken, Dahai etrafinda olanlan sorgular. Catistidi
madenin patronu Jio, aldigi saibeli diplomasiyla ve kdy muhtann araciigiyla kdylUlerin
yénetiminde olan k&dmur madenini satin alir. Olduk¢a zenginlesen, kendine 6zel bir jet alan
patron Jio'nun kendisini karsilamaya gelen kdylGlere hediyesi bir kilo un olur. Jio'nun durumu
Xiao Yo'nun 2000'li yillardaki hali gibidir.

K&ylUlerin sanki devlet goérevlisini karsiliyormus gibi 6zel kostUmlerle bir bando takimiyla
katilmasi ve téren esliginde karsilamasi da ilgi cekicidir (Gorsel 4). KdylGlerin hazirladigr karsilama
téreni bir devlet yetkilisinin karsilandigi izienimini verir ancak gelen sadece zengin biris adamidir.
Bu durum, “finans sermayesi ile devlet arasinda muhabbet”i cagrnstinr ve neoliberal donemde
devlet ve sirket birlesmesinin bir gdstergesi olur (Brown, 2018, s. 33).

Jinsheng: Bu sene k6mdr madeninde islerin iyi gittigini duydum.
Liangzi: Patronumun k6murdn dusdk fiyatindan dolayr mutsuz.
Jinsheng: Dibe vurunca satin alacagim.

Liangzi: Alacagina eminin, bu sene benzin istasyonunda isler nasile
Jinsheng: Mesgul. Nakit paralan saymakla mesguldUk.
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Yukandaki diyalog Mountains May Depart (2015, Jia Zhangke) filminde karsimizi ¢cikan
girisimci karakter Jinsheng ile maden iscisi arkadasi Liangzi arasinda gecger. Tao, Liangzi ve
Jinsheng isimli UG¢c arkadas arasinda gecen filmin hik&yesinde Liangzi, girisimci kimligiyle
neoliberal 6znelligin bir temsili olur. Liangzi, kolay yoldan zengin olmanin yolunu arayan, yafinm
yapmak icin piyasalarnn dismesini bekleyen, ogluna Amerikan dolarini cagnistirmasindan dolayi
Dollar adini koyan bir karcakterdir. Bdylelikle Jinsheng, Liangzi'nin kendisini * o gercek bir
kapitalist” olarak tanimladigi sahnedeki gibi parayla 6zdeslesen rekabetci bir 6zne figirU olarak
karsimiza cikar

Yukarndaki filmler Uzerinden analiz edilen &rneklerde girisimci karakterlerin karsisinda yer
alan karakterler genellikle bu dUzene ayak uydurmus ve yasadiklarn sosyal adaletsizligi
kabullenmis bir sekilde g&rinur. GUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke) filmindeki geng
gbcmen isci Xiaohui, kUcUk yasta kirsaldaki ailesine bakmak icin kente calismaya gelir. GUvenlik
gorevlisi olarak ise basladigl gece kulibUnde tanistigi seks iscisi Lianrong ile aralarinda gecen
sohbette kUcUk yasta ailelerinden uzakta farkl bir sehirde calisiyor olmalarini “kadercilik” olarak
degerlendirdikleri gorulUr.

Xiaohui: “Buraya gelmek kaderimizde varmis”
Lianrong: “Kader pek ¢cok insani buraya getiriyor”.

Higbir seyden sorumlu degiliz.

Gorsel 5: Han Sanming (Platform, 2000) Gorsel é: Han Sanming (The World, 2004)

Kadercilik, iscilerin k6tU yasam kosullarinin bir karsiligi olarak ortaya cikar. Platform (2000,
Jia Zhangke) filminde Fenyang Kuoltur Toplulugu'nun bir furnesi sirasinda ana karakter Cui
Mingliang'in kuzeni olarak karsimiza ¢cikan Han Sanming karakteri, kdydeki maden isletmesinde
calismak icin ise baslar. ise baslamadan énce madenin ydneticisi “hicbir seyden sorumlu
dediliz” diyerek ona bir sézlesme imzalatir ve bu sdézlesme KUGItOr Devrimi sonrasi olusan
guvencesiz is alanin bir gbstergesi olur. Sézlesmede ise yine “kadercilige” vurgu vardir;
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“1:Yasam ve 06lim kader meselesidir. Gao’nun madeninde calismayi
kabul ediyorum. Isletme kazalardan dolayi sorumiuluk kabul etmez.2: Olim ya
da kaza durumunda, maden yénetimi aileye 500 yuan tazminat 6demeyi kabul
eder. 3: gunltk Ucret 10 yuan.”

Yasadiklarn mutsuzlugu kadere baglayan ve herkesin kendileri gibi bu yasamin parcasi
olacagina dair inanci neoliberal 6znelligin 6zelliklerinden biri olarak karsimiza cikarken filmler
icerisinde de bu 6znellige dair temsiller kendini sik sik gosterir. The World (2004, Jia Zhangke)
filminde yine ayni oyuncu Han Sanming adiyla ortaya cikar. Bu sefer, bir is kazasinda élen Kic Uk
Kiz Kardes lakapli gbcmen iscinin tazminat parasini sirketten almak icin gérulUr. Bu sefer imzayi
parayl aldigina dair bir gésterge olarak atar. Amcasi ve yengesi henUz &lmus ogulllarinin
6luimUnu sorgulamak yerine isveren tarafindan verilen parayi sessiz gdzyaslan icinde alirlar.
Kamera onlarin sessizligini gosterirken arkadan para sayma sesleri gelir. Bu sessizlik “gdnUllo
sézlesme"nin ve kaderciligin bir temsili olur.

Chen Zhijun, namidiger Kiz Kardes.

Gorsel 7: KigUk kiz kardes (The World, 2004) Gorsel 8: KUcUk Kiz Kardesin yazdidi borg listesi
(The World)

Gorsel 8'de KUgUk Kiz Kardes lakapli bu insaat iscisinin dlmeden hemen énce yazdigi not
k&gidi yer almaktadir. Bir insaat alaninda gerceklesen is kazasi sonucu hastaneye kaldinlan ve
olecegini bildigi icin arkasinda birakfigi notta borclarnni yazan KGgUk Kiz Kardes, “Borclandirnimis
insan” kavramsallastirmasiyla anilan neoliberal éznenin sinemasal temsilinin drneklerinden biri
olarak karsimiza cikar. Deleuze, “insan artik kapatilip-kusatimis insan degil, bor¢clanmis insandir”
(Deleuze, 2013, 5. 191) degerlendirmesini yaptiginda neoliberal donemle dénusen iktidar-6zne
tahakkUmuUnU disunUr. SUrekli bir borg icinde yasayan insan calismaktan arta kalan zamaninda
da borclarnni dUsUnerek yasar.

Bdylelikle neoliberal dénemin fabrika disina tasan sémuord politikalannin da  etkisiyle

6znenin tUm bilincini kapsayan sémuUrG bigimi, &znenin hayatinin her alaninda Gretme, tiketme
ve borclanma boyundurugu icinde yasamasina neden olur. Bu neoliberal ézneye dair genel
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yargilar cogunlugu hizmet sektérGne donmuUs dUnyanin cogu Ulkesinde tartfisilabilen genel bir
cikanm saglar. Bu baglamda, Jia Zhangke &ézelinde The World filmindeki KGcUk Kiz Kardes'e
déndigUumuizde bunun somut bir temsil alanini buluruz. KicUk Kiz Kardes, kirsalda ailesini birakip
para kazanabilmek icin Pekin'e gdécmen isci olarak gelir ve ailesine daha c¢ok para
kazanabilmek icin yorgun olmasina ragmen gece vardiyasinda c¢alisir. Ancak insaat alaninda
gece vakti calismanin givencesizligi sonucu Uzerine adir malzemelerin devrilmesiyle agir
yaralanir. Bdylelikle Pekin kentinde bir gbcmen isci olan KigUk Kiz Kardes, “borclandinimis bir
insan” olarak hayatindan daha 6nemli hale gelmesinin de &tfesinde bilinci kapanmak
Uzereyken bile aklina gelen seyin borclu olmasi oldugu oldukca trajikfir.

4.2. Mao’nun Kentteki Hayaleti: Doniisen isci Sinifi ve Gogmen isciler

Neoliberal 6znelligin donisumunin temel alanlanndan biri isci sinifinin dénUstmUyle de
yakindan ilgilidir. Neoliberalizm literatGrionde rekabet duygusuyla donanmis daha ¢ok beyaz
yakal iscilere ydnelik alanin aciimasinda dair ortaya cikan doénusimler, Cin'in tarihsel
doénUsumu icerisinde de gorUlur. CunkU Mao Zedung ve reform dénemi arasindaki kisa strede
isciye yUklenen anlam, dramatik bir bicimde déntsim gecirmistir.  Ozellikle Platform filmi, bir
KGItUr Toplulugu Uzerinden Mao Zedung'un yavas yavas bu alandan nasil silindigi gdsteren
dikkat cekici bir filmdir. Mao Zedung hala israrla sdylemlerde ve gdrintUlerde var olmaya
devam ederken gundelik hayattaki kapitalist ddnUsime sahit oluruz.

Gorsel 9: Bosaltiimis fabrikanin ici Gorsel 10: Eski isciler (Still Life)
(Still Life, 2006)

Gorsel 9'da Still Life (2006, Jia Zhangke) filminde Mao déneminden kalan ve ici bosaltilan
bir fabrikanin icinde tartisan bir grup isciyle karsilasinz. Mao Zedung ddéneminden kaldidi
anlasilan fabrikanin duvarinda Lenin, Marx, Stalin ve Mao’nun fotograflannin altinda tartisan
grup, kolunu kaybeden bir isci, iscinin ablasi, fabrikadan ayrimak zorunda birakilan diger isciler
ve bir yonetici tarafindan olusur.
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Abla: “Bay Liu, bu sorunu c6zmek zorundasiniz! Kardesimin durumuyla ilgili bir avukatla
gorUstUk yasaya gore ona tazminat édemelisiniz. Hangi ybnetici kendi calisanina sirfini déner.
Sorumlulugu Ustlenmelisiniz”

Kardesinin hakkini arayan abla, yénetici ve bir isci arasinda KomuUnist liderlerinin
fotograflan altinda gecen yukandaki diyalog Mao Zedung sonrasi dénemin &zellestirme
politikalarnnin bireyler Uzerindeki eftkisini yansitir. Bosaltilan fabrikada hala komunist liderlerin
fotograflan asili olsa da Cin’deki yonetim politikalar, Mao Zedung dénemindeki kolektif isci ve
devlet icin Uretme politikalarindan artik uzaklasmistir. Kardesinin hakkini arayan ablanin “hangi
yonetici kendi calisanina sirtini déner” serzenisi, hala Mao ddnemindeki kolektif isci dayanismasi
duygusunu arama istegi olarak gérulebilir. Deng Xiaoping'in reform dénemi hareketlerine bagli
olarak dénUsen isci sinifi olgusu gecmisten kopmayi fiziksel anlamda gerceklestirse de iscilerin
kolektif hafizasinin bir Grind olmaya devam eder. Iscilerin hafizalannda Mao dénemine ait
olumlu hatiralarin sebebini hangi seviyede olursa olsun siyasi katiimda s6z hakki bulunan isci
anlayisindan kaynakli oldugunun altini cizen Lee, iscilerin nostaljik hafizasindaki bu olumlu yani

anlamaya calisir (Lee, 2007, s. 144).

Gorsel 11: Tao eski farbikanin icinde (Still Life) Gorsel 12: MinibUsUn icinde Mao Zedung resmi
(Xico Wu)

Still Life (2006, Jia Zhangke) filmindeki eski fabrika ayni zamanda filmin ikinci yansinda
ortaya cikan Tao’nun kocasinin eskiden calistigi fabrikadir. Birkac yildir kapali olan fabrikanin
duvarlariiyice cUrumus, borular paslanmistir. Mao Zedung déneminde olduk¢ca énemli bir yerde
olan fabrika, artik cGrimeye birakimistir. Mao déneminin paslanmis bir alani olarak ortaya ¢ikan
bu eski mekdnin dolaplar icinde Tao, kocasinin tozlanmis esyalarini bulur. Daha 6nce bircok
insanin sadece bir is yeri degil ayni zamanda bir yasam bicimi olan bu Uretim alani, artik tozlar
icinde kaybolmaya yiz tutmustur. icerisinde calisanlar ya emekli olmaya zorlanmis ya da kent
merkezlerine tasinan is alanlarnda cok az Ucretlerde ¢calismaya raz olan gé¢cmen isci olarak
"yUzen nUfus”un icine dahil olmustur.
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Gorsel 14: isciler Mao heykeli dninde
(GUnahin Dokunusu)

GuUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke) filmindeki gdécmen isciler, sik sk Mao Zedung
déneminden kalma heykeller 5nGnde gosterilir. Heykeller, Mao Zedung ddnemine ait olsa da
6nUnde akan hikdye, Mao ideolojisinden tamamen uzaklasildigini gésterir. Filmin ilk bdlominde
izledigimiz Dahai karakteri, calistigi kdmUr madenin reform déneminde 6zellestirimesine bagl
olarak ortaya cikan esitsizliklere tepkisel bir tutum icindedir. Dahai disindaki herkes, Mao Zedung
déneminden reform dénemine gecisin gindelik hayat Uzerindeki etkisine alismisken, Dahai
hala bu durumu sorgulayan ve Mao dénemine ait tutumlarn sirdirmeye calisan biri olarak
karsimiza cikar.

KUOItOr devrimi ve onu takip eden BUyUk ileri Atilim projelerinin sagdladidiiscilerin karar alma
mekanizmalarnna katildigr isci odakl sistem famamen dedisir. Deng’le beraber ortaya cikan
reform hareketlerinin piyasa odakli olmasi isci haklarnnin geri planda kaldigi bir fabrika yénetim
seklini beraberinde getirir. Endustriyel yurttaslik anlayisinda neredeyse 6muor boyu ayni fabrikada
calisma hakkina sahip olan isciler artik daha gUvencesiz sartlara maruz birakilirken, fabrika
yonetimi isci sayisini en dUsUk seviyede tutarak sézlesmeli stajyer isci calistirma politikalar
uygulamaktadir. Bu durum, istihdamin yUzergezerlesmesine sebep olurken ayni zamanda yasli
insanlan geri planda birakan genc gécmen isci istihdamini da beraberinde getirir (Andreas,
2021, 5. 17).

Dahai: Patron Jiao k6mUr madenini aldiginda karin ydzde kirkini kéye verecegim
demisti. Son on dért yiin karindan ne kadar borc¢lu?
Muhasebeci: Bak! 2011'de k&y heyeti madeni satmak icin sézlesme imzalad..
Dahai: Kim sat dedi sana?¢ Sézlesme tartisildi mi

Filmmde Dahai hari¢ herkes bu yeni sGrece ayak uydurmus bir sekilde gorGlur ve Dahai’nin
hak arama mUcadelesi onlar icin bir alay konusudur. Ancak Dahai boyle bir siyasi ve ekonomik
alanin bir parcasi olmayr kabul etmez ve bu haksizigin pesine duUser. Patron, muhtar ve
muhasebeci UclUsinden olusan bir sermaye Ucgenin yaphdr haksizhigl sikGyet etmek icin
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Pekin'e bir dilekce gdndermek ister ancak amacina ulasamaz. Postane goérevlisi Dahai'den
acik adres ister ancak Dahai, Pekin/Zhongnanhai Kurulu isminin yeterince acik oldugunda israr
eder. En sonunda “adalet kalmamis!” serzenisleri ile postaneden cikar.

Kadin iscilerin Mao ddnemindeki “kahraman, gicli” imaj bu dénemde doénUsur ve
fabrikalann kapanmasina bagl olarak baslatilan isten cikarmalardan en cok etkilenen kesim
de kadinlar olur. Evlerine dénmek zorunda kalan kadin isciler Mao Zedung sonrasi dénemin ilk
magdurlarindan olurlar (Jieyu, 2007, s. 6). Artik Mao Zedung ddnemindeki sirtimi devlete
dayadim hissini saglayacak devlet glvencesine dair bir durum da ortadan kalkmistir (Jieyu,
2007, s. 142). Ozellikle 1990’1 yillardan sonra bUyUk kentlerde kirsalda yasayan genc kadinlara
yonelik talepkar bir durum vardir. Gaetona ve Tamara, genc kadinlarin, “endUstride, hizmette,
satista ve buUro islerinde olduk¢ca pazarlanabilir'” olmasina yattigini belirterek bu durumu, “bu
kadinlik kliseleri, dinya capinda kapitalizm inracatina eslik etmistir” seklinde aciklarlar. Cin'de
de dUnyada oldugu gibi kadinlarn bedensel &zellikleri 6n plana tutularak cesitli islerde
calistinldiklan gérilmekte Cin 6zelinde bu uygulamanin ev hizmetcisi ya da bar hostesleri gibi
mesleklerde yayin olarak kirsaldan gelen gdcmen genc kadin iscilerin - calistinldig
belirtiimektedirler (Gaetano & Tamara, 2004, s5.28).

Gorsel 15: Altin Cag Gece KulUbU G6rsel 16: Altin Cag Gece Kulibu
(GUnahin Dokunusu) (GUnahin Dokunusu)

Cin'in kadin gécmen iscilere dair yapillan bu calsmalar, Jia Zhangke sinemasindaki
gbcmen kadin isci temsilleri ile paralellik tasir. Kirsal kadin gé¢cmenlere dair bu temsiller ve
sOylemler, kadin bedenini kentsel erkeklik tarafindan tUketime hazir hale getirilen erotik sunumu
(Yoo, 2019, s. 154), hem The World (2004, Jia Zhangke) filminde hem de GUnahin Dokunusu
(2013, Jia Zhangke) filminde oldukca net bir sekilde yansitiir. Wagner, kadin bedeninin bu
eroftiklestirimesine dair femsillerin sadece Mulveyci perspektiften feminist bir elestirinin alani
degdil neocliberal dunyanin 06zneler Uzerinde vyarathgi metalasma olgusu Uzerinde de
gorllebilecegdinin altini cizer (Wagner, 2013, s. 373).
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Altin Cag'a hos geldiniz.

Gorsel 17: Altin Cag Gece KulibU Gorsel 18: Altin Cag Gece KulUbU

GuUnahin Dokunusu (2013, Jia Zhangke) fiminde Altin Cag adli gece kulGbUnUn agilisinda
calisanlara Hong Kong'dan ve Tayvan'dan gelen zengin mdosterileri nasil karsilamalar
gerektiklerine dair egitim verilir. Kulipte calisan kadinlar Gorsel 15'de Cin halk gelenegine ait
geleneksel kiyafetlerden ilhamla hazilanmis bikinileri giyerken arkada yine halk mUzigi calar,
Gorsel 16'da Mao Zedung askerlerinin kiyafetine benzeyen kiyafetlerle komunist bir mars
esliginde cikarlar. Bu baglamda film, Cin'e dair hem geleneksel hem de ideolojik degerlerin
“neoliberalizmin inangsiz dinyasinda™ (Yao, 219, 155) nasil yasatildigina dair bir 6rnegdin gece
kulUbU Uzerinden bir temsili olur.

Gorsel 19: Tema parktaki seyirciler (The World) Gorsel 20: Tema parktaki dansci kizlar
(The World)

The World (2004, Jia Zhangke) filmi, icerisinde dUnyanin en Unl0 turistik mek&nlarn
kopyalarinin yer aldigi bir tema parkta ¢calisan gdégcmen iscilere odaklanir. Dudley Andrew, The
World Uzerine yazdigi makalesinde Jia Zhangke'nin yarathdr karakterlerin kiresel Cin'in *yok
6zne"lerini yansithigini sdyler. Andrew, The World filmindeki gdcmen is¢i karakterleri Uzerinde
detaylandirdigl bu kavramsallastirma, kentin icinde ve disinda var olmaya calisan gdécmen
iscilerin Cin'in kUresel dUzenindeki sikismigliklarnin karsiigi olarak ortaya cikar (Andrew, 2018, s.
63) .
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Gorsel 21: Tema park sahne Gorsel 22: Tema park bodrum kati

Film, bir bodrum kati sahnesiyle acilir. Ana karakter Tao'nun yara bandi arayisini takip
eden kamerayla godstericilerin soyunma odalarinin oldugu bodrum katini detayl bir sekilde
dolasinz. Tao yara bandini bulur ve o yara bandini takmaya ¢alistigi sirada diger gostericiler,
telasla yukariya gésteri alanina cikarlar. Tao, tek basina sessiz bir sekilde ekranda kalir. Daha
sonra Tao ile beraber goésteri alanina ¢ikan kamera, gdsteri muziginin ve seyirci alkislarinin
esliginde biraz dnce iscilerin hazirlandigi bos bodrum katina geri ddner. Ekranda bos bir bodrum
kafi gérinurken, sesler yukandaki gdsteri alaninin senligini yansitir. Duyulan ses ve gorUlen
mekdan bir fezatlk yaratarak asagidaki isciler ve yukandaki seyirciler arasinda elestirel bir
dUsunce akisina yer acar (Andrew, 2018, s. 62). Bu baglamda fiimde neoliberal donemde
go6steri alaninin gercekle olan iliskisinin tezathdr sahne UstU ve sahne alti olarak iki alanin temsili
Ustunden de kendini goOsterir. Ziyaretcilerin izledigi gdsteri alani, bir renk cUmbUsU sunan
kostUmIU gostericiler ve bir illizyon alanini andiran goérsel efektli isiklarla “zengin” bir alani niteler.
Sahne alti ise ayni zamanda iscilerin gosteri disinda calismadiklan zamanda da gundelik
hayatlanni sGrdUkleri bir mek&n olarak “fakir” bir alani imgeler. Sheldon Lu ise bu alani Cin'in
baskenti Pekin’de yerinden edilmis gbcmen iscilerin “kasvetli alani” olarak yorumlar (Lu, 2007).
Wagner ise Cin neoliberalizme dikkat cekerek bu alanlar, Pekin’de neoliberalizm altinda yasam
standartlannin ve rant artislannin dékUmUu”olarak ortaya cikhigini sdyler (Wagner, 2013, s. 363).
Bdylelikle film ana karakteri olarak degerlendirebileceginiz park ile hem mekdnsal yapisi hem
de icinde vyasayan, calisan karakterlerle disandan “kiresellesme imajina yardimci”  bir
tasarimken arka planda modernlesmenin ve kiresellesmenin ¢arpik yapisini gérmeye olanak
tanir. Bu carpiklik karakterler Uzerinde bir sikkismishga yol agcmaktadir.
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Gorsel 23: Taisheng'in kaldigi oda Gorsel 24: Tao tuvalette camasir yikiyor

Cin kentleri tam anlamiyla bir yenilenme siUrecine girerken kirsaldan gelen gbécmen
iscilerin bu olanaklarnin cogundan yararlanamamasi ve genel olarak eski binalar ve kicUk
mekdanlarda yasamalan kentsel dénusimUn tezat yanini gbsterir (Jacka, 2006, 103). Bu
baglamda, The World (2004, Jia Zhangke) fiiminde yer alan tema park icerisinde c¢alisan
gécmen iscilerin gdsteri alani ile yasadiklar alan arasindaki zitlik Cin kentlerinde yasananlarin
kGcUk bir érnegdi olarak karsimiza cikar. KUc¢Uk bir odada 3-4 kisi kalan gébcmen kadin isciler,
duvar boyasi soyulmus eski bir odada kalan Taisheng (Gorsel 27), duvar fayanslan eskimis,
aynalar yipranmis olarak kullandiklar tuvaletlerde camasir yikamak zorunda kalan Tao (Gorsel
28) gibi. Parkta calisan iscilerin yukarnya ¢ikabilmeleri, gésteri alanin bir parcasi olabilmeleri icin
kostUmlerini ve Uniformalarini giymeleri gerekir. Oradaki varlklar tamamen “hizmet” etmek
araciigiyla gerceklesmektedir.

Goérsel 25: is soran kUcUk kiz Gorsel 26: Nokia telefon dfisi

Kente gelen gbocmen isciler bu sikismishgr yasarken, kirsalda kent bir kacis ve arzu alani
olarak gorinur. Still Life (2006, Jia Zhangke) fiiminde Han Sanming’e bir Nokia telefon afisinde
gbkyUzunde elinde bir saksafonla ziplayan bir kiz gérintUsUne bakarak “kizm sehirde yasiyor”
diyen annenin gézinden kent, bir gdkyuzU goérintUsuyle karsilastirabilecek kadar guzel ve ferah
bir alani ifade eder (Gérsel 30). Xiao Wu (1997, Jia Zhangke) filmindeki bir kasabada karaoke
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barda calistigr halde annesiyle yaphigi telefon konusmasindaki yalanina sahit oluruz aslinda Mei
Mei de Pekin'de gUzel bir okulda okumaktadir. Bu sikilganlk, GUnahin Dokunusu filminde tekrar
dile gelirler. ikinci karakterin hikayesinde, aslinda bir soyguncu olan ama annesinin dogum gini
kutlamasi icin kirsala esinin ve cocugunun yanina déndugUnde karisi sorar; “Burada kalamaz
misineg” ve “cok sikici” cevabini alir.

Still Life (2006, Jia Zhangke) fiiminde birden kadraja girip geldiginiz yerde hizmetciye
ihtiyac var mig sorusunu soran 16 yasindaki kiz cocugu, yeni dénemin genc kadin gé¢cmen isci
profilinin bir yansimasi olur. Bu kisa diyalog, kirsal gencg kadinlarnnin bir is olanagi olarak kentlere
bagdliiginin ve dahil olabildikleri sektére dair bir temsil sunar. The World (2004, Jia Zhangke)
filminde Tao'nun sikilgan ve parkin icinden baska bir sosyal hayatinin olmadigina dair séylemleri
kentte de kurtulusu bulamamanin verdigi bir hapsolmuslugu gosterir. Tao, bir is icin tema parkin
disina cikan sevgilisine “burada tikili kala kala hayalet gibi oldum. Beni de gotUr” der ya da sik
sik parkin icinde bir yerden bir yere gitmek icin kullandidi frende sikilgan bir ifadeyle oturur. Bir
kUresel alan olarak dinyanin kU¢Uk bir benzerini yarattigini iddia eden bu park alani, iscilerin
sikismislik dUzlemini sik sik seyirciye gosterirken, dinyayl gérmekicin Pekin'den cikmalarina gerek
olmadigina yaptiklan vurguyla da parka gelen ziyaretcilerin de sahte bir kUresellesme algisinin
icinde sikismis olduklarn gérUlUr. Bu durumu, kapitalist dUnyanin emek ve dzne arasinda yarattigi
mesafenin verdigi duygusal bir etki olarak degerlendiren Bordelau, film boyunca stren bu
sikismishdr ilk sahnedeki Tao'nun yara bandi aradigl sahneyi hatirlatarak yaranin biyolojik bir
yaranin 6tesinde gérmemizi ister (Bordelau, 2010, s. 162).

Gorsel 27: Tao sahnede gelinlikle Gorsel 28: Tao ve Taisheng'in 8l0 bedenleri

The World (2004, Jia Zhangke) fiiminde sahnede yapay bir kar altinda, sahte bir gelin
olarak sahne isiklarn altinda dans eden Tao, filmin sonunda derme ¢catma bir evin icinde sizan
gaz sonucu sevgilisiyle 610 bulunur. Goérsel 27'de Tao'nun gelinlikli ve yapar kar altindaki gosterisi
tUm ihtisamina ragmen gercek olmayan bir parlama alani yaratir. Gérsel 28'de ise uzun
zamandir kar yagmayan Pekin'e yagan gercek kar altinda 6l yatan iki bedenin gercek
gorintUsu vardir. Tao'nun sevgilisi Taisheng'in onlar yerde yatarken duydugumuz sorusu; “her
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sey bittimi"” Uzerine Tao, “hayir daha yeni basliyor” cevabini verir. Yapayligin altinda bir gosteris
gercekligi yansitmazken, gercek karin altindaki 6l0 bedenler asil gercek olandir. GUnahin
Dokunusu filminde, Xiaohui karakterinin kaldigr yurdun adi Refah Vadisi'dir. Ancak bu yurt,
goécmen iscilerin kaldigi Ust Uste yataklardan olusan sikisik bir alandir ve ismiyle tezatlik olusturur.
Hem film boyunca kirsaldan kente gelmis genc bir gdécmen isci olarak yasadiklan hem de
annesinin neden yeterince para géndermedigini dair baskisina dayanamayan Xiaohui, yurdun
balkonundan atlayarak intihar eder. Jia Zhangke, ihtisaml gérintiler ve iscilerin “gercek”
gundelik hayatlarnna dair iki farkl sahne Uzerinden bir tezatlik yaratir. Bu baglamda Jia Zhangke,
gosterilen ve yasanan durum arasinda kurdugu tezatlkla kentin gdcmen iscilerin “yok
6zne"ligine dair elestirel bir alan acar.

Sonug¢

Sikisip kalan dzneler, yok 6zneler, girisimci &zneler, kdéle dzneler gibi dzneye dair tUm
tanimlamalar 6zne ve iktidar sorunsalina baglanmakta ve bu bagdlam ginimuoz iktidarini
besleyen neoliberal ideolojiyle kesismektedir. Cin &zelinden bakildiginda Mao Zedung
déneminin temsilcilerinden olan is¢i sinifi, 1979'da Deng Xiaoping'in iktidara gelmesiyle
dénusmeye baslar. Dunyada 1990'larla beraber etkili olan neoliberal politikalar Cin Uzerinde de
gorulUr. Devletten tam olarak kopmasa da yine de yaratilan serbestlesme alani neoliberal
politikalann etkilerinin gindelik hayattaki izdUstimlerini gérilmesine neden olur. Ozellikle
kentlerin dénUsUmU gUndelik hayatin da dénUsimUne sebep olurken, &zne olgusu bu
dénusimden bagimsiz degildir. Bu baglamda, Mao Zedung déneminde mavi yakall isci sinifi
yUceltilirken, Deng Xiaoping ile beraber dinyadaki neoliberal politikalarn sunmus oldugu
serbestlesme politikalanna da bagl olarak, hizmet sektérinde yer alan beyaz yakali, girisimci
isciler dn plana cikar. Uretimin merkez kentlerde yogunlasmasiyla Cin kirsal gécmenleri bir yizen
nUfus olarak kentler icerisinde yer alirlar. Cin sinema tarihinde “kent kusad” sinemacisi olarak
adlandinlan Jia Zhangke sinemasi, bu ddnUsUmlere odaklanmakta kentin donUsimuyle
dedisen giundelik hayattaki dzneleri filmlerinin merkezine almaktadir. incelenen filmlerde yer
alan karakterler neoliberal &zne alan yaznda ortaya c¢ilkan girisimci, kdéle, kaderci,
borclandirimis 6zneye dair temsillerle uyum saglamaktadir. Benzer sekilde incelenen fimlerde
yer alan gé¢cmen isci karakterleri, tarihsel arka planin sundugu gécmen iscilerin k&t0 sartlarda,
kentin icinde sikismisliklarina dair gorUsler belirten literatUr ile benzer sekilde temsil edilmektedir.
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