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0z

Halk kiiltiirii ve gelenegi, toplumun birlestirici unsurlar1 oldugu igin pek ¢ok bilim dalinin
calisma alanina girer. Ozellikle edebi eserler i¢in de 6nemli ve miimbit bir kaynak olan halk
kiiltiirti, somut veya soyut 6geleriyle romanlarda da temayiiz eder. Gliniimiiz Tiirk romaninin
onemli isimlerinden biri olan Metin Savas romanlarinda; halk hikayeleri, destanlar ve destana
ait unsurlar, masallar, memoratlar, hayvanlar, bitkiler, cinler, oyunlar, sayilar ve inanglar
basta olmak iizere pek ¢ok halk kiiltiirii unsurundan yararlanir. Gelenekle bag kurmanin bir
metin i¢in oneminin farkinda olan yazar, halk kiiltiiriine ait mitsel dgeleri giincelleyerek
degerlendirir. Yeniden yazma, daha 6nce yaratilmis bir metnin yeniden ele alinarak farkli
degerlendirmelerle, yaklasimlarla yorumlanmast ya da kullanilmasidir. Bu metin, sozli
kiiltiirde var olan ve varligini siirdiiren unsurlar olabilecegi gibi bagka formlara doniigmiis
imge ve motifler de olabilir. Bir yazar bagka yazardan aldig1 ayrisik unsurlari, tutarl bir biitiin
icerisinde bir araya getirir, onlar1 diizenleyerek aralarinda bir uyum saglar ve boylelikle yeni
bir metin ortaya ¢ikarirsa bu yeniden-yazma iglemi olarak goriiliir. Edebi doniistliriim ise
mevcut bir metnin edebilik kistaslar1 gozetilerek yeniden bir edebi metin haline getirilmesidir.
Bu makalede Metin Savas’in romanlarindaki halk kiiltiri unsurlart metinlerarasilik
baglaminda ele alinmig ve bu unsurlarin yeniden yazma ve edebi doniistiiriim yontemleri ile
nasil yaratildig1 ortaya konulmaya caligilmustir.
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ABSTRACT

Since folk culture and tradition are the unifying elements of society, they fall within the field
of study of many disciplines. Folk culture, which is an important and fertile source especially
for literary works, also stands out in novels with its concrete or abstract elements. Metin
Savas, one of the important names of the contemporary Turkish novel, utilizes many elements
of folk culture in his novels, including folk tales, epics and epic elements, fairy tales,
memorates, animals, plants, jinns, games, numbers and beliefs. Aware of the importance of
connecting with tradition for a text, the author makes use of mythical elements of folk culture
by updating them. Rewriting is the reconsideration of a previously created text and its
interpretation or use with different evaluations and approaches. This text can be elements that
exist and continue to exist in oral culture, or images and motifs that have been transformed
into other forms. When a writer brings together the disparate elements taken from another
writer into a coherent whole, organizes them and creates a harmony between them, and thus
creates a new text, this is seen as a re-writing process. Literary transformation, on the other
hand, is the transformation of an existing text into a literary text by observing the criteria of
literariness. In this article, the elements of folk culture in Metin Savas's novels are discussed
in the context of intertextuality and it is tried to reveal how these elements are created through
rewriting and literary transformation methods.
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1. Giris

Halkbilimi, dogumdan 6liime kadar insan hayatinda yer alan maddi ve manevi biitiin kiiltiir 6gelerini inceleyen,
kisinin yasadig1 ¢evreyi daha iyi tanimasini, yorumlamasini ve degerlendirmesini saglayan bir bilim dalidir.
Bu bilim dali halk kiiltiirliniin temel dinamikleri olan gelenek ve gdrenekleri yani halk kiiltiiriinii incelerken
kiiltiiriin siirekliligi ve degisiminin de farkindadir. (Artun 2005: 1) Halkin i¢inden ¢ikan sanatkarlar da kiiltiirel
form ve inaniglari bir sekilde eserlerine yansitirlar. Soyut ve somut dgeleriyle halk gelenekleri ve gorenekleri,
inanglart, yasam bi¢imi yani halkbilimine ait hemen her sey bir sosyal bilim olan ve estetigi O6nceleyen
edebiyatta da kendine yer bulur. Kurgusal diizlemde bu 6gelerin daha garpici bir sekilde islenmesine olanak
tanidig1 icin Ozellikle romanlar, bunun i¢in 6nemli bir potansiyele sahiptir. Halk gelenegiyle ilgili
arastirmalarin kaynagini halk teskil ettigi icin 6rf ve adetlerle tesekkiil eden halkin yasayis tarzi ¢ogu zaman
romancilarin ilgi alanina girmistir. Ozellikle toplumcu gergekci yazarlar bilingli bir tavirla halka ydnelmis,
yasamina yakindan tanik oldugu halki gergekei bir sekilde eserlerine konu edinmistir. Yoresel dil, batil inang,
gelenek, orf, tore gibi halk bilimi verilerinden yararlanan bu yazarlar, milletlerin kolektif ge¢misinden ziyade
yasanilan zamana odaklanmislardir. Postmodern tarzda roman yazan yazarlarda ise halk kiiltiiriine ait unsurlar
¢ok yer almazken kendisinden yararlanilan halk anlatilar1 genellikle metinlerarasi gondermeler i¢in bir arag
olarak kullanilir. Metin Savas ise postmodern tarzda yazmasina ragmen bu kullanimlardan sadece metinlerarasi
gondermeler yapmak i¢in yararlanmaz. Gelenekle bag kurmanin, kendi degerlerinden beslenmenin bir metin
i¢in 6neminin farkinda olan yazar; halk kiiltiiriine ait mitsel 6geleri giincelleyerek degerlendirir.

2.Yeniden Yazma/Edebi Doniistiiriim

Yeniden yazma, daha Once yaratilmig bir metnin (yazili veya sozli) yeniden ele alinarak farkli
degerlendirmelerle, yaklagimlarla yorumlanmasi ya da kullanilmasidir. “Yeniden-yazma genel olarak, hangi
tiirden olursa olsun, énceki bir metnin, onu taklit eden, doniistiiren, agik ya da kapali bir bigimde ona gonderen
baska bir metinde yinelenmesi olarak tanimlanir” (Aktulum 2000: 236). Metin s6ziinden sadece yazili olanlar
anlasilmamalidir. Bu metin, sozli kiiltiirde var olan ve varhigimi siirdiiren unsurlar olabilecegi gibi baska
formlara doniismiis imge ve motifler de olabilir.

Bir yazar baska yazardan aldigi ayrisik unsurlari, tutarli bir biitiin igerisinde bir araya getirir, onlari
diizenleyerek aralarinda bir uyum saglar ve boylelikle yeni bir metin ortaya ¢ikarirsa bu yeniden-yazma islemi
olarak goriiliir (Aktulum 2000: 236).

Edebi doniistiirim ise mevcut bir metnin edebilik kistaslari gozetilerek yeniden bir edebi metin haline
getirilmesidir. (Koktirk 2007: 271). Yeniden yazma ve edebi doniistiirim metinlerarasilik baglaminda
gerceklestirilir. Metinlerarasi iligki, bir metnin dogrudan veya dolayli olarak agik¢a veya ortiilii bigimde bagka
metin veya metinlerle baglantili olmasi halinde ortaya ¢ikar (Gokalp 2007: 9).

Metin Savas, kurgusal ozellikleri, dil kullanimi, roman i¢i gondermeler, efsaneler ve anlatilartyla halk
kiiltiiriine modern elbiseler giydirerek yeniden var eder; metinlerarasiligin pastis, parodi, kolaj, palimpsest gibi
tekniklerini kullanarak yeniden yazma ve edebi doniistiirimii gergeklestirmis olur.

Efendi Dayinin Kozalaklari ile bagladigi roman yolculugunda Zemheri Kuyusu ile postmodern roman anlayigini
benimseyen Savas’in eserlerinde kadim cografyalarda yasayan ve koklii bir kiiltiir diinyasina sahip Tiirk
milletinin mitolojik anlatilarla bezenmis destanlarina, halk hikayelerine ve masallarina gondermeler dikkat
ceker. Bahsettigimiz teknikleri uygulayis bi¢imi ve isledigi mevzular onun bilingli tavrinin iiriiniidiir. Ozellikle
milli bir konudan yola ¢iktigi Kuvayr Milliye'nin Hazinesi her yoniiyle gelenegin yeniden diriltilmesinin
anlatisidir. Hemen her romaninda folklor ile bagini koparmayan Metin Savag’in George Orwell’m 1984
romaninin bir parodisi diyebilecegimiz Vatandasitk Ofisi’'nde bile geleneksel anlatilart siklikla andig1 goriiliir.
Sadece yap1 olarak degil iislup olarak da tahkiyeli eserlerin anlatimindan yararlanmasi, bilimsel yazilarinda
ozellikle Tiirk mitolojisi ve edebiyatiyla ilgili saptamalartyla Metin Savas’in sozlii gelenek, halk anlatilari,
masallar1 gibi kolektif bilingaltinin yansimasi olan unsurlarla bagini hicbir eserde gevsetmedigini goriiriiz.

3.Halk Kiiltiirit Unsurlar:

Metin Savas’in eserlerinde karsilagtigimiz halk kiiltiir ve gelenegiyle ilgili unsurlar1 su bagliklar altinda
degerlendirebiliriz.

3.1.inang ve inamslar

Halk inanci, kisi veya toplum tarafindan bir olgunun, nesnenin veya varligin gercek oldugunun kabul
edilmesidir. Belli bir toplumun eski dinlerinden miras alip yasadig1 cagdaki yeni dininde, yasam sartlarinin
gerektirdigince yeni bicimler, yeni igerikler, yeni anlatiglarla olusturdugu inanmiglar halk kiiltiiriinlin i¢inde
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degerlendirilir. Halk inaniglar1 din, ahlak kurallar1 gibi kesinlik veya katilik tasimaz ve yerden yere, topluluktan
topluluga farklilik gosterebilir. (Artun 2005: 239)

Bir olgu veya diislinceye dair inanislar1 olusturan ve onlara bagli olma anlamina gelen inang kavrami, yasanilan
cagda cesitli sekillerde karsimiza gikar.

3.1.1.Dini Unsurlar

Savas’mn romanlarinda Islamiyet ile Tiirklerin kadim inang sistemi Samanizm’e ait inang ve anlayislar siklikla
karsimiza ¢ikar. Genellikle bu ikisinin sentezinin yapildig1 ve Tiirk Islam tefekkiiriiniin islendigi bu eserlerde
saman goriniimlii kisiler dikkat ¢eker. Yesil Cesme’de Aynacit Miinir, Zemheri Kuyusu’nda Deli Memet,
Melengicin Golgesinde’de Korkut Efe gibi figiirler modern diinyanin i¢inde baska bir aleme ait olan, saman
ozellikleri tastyan kisilerden birkagidir. ilk romanlarindan itibaren Islam dinine ait gondermeler dikkat
cekerken Zemheri Kuyusu bir hadisi kutsi epigrafiyla baglar. Roman boyunca Kur’an-1 Kerim ve Hz.
Peygambere dair géndermeler vardir. Fuat Cinaralti’nin “Tiirkliigii ve Islamhgi savunmaya karinca kararinca
gayret etmekteyim. Niyetim hdlis olup yeni diinya diizeni firkasimin birdenbire sdha kalkiverdigi ve
gozlerimizden siirmelerimizi sinsice ¢ekiverdigi bir doniigiim siirecinde- peygamber buyruguyla diismana
diismamin silahiyla kazan kaldirmak emelindeyim.” (2011:181) ifadeleri aslinda yazarin dine yaklagimi ve
eserlerinde kullanis amaci hakkinda bilgi verir. Melengicin Gdlgesinde’den itibaren de ayet ve dini
gondermeler romanlarda oldukga fazladir. S6zgelimi Melengicin Géolgesinde durumlara uygun olarak “Nefret
ettiginiz bir sey sizin i¢in hayirli olabilir... (Bakara suresi, 216. Ayet)” (Savas 2008:24) gibi sure ve ayet
bildirerek yapilan montaj drnekleri dikkat ¢eker.

Anistirma yoluyla Hazret-i Adem ile seytan arasindaki hadiseye, Hazret-i Adem’in cennetten kovulmasina ve
bugiin seytanin giincellenmis hali olan karanlik/gizemli giiclere gonderme yapilan su bdliimler, gegmis ile
bugiin arasinda bag kurar:

“Gizemli gii¢lerden kastim, insanoglunun, imkdanlarini zekadan alan karanhk tarafidir. Ilk ecdadimizi yasak
meyveyi yemeye zorlayan da ilkel zekamizdan baska bir sey degildi. Iblis, zekamizin ve celdl kanadimizin bir
nevi gortingiistidiir. Kaldi ki, fi tarihinde meleklere hocalik etmig cinin iblis sifatiyla var olabilmesi zekamizla
miimkiindiir. Keza iblis, insanligin seriiveni icin yoldan ¢ikmaya mahkimdu. Iblisi iblis yapan ashnda
insanhiktir. Iste salt bu yiizden, iblis ddemoglundan bir bakima alacakhdir da. Ciinkii o bizim giinah ke¢imizdir.
Fakat bu gercegi herkese soyleyemiyorsun.” (2011b: 360)

Metin Savas’in romanlarinda dini unsurlarin milli inaniglarla i¢i ice oldugunu ve onlari aktiiel hayata tasiyarak
yorumlayarak yeniden yarattigint syleyebiliriz.

3.1.1.1.Cinler ve Demonik Varliklar

Halk, kimi olaganiistii varliklarin esrarengiz 6zellikleriyle varligina inanirken bunlardan ayni1 zamanda korkar.
Ozellikle bu varliklardan dini temelleri olanlar, insanlar tarafindan daha iirkiitiicii goriiliir. En’am, A’raf, Had,
Hicr gibi birgok surede ad1 gecen varliklardan olan cinler, bunlarin en korkutucu olanlarindandir. Savas’in ilk
romani olan Efendi Dayinin Kozalaklari’'nda Pervane Ahmet icin kullanilan “Aman sakimin! Iginde cin var
bunun!” (2013:91) ifadeleri cinlerin sakimilan bir varlik olduguna isaret eder. Cin konusu yazarim ikinci romani
olan Yesil Cesme’de 6zellikle Urgus Nine araciligiyla islenmistir. Urgus Nine’ nin cinlerden olusan mahkeme
sahnesinde yasadiklari, cin taifesi tarafindan diyar diyar gezdirilmesi ilging bir bakis agisinin yansimasidir.
Cesme basindaki olayin iizerinden bir hayli zaman gegtikten sonra Urgus Ninemi {iniformal1 bir boliik ecinni
tutuklayip gotiirmiis. Bulutlar arasinda giinlerce yol tepmisler. Karanlik diyarlardan, buzlarla kapli tilkelerden,
kopek basli suretlerin yagadigi kasvetli kdylerden gegmisler. Sonunda biiyiik bir sehre varmislar. “‘Ben boyle
sehir gormedim Urumeli’nde!’ demisti Urgus ninem.” (2011a: 71)

Savas, cinleri korkutucu bir yaratik olarak kullanirken eserin arka planinda onlar1 somut bir zemine oturtur.
Zira milli miicadele yillarinda Rumlar {ilkeyi terk edince cin taifesi de goriinmez olur. Postmodern
romanlarinda ise cin konusu ironik bir goriiniim kazanir. Zemheri Kuyusu’nda cinlere dair esprili gondermeler
vardir:

“Sehirdeki saraylarin resimleri canliydi, insani andiran yebruh gibi ruhsuz degildi.” Simdi diyeceksiniz ki,
canli resim de ne ola? Bizde birtakim sihirli kara kutularin 6n cephelerine ilistirilmis Karagéz perdeleri vardir
ki, o perdelerin icindeki suretler kanli canli insanlardir. Arzdan gékyiiziine agarlar ve sonra geri donerler.
Kimi zaman ‘link hatlari’ dedigimiz cinler greve giderlerse de, arabulucu teknisyenlerimiz ivedilikle isi tatliya
baglarlar” (Savas, 2011b: 212).

Melengicin Gélgesinde’deki Karure’de de bu tarz alayci sdylemler oldukga fazladir. “Men hortlak degilem
sirin giz; bu kéhne konagin zehmetkes kisisiyvem. Sen hele meni tammirsan;, amma nece deyim; ¢oh agir
meseledir bu; bir ayagim ordadir, bir ayagim burdadir.” (Savas 2008: 480) “Kag¢irma firsati, varsin orucun
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zedelensin, geng kizin bacaklarina neden bakmiyorsun sersem?” (Savas, 2008: 21) “Peki kime gére; kiswrca
yengeye gore mi, sen ¢ocuk dogurmayacaksun da yetmislik halan mi doguracak zirzop!” (2008:129).

Dehgset Palas AVM’de yerini bir figiir olarak Tahtakoz’a birakir. Bir cin olan Tahtakoz’un niiktedan hali ve
onun hakkindaki konugmalar, korkutucu bir varlik olan cinlere bagka bir islev yiikler.

“Canavara karsuik ecinniyi bana verin.”

“Tahtakoz 'u mu istiyorsunuz yani?”

“Aynen oyle.”

“Ne edecekseniz onu?”

“Bagrimiza basacagiz.”

“Baska?”

“Tahtakoz u bal ile pekmez ile besleyecegiz. Et getirip ekmek gotiirecegiz. Tereyagh gozlemelerle, Mersin
tantunilerle, Arnavut cigerleriyle ve Cerkez tavuklariyla yemleyecegiz onu. Tatar borekleri ve Ozbek pilaviart,
Kugsiitiiyle semirmesini saglayacagiz. Aslan siitiiyle de ¢cakirkeyif edecegiz miibarek ecinnimizi” (2015: 411).
Eserde cin, insanlarin gozlerini boyayan medyadan baska bir sey degildir. Yazarin romanlarinda
Dostoyevski’nin Ecinniler’i de “Sizlere Dostoyevski’nin Cinler’ini dikkatle okumanmizi tavsiye ederim.”
(2011b: 102) gibi ifadelerle siklikla anilan eserlerden biridir. Yapilan bu gonderme, yeniden yaratimin bir
uygulamasidir. Carsamba Karist Cinayetleri’nde ise yazar, sahsi bakis agisi ve lislubunu yansitarak bir inanigt
yeniden doniisiime ugratarak parodilestirir. Carsamba Karist Cinayetleri romanina ad olan Carsamba Karisi
(2018:120-121), garsamba giinleri evlere gelerek yarim kalan isleri bozan ve evi dagitan bir ecinni olarak
bilinir. Diger bir halk inanigina gore ise kadinlara zarar veren erkeklere musallat olur. Eger bir erkek Carsamba
Karis’nin fistaninin yakasina ¢engelli igne batirabilirse Carsamba Karisi ona itaat eder. Romanda Carsamba
Karisi daha ¢ok ikinci inanisin bir yansimasidir:

“Carsamba gecelerindeki cinayetleri senin ikizin mi isliyor yani?”

“Evet.”

“Yok haywr, olamaz boyle bir sey. Carsamba Karisi, adu iistiinde, bildigimiz kari igte.” (2018:121)

Romanda bu mitolojik kahraman i¢in bir dizi gekme projesi de vardir. Bu dizi vasitasiyla ona dair bazi detaylara
yer verilir:

“Tiirk mitolojik evreninden ¢ikip da Istanbul ilinin Fatih ilcesinin Carsamba semtine gelmis olan metafizik
Carsamba Karisi tam 25 boliimdiir kistirilamiyor. Tanri bilir daha kag béliim yakay ele veremeyecegi belliydi.
Yerli dizideki Ertem Kiilyutmaz ise kafayr yemekten endise ediyordu tabii. Psikolojik gerilim filan diyerekten
esas kadinin bile sigortalari gevsemisti yirminci béliimden bu yana. Carsamba Karist her béliimde tek cinayet
isliyor. Her cinayet Carsamba gecelerinde iglendigi icindir ki dizinin her yeni béliimii gece karanligi sahnesiyle
bashyor. Bu fevkalade metafizik Carsamba Karist 'ni yakalayabilmenin tek bir yolu vardi: Cengelliigne” (2018:
12).

Bu demonik varliklarin halk kiiltiiriindeki anlati geleneginden yararlanilarak bir edebi doniistiirim igine
sokulmasi sayesinde Carsamba Karis1 gibi fantastik kisiler, s6z konusu eserde dénemin diinyasina taginir.
Demonik olan1 giiliing doniistiiriime ugratarak ikisinin arasindaki ugurumu kapatir.

Yazarin son romani olan Birlikteydik ve Yalnizdik’ta da Kara Kalem, Altin Hizma ve Carsamba Karist gibi
cinlerin yer aldigi dikkate alinirsa Savas’in romanlarinda olaganiistii varlik olarak cinin gesitli amaglarla
kullanildigini s6yleyebiliriz. Genellikle bu varliklar, parodinin uygulanmasi i¢in bir vesiledir:

“Carsamba Karist hi¢ konusmuyordu. Karmmin olgiin gézleri de kapkaranlikti. Karmasik sag telleri bir acayip
kokmaktaydi. Hep ¢igniyordu. Hem ciissesiyle hem de kotii kokusuyla Osman’t ¢imdikliyordu” (2022: 36).
Ortak kiiltlirtin yansimasi olan mitolojide; destanlar, masallar ve efsane gibi anlatilar varolussal diizlemde
stirekli kendini yeniler. Bugiin pek ¢ok yazar, diin ile bugiinii birlestirerek bu anlatilar1 eserlerinde kullanirlar.
Yazarm Erlik roman1 da 6ziinii bagtan sona Tiirk mitolojisinden alan bir eserdir. “Zaman ve mekdn degisir
fakat 6z degismez. Oz’iin degismesi miimkiin olsaydi (mitik tasavwura gére) kaos yatistirilamazdi.” (Savas
2020: 61) diistincesinde olan yazarin bu anlayisini esere yansittigini goriiriiz. Romanin temel karsitligi Arkarlar
ile Kormeslerin miicadelesidir. Kormesler, demonik varlik olan seytanin i¢cinde oldugu topluluktur. Romandaki
Suat Katran karakterinin soy adi Erlik’e isaret eder. Ciinkii dig goriiniisii korkung, gézleri komiir gibi kapkara
olan Erlik, kara sifatiyla karakterize edilir. (Bayat 2015: 340) Altay Tiirk¢esinde Kormes olarak adlandirilan
seytana verilen bu ad, onun hakikat korliigii ve gérmezliginden esinlenilerek konulmustur. (Ogel 2014: 462)
Romanda Arkarlar ile Kérmesler’in miicadelesi, eski Tiirk inanigindaki yer alt1 ve yer {istii ruhlarinin savagina
isaret eder. Kormeslerin lideri ise seytan yani Erlik’tir:

“O bizim reisimizdir. O bizim basbugumuz.”

“Basbug?”

“Erlik.”

“Erlik?”
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“Biitiin kérmeslerin lideri.”

“Hani bu sehirde senden baska kérmes yoktu?”

“Benden habersiz gelmis de olabilirler.”

“Sizler nereden geliyorsunuz?”

“Karanliklar tilkesinden!” (Savag 2012: 13).

Bu somutlastirilarak Kurtulug Savagi’ndaki miicadele, iyi ve kotii ruh baglaminda ele alinir. (2012: 155)
Arkarlarin liderinin Mustafa Kemal olabilecegi isaret edilir:

“Arkarlarin lideri biiyiik biiyiik babana Fransizca bir mektup yazip direnis hareketlerini Balikesir’'den
baslatmasini emretmigti. (...) O mektup biiyiik biiyiik babama ulasamady ama Arkarlarin lideri yine de kutsal
talimatim biiyiik biiyiik babama ulastirmaya basardi. En azindan ben boyle oldugunu zannediyorum. Sana bir
sir vereyim mi?

Ver, dedi Sibel icten ice meraklanarak.

Ben Arkarlarin liderinin Mustafa Kemal Pasa oldugu kamisindayim™ (2012: 155).

Erlik romaninda mitolojik bir hadise mitin 6ziiniin sagladig1 imkanla milli olaylar1 anlatmada bir arag olarak
goriillmiis ve yanilsama yoluyla yeni bir baglamda tekrar yaratilmigtir. Erlik’teki ve onun faydalandigi Tiirk
mitolojisindeki bu diialist yaklasim, Kuvay: Milliye 'nin Hazinesi’nde biz ve Gtekiler olarak kargimiza ¢ikar:
“Hursit Bey (vani kasketli adam) ise benim ‘Otekiler’ diye tammladigim mihraklara ‘Karanlk Yiirekler’
diyordu. Otekiler yahut Karanlik Yiirekler bizler acisindan zarurettir. Onlara ihtiyacimiz var. Nasil ki, sirk
olmadan tevhidi anlayamazsak, nasil ki karanlk olmadan aydinhigi farkedemezsek, Otekiler olmadan da
Berikiler (vani bizler) var olamayiz. Birbirimize ihtiyacimiz var. Keza iblisin iblisligi sergileyebilmesi icin
insanligin yaratilmasi gerekiyordu” (2014: 329).

Otekiler ile Kérmesler aymidir. Savag’in romanlarmin hemen hepsinde bu ikilik vardir. Iyi ile kétiiniin
miicadelesi lizerine kurulu bir kurgu sisteminin {iriinii olan tanimlamalar, genellikle olaganiistii varliklar
araciligiyla yapilmustir.

Savas, Define Agacini Budamak adli eserinde romanin modern bir mit olduguna vurgu yapar:

Modern insanin mitleri romanlardir. Fakat modern kafa, hurafeleri ve tabulari yikma iddiasindadir. Bu
durumda roman metni kendi biinyesindeki mitik yapiyr gizlemedigi takdirde kendi iddiasiyla g¢elismis
olacaktir. Oysaki romancinin yaptigi sey modern bir mit olugmaktadir. (Savas 2020: 32)

Savas’in bu ifadeleri onun romana yiikledigi islevi anlatmasi ve romanlarindaki mitolojik gdndermeleri
anlamamiz a¢isindan 6nemlidir.

Metin Savag, demonik varliklart kullandigi klasik romanlarda bunlari halk kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak
degerlendirirken postmodern romanlarinda genellikle parodinin malzemesi olarak goriir. Metne yeni anlamlar
yiikleyerek yeniden yaratim siirecine sokan yazarin ana metni yeniden doniistiirime soktugu goriiliir.

3.1.1.2. Ugursuzluk

Ugursuzluk kavrami halk arasinda genellikle bir egya veya hayvan tizerinden dile getirilirken ¢esitli sebeplerle
ugursuzluk getirdigine inanilan somut veya soyut pek ¢ok sey vardir. Ugursuzluk, Savag’in romanlarinda
genellikle mekan veya bir hayvan ile 6zdeslestirilen bir kavramdir. Carsamba Karisi Cinayetleri’nde
ugursuzluk baykus ile 6zdeslestirilir:

“Suradaki baykusu goriiyor musun?”

“Hani nerede?”

“Fakiiltenin ¢atisinda!”

“Gordiim simdi. Yagmurlu havada baykus tiiner mi ki?”

“Bilemem.”

“Ugursuzluk igsareti bu. Kademsizlik ¢cokecek sehrimize” (2018: 82).

Baykuslar Geceleyin Oter’de de “Ugursuz baykuslar gibiydik. Giindiizlerin aydinhiginda aleldde
vatandaglardik. Sadece koyu karanlik gecelerde étiiyorduk.” (2015:509) ifadeleri yer alir. Karanlik giiclerin
temsilcileri baykus ile bagdastirilir. Ayni romanda Tatar Adnan’in kaldig: teras kati tekinsiz bir dairedir ve
herkes korkar. (2015:13) Apartmanin yoneticisi Tatar Adnan’a daireyi su sozlerle tanitir: “Bu dairenin tekinsiz
bir daire oldugunu pesinen séylemem gerekiyor. Buna ragmen teras katin kiralamak istiyor musun?” (2015:
13) Daireye dair tevatiirler efsanevi bir boyuta ulagir. Erlik romaninda Feridun’a gore Erlik yani seytan olan
Suat Katran, harap vaziyetteki ugursuz bir evin igindedir. (2012:134) Yazar burada harap, katran, karanlk ve
seytan arasinda bir bag kurarak mekanin ugursuzluguna vurgu yapar. Yazar, Birlikteydik ve Yalnizdik’ta
ugursuzluk ve korkuyu beraber isler:

“Bayilacak gibi olduysa da bayilmadi. Bedenindeki agirlik ¢ekilip de biiyiilii karalti gériinmezlige karisinca
Osman camni ahirdan disariya zor atti. O anki diisiincesi atadan dededen kalma bu ahwr yikintisitna omiir
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boyunca bir daha asla giremeyecegiydi. Duygulari karmakarisikti. Korku disindaki hisler de dolusmaktaydi”
(2022: 36-37).

Savas, son romant da dahil ¢ogu eserinde korku ve ugursuzluk barindiran 6rneklere yer verir. Bu 6rnekler,
genellikle halk inaniginin bir yansimast olarak sunulur.

3.1.1.3.Riiya

Kadim zamanlardan beri rilyalar, insanlar tarafindan merak duyulan konulardan biri olurken riiya tabirleri
hakkinda da cesitli eserler ortaya konmustur. Ozellikle Kuran-: Kerim’deki Yusuf kissasinda Yusuf
peygamberin riiya tabirleri Islam diinyas1 icin bu alanin daha ilgi cekici olmasimi saglar. Savas’in romanlarinda
riya dini 6zelliklerinden ziyade kurguyu desteklemek ya da figiirlerin psikolojik derinliklerini vermek icin
kullanilir. Efendi Dayinin Kozalaklari’nda Mualla’nin Efendi dayisini riiyasinda goriip onun sdylediklerinden
yola ¢ikarak hayatini sekillendirmesi, Yesil Cesme’de “Hayat bir riiyadir.” (2019:14) ifadeleri, Zemheri
Kuyusu’nda kahramanlardan birinin isminin Riiya olmasi bu motifin kullanimina ait baz1 gostergelerdir.
Klasik anlatilarinda kurguyu destekleyici ve kahramanin ruhsal derinligini daha iyi anlatmak i¢in riiyadan
yararlanan yazar; postmodern eserlerinde rityayr edebi doniigtiiriimiin bir imkéni olarak goriir. Kargalar
Dernegi’nde Buldumcuk’un kendini rityasinda bocek olarak gérmesi Kafka’nin Déniisiim’iine gondermedir.
“Riiyasinda kendisini dev bir bocege doniismiis olarak gérmiis, uyanir uyanmaz banyodaki aynanin karsisina
gecmis, yiiziine dikkatle bakmis, konur gézbebeklerindeki tahrirleri incelemisti: Allahtan ki sadece bir
kabusmusg. O sagma sapan kitap yapti bunu” (2008: 50).

Ayni romanda Pusarik, rityasinda kendisini Tepegoz olarak goriir. Sarikiz’a asik oldugunu yine riiya vasitasiyla
anlar:

“Bir kdabus gordiim ben,” diyerek konuyu degistirmis ve Yagmur Tasi’yla ilgili karabasanimi bashekime bir
cirpida anlatmistim. Fakat ona yorum yapma firsati tanimaya da yanasmamistim; “Haywr efendim, riiya tabiri
beklemiyorum sizden. Birakin rahatga icimi dokeyim. Kabuslumdaki kutsal nesneyi ¢calmaya tesebbiis eden kisi
bendim. O kabusun, o kurgunun, oradaki paralel evrenin Tepegoz’ii idim ben. Her ne c¢aliyorduysam,
Buldumcuk 'tan ¢aliyordum aslinda. Onun icten ice sevdigi kizi temsil etmekteydi kutsal nesne.”

“Buldumcuk oglumuz kizima mi asikti?”

“Kendisi oyle saniyordu. Benlen fort eden Gizem’i sevdigini zannediyordu. Oysaki ben,
Buldumcuk 'un ger¢ek askina, kendim de farketmeksizin ilgiliydim.

Kotiiriim Sarikiz 1 sevdigini ne vakit anladin?”

Kabusumdan uyandigimda.” (2010: 491-492)

Yazar alintiladigimiz boliimde Tepeg6z ismi iizerinden Dede Korkut Hikdyeleri’ne gonderme yapar. Savas’in
her vesileyle kadim anlatilar1 eserinde yeniden var etmeye calistigini buradan da anlayabiliriz.

Insanin gerceklik perdesini yirtarak baska bir alemin kapilarina gecmesini saglayan riiyalar, siradan insanlari
peygamber ve sanatkarlardan ayiran bir metafordur. Kargalar Dernegi’nde bu durumu peygamberlere vahiy,
sanatkarlara ilham geldigini, siradan insanlara ise riiya yoluyla bazi seylerin bildirildigi seklinde ifade edilir.
“Peygamberlere vahiy.. biiyiik sanatkdrlara ilham... Aptal olma! Gézlerimizin dniinde kat kat perdeler... Son
peyvgamber kendi magarasinda, Buda agag¢ altinda, Oguz Kagan bozkirdaki korulukta inzivaya ¢ekilirdi. Senin
goziiniin oniinden yarim perde ¢ekildiyse, Yahya Kemal’in goziinden tek perde, Barak Baba minkinden cift
perde, elgilerin géziintin oniinden binbir perde ¢ekilmistir. Herkesin nasibi kendine. Kimine vahiy, kimine
ilham, kimine hikmet, kimisine de ilim. Bizim gibilereyse yalnizca riiya” (2010: 483).

Savas, kimi kullanimlarda riiyalara kahramanin ruhsal durumunu anlatmak, psikolojik derinlik saglamak gibi
islevler yiikler ancak genellikle onlar1 kolektif bilinci yeniden diriltme, ge¢misi bugiine tasima araci olarak
kullanir.

3.1.2.0yunlar

Metin Savas’in romanlarinda oyun; adlar1 kimi zaman anmalarla kimi zaman milli 6zellikleriyle, kimi zaman
da masals1 ve mitik unsurlarin bir giincellemesi olarak karsimiza ¢ikar. Carsamba Karist Cinayetleri’nde “Kutu
kutu pense.” (2018: 132) ifadesi bu oyuna bir génderme olarak karsimiz ¢ikar. Zemheri Kuyusu romanindaki
“Tiilikkabak” gondermesi ise yazarin yasadigi sehirde diizenlen Tiililkabak Festivali’ni isaret eder. Balikesir
yoresi oyunu olan Tiiliikabak halk arasinda Yunanlilar1 korkutarak vatanin kurtulusunda rol oynayan kisiler
olarak bilinir. Zemheri Kuyusu’nun devami olan Birlikteydik ve Yalnizdik’ta da Tiilikabaklar hakkinda bilgiler
vardir:

“Tiiliikabaklar. Balikesir caddesinde bir bayram giinii. Yagmur ciseliyor. Tiillitabaklarin suratlarindaki kara
boyalar akiyor. Cocuklar kagisryor. Tiiliitabaklar memnun. Kagisan ¢ocuklar daha fazla memnunlar. Seyirlik.
Bayram eglentisi” (2022:284).
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Kargalar Dernegi’ndeki kahramanlardan biri olan Comge Gelin, Anadolu’da yagmur duast ve cocuk
oyunlarinin en taninmiglarindan olup yagmur yagdiginda ¢ocuklarin bir bez bebegi kap1 kap1 dolastirarak ev
halkindan bulgur veya ekmek istemesi ritiieline dayanir. Bu oyunun bereket getirdigi diisiiniiliir. Metin Savas,
Comgee Gelin’i Burla Hatun ve Umay Ana ile iligkilendirir. Romanda mitolojik &gelerle siislenen Comge
Gelin’in giincel hayattaki ad1 Yagmur Yaldirak’tir. Hem yagmur hem de yagmur tast ile iliskilendirilen Cdmge
Gelin, destan motifi olan ok ve yay ile kutsal emaneti korumaya ve halki diizeltmeye calisir.

“Nastlmis?”

“Birisi,” diye mirildandi Buldumcuk, “Kimligi mechul biri basimiza gelenlerin hesabini soruyor.”

“Ok ve yayla mi?”

“Ok ve yayla! Bir ¢esit sehir efsanesi!” (2010:234).

Geleneksel tiyatro oyunu olarak Karag6z oyunu yazarin eserlerinde sik¢a yararlandigi sozlii tirtinlerdendir.
Efendi Dayimin Kozalaklari’nda golge oyunu ve bu oyunun unsurlarina dair gondermeler baslar.
Kahramanlardan Nafiz’i Gdlge Oyunu’nun baskisisi Karagdz’e benzeten Mualla, rityasinda dayisin1 Karag6z
oyununun yaraticist Seyh Kiisteri kiliginda goriir. (Savas 2013:146) Mualla, riiyasinda gordiigii Seyh Kiisteri
goriiniimlii dayisi vesilesiyle akrabasi Murat’in evlilik teklifini reddeder. Romanda Gélge Oyunu’nu islevsel
bir amagla kullanan yazar, Mualla’nin Efendi dayisim1 Seyh Kiisteri goriiniimiiyle vererek onu her seyi
yonlendiren bir gii¢, hayat1 da hayal sahnesindeki bir oyun gibi algilamamizi saglar. Zembheri Kuyusu’nda
Tuzsuz Deli Bekir’in yer almas1 Gélge Oyunu’ndaki kabadayi tipine géndermedir. Kukla oyunundaki Ibis de
diger figiirlerden biridir. (2011b: 221)

Zemheri Kuyusu’nda bircok figiiriin giincellemesi yapilarak giliniimiize aktarilir. Kukla oyunu
kahramanlarindan ibis, Fuat Cinaralti’nin hayali yolculugunda doniisiime ugranus bir figiir olarak karsimiza
¢ikar:

“Fuat gozlerini kisaraktan Ibis’e bakti: “Bu Ibis nasil bir Ibis? Orta oyunundaki karikatiiriinden epey farki.
Tamam, giyimi onun gibi pasakli, tavirlari onun gibi soytari, ama benim bildigim Ibis boyle konusmaz.
Buradaki Ibis daha akli basinda, muzipligine ragmen daha oturakli, zevzekligiyle beraber daha méalumatfurus.
Belki de bu bir kurgu hatasidir. Haywr, ortaoyunundaki karikatiiriin gergegi elbette bdyle biri olacak. Seyh
Kiisteri nin tasarladigi Karagoz de herhalde gercek Karagoz'iin gururunu rencide ediyordur. Peki ama, Ibis
gercekten yasamis bir karakter mi? Belki de ortaoyunundaki Ibis masallardaki gocebe mesrep Keloglan'in
sehre uyarlanmis betimlemesidir. Hommm ... Su halde, Aksehirli Nasrettin Hocanin bozkirli énciilii kim? Deli
Dumrul mu? Bekri Mustafa, Incili Cavus, Baba Erenler, Hiikiimbaz Karakusi, Beberuhi, Karatepeliler ve
bilumum benzerleri Keloglan'dan Ibis’e uzanan siirecte nereye yerlestirilebilirler? Ne diyordu Jung Celebi:
“Onlar disimizda unuttuklarimizi i¢cimizde yasatan ilk-orneklerdir” (2011b: 174).

Yine Efendi Daymin Kozalaklari’nda Nafiz’in Kurtulus Miicadelesi’ni tecriibe etmis dedesinden bahsettigi
boliimler, “Biz gegmis ve gelecegi temsil eden biiyiik insanlariz. (...) Bizler yozlasmadan degiserek sonsuza
dek, nesilden nesile aktarimla, ezeli masalimizi yasatmaya devam edebiliriz” (2013: 227). sozleri yazarin
gelenege yiikledigi misyonun isaretleridir.

Efendi Daywin Kozalaklari’nda Golge Oyunu’na ait bazi figiirlerin parodilestirildigi goriilir. Romanda
Zerzavat Hamdi’nin tavirlar1 Karagéz oyunundaki Tuzsuz Deli Bekir’in roman diinyasina taginmis halidir.
Ayrica eserde “Yar bana bir eglence medet!” (2013: 145) diyen anlatic1 yaptig1 bu atifla metinler arasi iligki
kurarak bir yonilyle yeniden doniistiirmenin bir uygulamasimi yapar. Hacivat’in sdyleminden yararlanarak
yasadigi ¢cagdan bir medet ummasi, Golge Oyunu hem yol gosterici hem gegmisle bag kurma hem de hayal-
gercek catismasinin yansimast olarak yazarin eserlerinin muhtevasina derinlik kazandirmustir.

3.1.3. Halk Hikayeleri

Tahkiyeli metinlerden olan halk hikayeleri; destan, masal, efsane gibi anlat1 tiirleriyle ¢esitli yonlerden ayrisir.
Sekil ve igerik olarak kendine has bir anlayis1 olan halk hikayelerinin en eski ve taninmis 6rnegi Dede Korkut
Hikdyeleri’dir. Metin Savas’in ilk romanindan itibaren belki de en ¢ok gdnderme yaptig1 ve parodilestirdigi
eser, bu kitaptir. Ozellikle Basat’in Tepegdz’ii 61diirdiigii hikdye ve bu hikdyenin kahramani Tepegdz, Savas’in
¢ogu romaninda karsimiza ¢ikar. Efendi Dayinin Kozalaklari’'nda Bani1 Cigek ve Deli Dumrul’u figiirlerin
kisiliklerini anlatmak i¢in sifat olarak kullanan yazar (2013: 80); bilhassa Melengicin Gélgesinde’de bu
anlatidaki baz: figiirleri roman kisisi olarak degerlendirir. Yani ilk eserlerde anmalar ve betimlemeler i¢in
kullanilan Dede Korkut kisileri, sonraki eserlerde dogrudan figiir olarak karsimiza ¢ikarak daha iglevsel bir
konuma sahip olur. Zemheri Kuyusu’nda Balkanlardan gelen Zemheri Hanim’in Burla Anam diye sayiklamasi
Dede Korkut’taki Burla Hatun tizerinden Umay Ana arketipine bir gondermedir. (2011b: 194) Kargalar
Dernegi’ndeki kahramanlardan Pusarik’in adi, Dede Korkut’ta gegen puslu anlamina gelen bir sdzciikten gelir.
Baykugslar Geceleyin Oter’de Ayhan Isik Sar1 Coban’m, Deli Miiberra peri kizinin, Kereste Miidiirii ise
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Tepegdz’iin gliniimiizdeki yansimasidir. Kereste Miidiirii ile babasi Ayhan Isik arasindaki su konusmalardan
bunu anlamak miimkiindiir:

“Kereste Miidiirii sordu.”

“Deli anama ne oldu?”

“Seni dogururken oldii.”

“Olecekti elbet. Dogurdugu pici diinya goziiyle gormedigi iyi olmus. O kadar ¢irkinim ki anam bile benden
tiksinirdi.”

“Senin annen dogumhanede dogum yapmakta oldugunun bile suurunda degildi.”

“O kadar mi zirdeliydi?”

“Senin annen farkinda olmaksizin ikimizi de lanetlemisti, eviat!”

“Bizi anca cehennem paklar,” dedi Kereste Miidiirii.”

“Olacagi budur, evilat.”

“Sen benim babam olamazsin,” dedi tek gézlii adam. Epeyce yakisikli birisin. Oysa ben o kadar ¢irkinim ki...”
(2015: 338-339).

Yazarin bir¢ok romaninda Tepegoz figiirii, karanligin temsilcisi olarak kendine yer bulur. Kuvayr Milliye 'nin
Hazinesi’nde “Dev gibi bir dev orada tepiniyor. Devin her tarafi kemikten. Sadece alninin ortasindaki tek goz
etti.” (2014: 278) ifadeleri Basat’in Tepegdz’i oldiirdiigli hikdyeye gondermedir. Yine bu romandaki Balik
Gozlii Adam, Karakoy’{in muhtari gibi figiirler; Tepegdz’den baskasi degildir. Bu romanlarda karanlik giigleri
destekleyen herkes Tepegoz’diir.

3.1.4. Masallar

Halkin sozlii geleneginin iiriinii olan masallar, olaganiistii kisilerin bagindan gegen gercek disi olaylarin
anlatildigt metinlerdir. Bu metinler, Savag’in eserlerinde genellikle kahramanlara ad olmus ve kahramanin
adin1 tasidigi masal parodilestirilmistir. S6z gelimi Deli Giicik, Kuvay: Milliye'nin Hazinesi’ndeki
kahramanlardan biridir. Kahraman ismini Deli Giiciik masalindan alir. (Boratav 1969:164-175) Masalda
istedigi zaman bir karig olabilen ve Misir sehzadesinin en biiyiik yardimcisi olan Deli Giiciik, her isi yoluna
koymay1 beceren kurnaz biridir. (Goriiciiler 2018: 234-235) Romanda da ayn1 6zellikleri yansitir:

“Deli Giiciik aksam karanliginda Ozlem’in pesindeydi. Ozlem ¢alistigi kresten ¢ikmis, Hasan Baba Carsisi 'nin
ilk iki katini soyle bir dolasmis, doniis yolunda markete girip alisveris yapmis ve evine dogru yiiriimeye
koyulmustu. Biitiin bunlar olurken Deli Giiciik hep geng kizin pesindeydi. Adeta onun golgesi gibiydi. Fakat
Ozlem bu durumdan artik sukilmaya baslamisti. Nereye gitsem ardimdan geliyor. Giindiizleri géziime
gortinmiiyor ama hava karardiktan sonra hep pesimde” (2014: 219).

Romandaki diger bir masal kahramani1 Benli Bahri’dir. (Boratav 1969:92-98) Masalda peri padisahinin oglu
olan Benli Bahri, istedigi sekle ve doneme donebilir. Romanda da Benli Bahri ¢ok eski ¢aglardan gelmis bir
kisi gibidir:

“Ebesiz Dogan iki elinin parmaklariyla miize bahgesinin parmakligini tekrar simsiki kavrayip redingotlu
adamin ¢ehresine, onun sert ve hasin bakisli gozlerine, onun Ittihat¢i tarzi biyigina, onun basindaki Kuvay
Milliyeci kalpagina dikkatle ve hatta rikkatle bakti. Redingotlu adam eski zaman fotograflarindan ¢ikip firlamig
biri gibiydi” (2014: 99).

Diger bir masal kahraman1 Utelek’tir. (Binyazar 2011: 109-115; Boratav 1969:210-217) Yazar, kahramanin
ismini Utelek masalindan aldigin1 agikca dile getirir:

“Adiniz nedir?”’

“Dogan.”

“Benim adim da Utelek.”

“Utelek mi?”

“Evet; Utelek. Gergek adim degil tabii ki. Bir ldkap. Siz Utelek masalini bilir misiniz?

“Yok. Bilmem.”

“Ben bu masali ¢ocukken ¢ok severdim. Biiyiikanneme hep bu masali anlatirdim. Gel zaman git zaman aile
i¢indeki adim Utelek’e ¢ikti” (2014: 62).

Utelek masalina isim olarak yapilan bu atif diginda diger masallar gibi ona bagka bir anlam yiikleyerek yeni
bir baglamda degerlendirip parodilestirdigi goriiliir.

Romandaki diger masal kahramanlari ise Hursit ile Mahmihri’dir. (Sakaoglu ve Duymaz 1969:91-135)
Goriilecegi iizere Metin Savag’in masal yoniinden en miimbit eseri Kuvay: Milliye 'nin Hazinesi’dir. Yazarin
hazine diye somutlastirdig1 sey, aslinda milli ve manevi degerler oldugu igin bu eserde masallara ¢ok yer
verilmesi normaldir. Masal kahramanlar1 onun i¢in tamamen hayal iiriinii olan anlatilarin figiirii olmaktan 6te,
modern diinyanin bir bireyi gibi sunularak yeniden yaratim siirecine dahil olur.
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3.1.5. Destanlar ve Destanlara Ait Unsurlar

Bir milleti derinden etkileyen hususlarin ele alindig1 destanlar, kadim medeniyetlere sahip olan milletlerin
sOzlii iiriinleridir. Bu {rlinler milletlerin dimaglarinda varliklarini koruyarak nesilden nesile aktarilir. Metin
Savas’in nerdeyse tiim romanlarinda destanlara géndermeler vardir. Kuvay: Milliye 'nin Hazinesi’ndeki “Oguz
Kagan’in kurdugu gizli teskilatin ille de somut bir teskilati vardir ya da yoktur. Teskilattan kasit ruhtur.”
(2017:24) sozleri Oguz Kagan Destani’na; “Tirkliigiin varlik kodlarimi olugturan mistik unsurlar
giincellenerek devam eder. Bu itibarla Ergenekon ile Anadolu ozdegstir.” (2017:24) sozleri Ergenekon
Destani’na gondermedir. Yazarin Kivilcim romaninda genglerin Tiirk Ocagi’nin temellerini mezarlikta atmas,
“Necip Tiirk irki mezarlikta diriliyor.” (2021: 17) sézleri yine destanlardaki yeniden dirilise isaret ederken
dolayli olarak Ergenekon’u imler. Ates, ocak, kivilcim ifadeleri destanlardaki milli ruhun ifadesidir. Zemheri
Kuyusu’ndaki su ifadelerde yazarin Oguz Kagan ve Hz. Peygamber arasinda bag kurdugu ve destanlara
gonderme yaptigi goriiliir: “Biiyiik dedem Oguz Kagan'in giinesi kible edinerek Tanri’ya secde ettigini,
bozkirda uzlete cekilerek Hazreti Muhammed gibi tefekkiire daldigini destanlardan biliyoruz” (2011:314).
Savas’in romanlarinda ismi ¢okca anilan ve Kargalar Dernegi’nde parodilestirilen bir destan da Koroglu’dur.
Cop Atlamaz Copten Celebi, zenginden alip fakire verdigi i¢cin Koroglu misyonunu yiiklenir. (2010: 103)
Buldumcuk, kendini Cop Atlamaz Copten Celebi’nin Ayvaz’1 olarak goriirken o 6ldiigiinde Kéroglu olmanin
hayalini kurar ve Pusarik’a Ayvazlik teklif eder.

“Copten Celebimiz gégiip gittiginde Koroglu nun mirast bana kalacak. Peh. Maddi mirastan soz etmiyorum.
Balkanan Apartman: falan umurumda degil. Bu miras baska miras. Iste o giin geldiginde sen de benim
Ayvaz im olacaksin” (2010:223).

Vatandagslik Ofisi’nde sistemin insanlari isyana tesvik etmesi ve Bosluktakiler diye bir grubun olugmasi Bolu
Beyi'ne isyan eden Koéroglu ve taifesinin distopik bir yansimasidir (2019:22). Savas’in Defne Agacini
Budamak adli eserinde dile getirdigi su sozler, aslinda onun eserlerinde eski anlatilar1 yeniden yaratma
gayretinin bir ifadesidir:

“Mitolojik unsurlari giincelleyerek ¢cagdas roman yazmak nasil olmaktadwr? Buradaki sorumuz ‘nasil yazilir’
sorusu degildir; ‘nasil olmaktadir’ sorusuna somut érnekler vermekle yetinecegiz. Tiirk destan kahramani
Kéroglu'nu temsili Bolu daglarindan alirsiniz, ¢cagimizin biiyiik sehri olarak Istanbul’a tasirsimz.” (Savas
2020: 61)

Bir destan motifi olan magaraya dair gondermelerin ve Dede Korkut Hikdyeleri’nin, masallarin {islubunu
animsatarak onun pastisinin yapildigi su béliimlerde edebi donistiiriimiin 6rnegidir:

“Yoluna devam et. Kuzeydogu istikametinde yiirii. Bir zaman sonra Kaz Daglar: eteginde bir magara ¢ikacak.
Magaramn dibine in. Magaranin dibine inince iki ko¢ géreceksin. Koglardan biri ak kog, digeri kara ko¢. Ak
koga binersen Akkoy’e gidersin. Kara koga binersen Karakoy’e gidersen.” (2014: 227)

Destanlar disinda Orhun Kitabeleri’nden yapilan alintilar yeniden déntisiimiin i¢inde degerlendirilebilir. “Tiirk
milleti oldiin! Tiirk milleti oleceksin! Cin’in yumusak ipegine aldandin. Gelinlik kizlarmn cariye, yigit
oglanlarin kéle olacak.” (2011b: 16) alintis1 romanin ¢esitli yerlerinde bir leit motiv olarak karsimiza ¢ikar.
Alint1 metni hi¢ degistirilmeden romanda kullanilirken okuyana mesaj verme kaygisi giidiiliir.

Savas’in romanlarinda destanlar; mesaj verme kaygisinin yaninda ge¢mis ile bugiinii birlestirme, ge¢misi
bugiinde yasatma amaciyla yararlanilan 6nemli kaynaklardir.

3.1.6. Hayvanlar ve Bitkiler

Savag’in romanlarinda en ¢ok kargsimiza ¢ikan hayvanlar baykus ve tavsandir. Zaten baykus, kitaplarinin birine
ad da olmustur. Baykus ve tavsan Tatar Tiirkleri i¢in kutsal hayvanlardir. (Roux 2005: 140) Tatar kokenli bir
aileden gelen Savas, Baykuslar Geceleyin Oter’de karanhkta ortaya c¢ikan kisiler ile baykus arasinda iliski
kurar. Baykus daha ¢ok olumsuz seyleri simgeler. Roman kahramanlarindan birinin adinin Tatar Adnan olmasi
da tesadiif degildir. (2015: 509) Kargalar Dernegi’nde “tavsan kilikly yiiregimi agmaya da hazirim” (2010:
223) sozlerinde, Carsamba Karisi Cinayetleri’nde “Ihlamur agacimin golgesi, ziplayan tavsanlar ve
pencereden aviuya bakip duran kiigiik kiz.”” (2018: 82) ifadelerinde oldugu gibi tavsan, leit motiv olarak siirekli
tekrar eder. (2018:118,120) Zemheri Kuyusu’nda Fuat Cinaralti’nin Kiraz adli tavsanla iligkisi yine hayvan
olarak tavsanin kullanimina 6rnektir. (2011b: 92) Yazarin romanlarinda tavsan sanki bilincaltindan ara sira
¢ikan bir goriintli gibidir ve olumlu bir anlam tasir. “Vay zindik vay, bozkurt denen bir toteme mi tapryorsun?”
(2011: 363) ifadelerinde ise ironik bir gonderme vardir. Anlatici kurt totemine bakisi elestirir. Yazarin
genellikle toplumsal bilingaltinda yeri olan hayvanlara gonderme yaptigini séyleyebilir.

1223



F.U. Sosyal Bilimler Dergisi 2024-34/3

3.1.7. Sayilar

Zemheri Kuyusu’nda “Biz Dokuz Oguzlarin torunlarryiz.” (2011: 314), Baykuslar Geceleyin Oter’de iic
(2015:275) Melengicin Golgesi romanindaki hayat agaci dokuz dallidir. Schimmell’a gore dokuz sayisi olumlu
anlamlar1 disinda ac1 ¢ekmeyle de iliskilidir. Hz. Isa giiniin dokuzuncu saatinde dldiiriiliir. (2016: 156)
Romanda Reha, agacin altinda iskence edilerek oldiirtiliir. Zemheri Kuyusu’nda Hayrunnisd Hisar (Savag
2011b: 11), Melengicin Gélgesinde’de Ciplak Ayakli Rengin, Mazlum Bey (Savas 2008: 46) ; Erlik’te Suat
Katran kirk yasindadir. (Savas 2012: 57) Baykuslar Geceleyin Oter’de ise ii¢ sayisma vurgu yapilir. (Savas
2015: 275) Wolfgang Phillip’e gore biitiin varliklar, dalgada, radyasyonda ve yogunlastirmada ortaya ¢iktigi
lizere {li¢ kutuplu bir Ergriffenheit (duygu) icerir ve bizler de 6zsel olarak ii¢ kutuplu oldugumuzdan, buna
karsilik gelen iiclemelerde kendimizi rahat hissetmekteyiz. Bu nedenle {i¢ sey iyi sey olarak goriiliir. Lao-tzu
“Tao birligi olusturur, birlik ikiligi, ikilik ii¢ligii ve iigliik her seyi olusturur.” der. (Schimmel 2017: 62-63).
Bu romanda konu edilen Basat’in Tepeg6z’ii 6ldiirdiigii hikayede Oguzlarin Tepegoz’den kurtulmak icin yedi
kez baska yerlere gd¢me istegi, Kuvayr Milliye 'nin Hazinesi’nde Ebesiz Dogan’in “Bizim yedi ceddimiz gizli
ajanmig.” (Savas 2014: 34) sozleri, Melengicin Gélgesinde’de yedi kule zindanlarindan bahsedilmesi (Savas
2008: 204), Zemheri Kuyusu’nda Deli Memet’in siirekli seytan taifesini ii¢ boliige ayirmasi ve onlarin yedi kat
alemi ifsat etmesi (Savas 2011b: 33, 294, 382) sayilara yiliklenen anlamlara baz1 6rneklerdir. Schimmel’a gore
ii¢ kapsayici bir sayidir ve genellikle olumlu anlamlar ifade eder. (2016: 61) Yedi miikemmellik sayis1 (2016:
129), kirk ise hazirlanma ve tamamlanma (2016: 236) anlamina gelir.

Savag’in romanlarinin neredeyse hepsinde sayilar belli bir amagla kullanilir. Sayilarin mitolojik anlamlarinin
farkinda olan yazar, romanlarinda mitlere gonderme yapar. Boylece sayilar da romanlarda yeniden yaratimin
saglanmasinda 6nemli bir misyon yiiklenir.

4. Sonuc¢

[k roman1 Efendi Dayinin Kozalaklari’m yayimladig1 giinden beri yazdig1 eserlerle dikkat ¢ceken Metin Savas,
halk hikayesi, destan, masal ve memoratlar basta olmak iizere pek ¢ok halk bilimi unsurundan yararlanir.
Kiiltiir aktarimi i¢in bir arag olan romanlarin kiiltiiriin yasatilmasi i¢in de 6nemini ortaya koyar. Metin Savas’in
romanlarinda hayvanlar, bitkiler, cinler, destanlar ve destana ait unsurlar, oyunlar, inanglar gibi halk gelenegine
ve kiiltiirline ait pek ¢ok veri yer almaktadir. Yazar bunlar gesitli amaglarla kullanmis ve 6zgiin bir tarzi
benimsemistir. Ozellikle mitoloji ve masalst figiirleri giincelleyerek roman kahramani yapmasi, onlarin
hikayesi ile romanin kurgusu arasindaki iliskiyi anlatmasi bakimindan dikkate degerdir. Gelenekle bag
kurmanin, kendi degerlerinden beslenmenin bir metin i¢in dneminin farkinda olan yazar; halk kiiltiiriine ait
mitsel 6geleri giincelleyerek degerlendirir. Metin Savas, ilk romanindan son romanina kadar halk kiiltiirii
iriinlerinin (yazili- sdzlii, somut-soyut), motif ve imgelerini, dil ve iislup 6zelliklerini, metinlerarasiligin
parodi, pastis, kolaj, palimpsest, gibi unsurlariyla yeniden yazma ve edebi doniistiirim baglaminda basari ile
kullanmis, kadim metinleri modern bir tiir olan romanda yeniden yapilandirilmis, ge¢mis ve glinliimiiz arasinda
koklii baglar kurmustur.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar
1. Etik Kurul izni ile ilgili;
M Bu calismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul Iznine gerek olmadigim beyan etmektedir.
2. Bu caligmanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu calismanin yazar/yazarlar1 kullanmig olduklar1 resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin
kullaniminda tiim sorumluluklar1 kabul etmektedir.
4. Bu ¢aligmanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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