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PATRICK SUSKIND’IN KONTRBAS TiYATRO METNINDE
MUZIK, GORULTU VE TOPLUMSAL CINSIYET GALISMALARI

H. Miray ESLEK™

OzZET

Kontrbas, Patrick Suskind’in 1984’te yayimlanan ilk tiyatro metnidir. Metnin anlaticisi
kontrbas enstrimanini galan bir muzisyendir. Orkestrada gdrev alan ve muzisyenligini
memur olarak sirdiren mutsuz ve yalniz olan kontrbasginin mizige ve hayata dair
elestirileri monolog halindedir. Bununla beraber bati mizigine dair elestiri sunan bu
metin mizigin igindeki hiyerarsik dizene, orkestralardaki bdélinmelere ve armoni
kurallarinin olusturdugu sorunlara da yer verir. Bu anlamda Kontrbas sosyolojik analizleri
mumkin kilar. Gunkd tiyatro metninin mizik ile olan iliskisinde kontrbasin goériintusd,
seslerin glrultuli olarak duyulmasi ve bigimsiz bir enstriman olmasi; muzikle birlikte
gurdltiyd, hiyerarsiyi ve toplumsal cinsiyet meselesini tartisir. Sonug¢ olarak Alman
idealizmine de elestiri niteliginde olan bu oyun miizigin birgok sorununa kontrbas
enstrimani ile cevap verir. Ayni zamanda dertli ve hiizinld bir ¢algi olmasinin étesinde
kolaylikla dislanabilen kontrbas, muzigin hiyerarsik yapisi, iktidar ve meta Uretimi
Uzerinden enstrimanlarin kadin bedeni tasvirlerini de érnekler.

Anahtar Kelimeler: Kontrbas, Gurultl, Toplumsal Cinsiyet, Yalnizlik.

MUSIC, NOISE AND GENDER STUDIES IN PATRICK
SUSKIND’'S CONTRABASS THEATHER TEXT

ABSTRACT

The Contrabass is the first theatre text of Patrick Siskind published in 1984. The
narrator of the text is a musician who plays the contrabass instrument. The criticisms
about music and life of the unhappy and lonely contrabassist who plays as a civil servant
in an orchestra, were in a monologue. Moreover, this text, which offers criticism of
Western music, also includes the hierarchical structure in the music, the divisions in the

orchestra, and the problems of harmony rules. In this sense, the Contrabass makes
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sociological analysis possible since the image of the contrabass in its relation of the
theater text with the music, the sounds being heard loudly, and its being a formless
instrument; argue noise, hierarchy and gender issues with music. As a result, this play
which was also a critique of German Idealism, responds to many problems of music with
contrabass instrument. Besides, contrabass which is an easily excludable instrument
beyond its own sadness and sorrow exemplifies instruments’ female body descriptions
through the hierarchical structure of music, power and commodity production.

Key Words: Contrabass, Noise, Gender, Loneliness.
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1.GIRIS

Patrick Suskind tarafindan 1980’de yazilmis olan Kontrbas, 1984 yilinda
Almanya’da yayimlandiginda kendisinin yazmis oldugu ilk tiyatro metni olma
dzelligini tasir. Alman idealizmin disincelerini yansitan metinde bati mizigi
tarihinin ilerlemeci ve evrenselligine dair degismeyen kaliplasmis yargilarina
metnin iginde sikga yer verir. Bunu yaparken de yine anlati boyunca kontrbas
enstrimaninin ¢algi olarak 6nemsenmis oldugu eserlere referans verir:
Schubert’in “Si Minér/ Bitmeyen Senfonisi” (B minor Unfinished Symphony No:

8), Saint Seans’in Hayvanlar Maskeli Balosundan “Fil” bolima gibi.

Alman idealizmin klasik bir tasvirini sunarken miizigin ve toplumun nasil olmasi
gerektigine dair blylk sorular da soran metin aslinda her birimizin gindelik
hayatinda g6z ardi ettigi meseleye deginmek ister: Yalnizhigimiz! Tek Kkisilik
oyun olarak sergilenen Konirbas derdi, kocaman bir yalnizligi icinde barindirir.
Enstriman olarak “kaba, ¢irkin ve hantal” olarak tahayydl ettigimiz ve daha
birgok 6ényargilarimizi dayattigimiz kocaman olmasinin yani sira “yalnizlik”
temelinde bir dizi sorunlar s6z konusudur. Bu sorunlar muizikte tahakkim
Uretiminin erilligi dogrultusunda iktidar, hiyerarsi ve meta Uretmeleri olarak

siralanabilir.

Bu sorunlar yazilan bu metinde ¢6zimlenmis degildir. CUnki sorunlar ve
sorunlarin ¢céziimlenmeyisi ya da bu sorunlara cevap bulma arayisi her zaman
devam eden bir siire¢ olacaktir. Onemli olan ilk karsilasmamizda yasadigimiz
deneyimlerdir. Benim karsilasmam da bdyle bir deneyime suriklenmis oldu.
Once izleyici olarak Kontrbas oyununu seyrettim sonra metin olarak okudum ve
simdi ise izledigimi, okudugumu kendi stizgecimden gegirip “benim anladigim
ve derdine kendimce baktigim yerden” baska bir kontrbas metnini

hazirlamaktayim.

istanbul Devlet Tiyatrolarinda Metin Belgin tarafindan sahneye konan oyunla,
2012 yilinda Universite ikinci siniftayken tanismis olmam buiyulk bir tesadifken
oyundan sonra muzik ve kontrbas iliskisi Gzerinden farkl bir bag kurmus oldum:

Kontrbasin ses ve gurultd iliskisi, mizigin hiyerarsisi, toplumsal cinsiyet
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temelinde kadinlarin muzikte icracilik alanindan dislanmalari, yalnizlik ve
sessizlik... Bu anlamda Konfrbas bize toplumun var olan halini orkestra
temelinde anlatir. Bdylece isin iginden c¢ikamadigdi yalnizhk ile mdzidin

garesizliginin altini gizer.

1.1. Arastirmanin Amaci

Arastirma, mizik ve sosyoloji alanlarini birlestirerek disiplinler arasi bir galisma
hedefler. Alman idealizmine bir elestiri olarak yazilan Kontrbas tiyatro metninde
mizigin hiyerarsik yapisi, armoni kurallari ve orkestra diizeni iginde yasanilan
dislama pratiklerinin giindelik hayattaki pratiklere nasil yansidigini gérmekteyiz.
Bu anlamda bir tiyatro metni olan Kontrbas, muzik Uzerinden tartismalar

sosyolojik kavramlarla birlikte sunar.

1- Kontrbas klasik bati mizigi tarihinden hareketle gindelik hayat
pratiklerinde icra edilen mizik arasinda disiplinlerarasi bir bag kurar.

2- Sanatin i¢ ice olmasi tiyatro metnini, mizik ve sosyoloji lzerinden
incelemeyi mimkin kilar.

3- Metnin mizige dair sorgulamalari Aiman idealizmine karsi olarak bir
elestiri getirirken muzigi icra eden ve yorumlayan muzisyenlerin muzikal
tutumu nasil edinmeleri gerektigine dair tartismalara yer verir.

4- Metne dair yapilan ¢ézimlemeler, muzigin alanini eril ve gici elinde
bulunduran bir erk olarak vurgular. Boylece Kontrbas, mizik dahil her

bir sanat alanindaki hiyerarsi ve ayrimciliktan bahseder.

1.2. Arastirmanin Onemi

Kontrbas tiyatro metni, muzige sosyoloji ve edebiyat alani ile bakar. Tek kisilik
performans ile sergilenen ve monolog halinde muzigi ve hayati sorgulayan bir
metin olmanin yani sira disiplinlerarasi bir galisma ile tarihsel arka planda bati
muizigi elestirisi yapar. Ayni zamanda Kontrbas metninin incelenmesi muizik ve
sosyoloji kuramlarini birbiri arasinda 6rerek muizik arastirmalarina sosyolojik bir
boyut kazandirir: mazigin eril olmasi, mizik ve hiyerarsi, toplumsal cinsiyet ve

muizik kavramsallastirmalarina yer verir. Bdylece sosyal bilimler agisindan
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tiyatro metni incelemesi, yapilan arastirmaya muizik ve sosyoloji ile birlikte

toplumsal bir olgu olma 6zelligini kazandirir.

2. YONTEM

Nitel arastirma yontemlerinden biri olan metin analizi ¢alismasi, sosyal
bilimlerde kullanilan igerik analizi galismasinin konularindandir. Metin analizi
yontemi, betimlemeyi, derinlemesine ¢6zimlemeyi ve kavramlar arasi ¢agrisim
yapabilmeyi hedefler. Bu anlamda arastirmada nitel arastirma teknikleri
kullanilirken Kontrbas tiyatro metni ile muzik, gurilti ve toplumsal cinsiyet

kavramlari tartisilir.

3. BULGULAR

Kontrbas tiyatro metni mizik tzerine dair disincelerin tartisildigi bir sosyolojik
metindir. Metninden edindigimiz bilgilere gére muzik, icra edilenler tarafindan
eril bir tahakkim icindedir. Bu ylzden enstrimanlarin cinsiyetlendiriimesi,
enstrimanlarda kadin bedeni tasviri; mizigin meta Uretiminde ve 6zellikle klasik
bati mizigi anlayisinin yapmis oldugu ayrimcilik ve dislama pratiklerine bir
elestiridir. Boylece Patrick Siiskind’in Kontrbas adl tiyatro metni tzerine olan bu
calisma dort ayri basliktan meydana gelir: “Kontrbasin Ses ve Giiriilti iliskisi”,
“Muzik ve Toplumsal Cinsiyet”, “Mizik ve Hiyerarsi” ve “Muzik Nasil
Olmahdir?”. Metnin sonu¢ bdliminde ise enstriman olarak kontrbasin yalnizlik
meselesi, muzikte toplumsal cinsiyet ve hiyerarsi kavramlari ile birlikte

degerlendirilir.

Kontrbasin Ses ve Guriilti iligkisi

Kontrbas yayli calgilar arasinda en kalin sesleri veren bir enstrimandir.
Bununla birlikte armoninin olusturdugu kurulumda temel bir dayanak noktasidir.
Armoninin kurulumunda en altta olan bas partisi, orkestra diizeninde ise en
kdsede kalir. Kdsede kalmasina ragmen orkestranin temel aldigi muzik yapisi
bas akorlari ile meydana gelir. Bu haliyle kontrbas bir bileskedir. Eserlerde

6nemli olan muzik cimlelerini birbirine baglar veya bu muzik cimleleri igindeki
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modulasyonlarin hareketini saglar. Metinde kontrbas enstrimanina dair
gorisler ise su sekilde karsimiza gikar: “Ofe yandan tasarlanmasi imkéansiz bir
sey varsa o da kontrbassiz bir orkestradir. Hatta denebilir ki, orkestra — tanimi
geliyor simdi- ancak ve ancak bir basin bulundugu yerde baslar. Birinci kemani,
tflemeli calgilari, davulu, trompeti, higbir seyi olmayan orkestralar vardir. Ama
basi olmayan orkestra olmaz” (Suskind 2015: 10).Bu tanimi kuvvetlendiren bir
diger goris ise yapisal olarak kontrbasin tellerinin titresimlerini gérebilecegimiz
kadar kalin ve sert olmasidir. Cuinkl kontrbasin goériintsu ile birlikte boyu uzun
olan bir enstriimanin rezonansa (tini1) donlstiirecegi teller de yine daha uzun ve

daha kalin olmalidir.

Bdylece giderek kontrbasin sesi U(zerine disinebilme imkanimiz ortaya
cikmaktadir. Peki, bu ses nasil duyulur ve bizim Gzerimizdeki etkisi ne kadar
strer? Bu soru daha c¢ok Oznelligi cagristirsa da ses Uzerinden kontrbasi
disinmek o6nemli bir meseledir. Hatta bu soruya verilen cevap metnin
icindedir: “Kontrbas, insanin ne kadar uzaklasirsa o kadar jyi isitfigi tek ¢algidir
ki bu da sorunlu bir durumdur” (Stskind 2015: 18). Metinde gecen bu ifade ile
birlikte kontrbasin sorun olarak yaratacagini distindiigimiz gurilti meselesi
de 6nemli bir tartismaya yol agar. Alexander Waugh'a gore, Klasik Miizik
Dinlemede Yeni Bir Yol adli kitabinda kontrbas enstriimanin sesi Uzerine su
tanim kabul edilir: “Auirgin, akildan ¢ikmayan, tehdit edici, yankilanan” (Waugh
2000: 25). Bu tanimlamalar, kontrbasin dis goérinusiine yani bedene' dair

olumsuz yargilamalari da beraberinde getirir.

Metne ve metnin anlaticisi olan kontrbasa gére, guriltl bir yandan da seslerin
nasil ¢ikiyor oldugunu umursamamaktan gelir. Ozellikle kalin tellere sahip olan
kontrbasin bize sesini duyurmaya calistigi hikaye (tiyatro metni) birgok
mizisyenin kabul edebilecedi nitelikte degildir. Sadece orkestrada kenarda
durmalari nedeniyle dislanmazlar; kendilerini bir solo enstriman olarak

gOremedikleri icin de dislanirlar. O yluzden hangi eser olursa olsun kontrbasin

Kontrbasin dis goriinlisiine dair yapilan her bir tanimlama ya da kontrbasin seslerinin giiriiltii
kavramui ile birlikte ele alinmasi dogrudan bedene gonderme yapar. Beden {izerine olan
kavramsallagtirmay1 metnin kendisinde gorebilmek miimkiindiir. Detayli bir bilgi i¢in sayfa 21°¢
bakilabilir (Siiskind, 2015, Kontrbas). Ceviride beden kavrami “body” olarak birakilmistir.
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sesi gurilth olarak yansitilir. “Onlar igcin bas, gldrdltilerden olusan bir halidan
baska bir sey degildir...” (Suskind 2015: 16) ifadesi metnin de kontrbas igin ses
ve glrultd iliskisine dair soéyledigi bir gergekliktir. Bu fikirlerden yola gikarak ses
ve gurdltl, kendi icinde butlnlUklG bir yapi olusturmaktadir. Konustugumuz bir
an veya bir sarki sdyledigimizde sadece ortaya ¢ikan sesimiz degil sesle birlikte
hareket eden gozler, burundan nefes alip vermeler, yutkunma, yizimizde
beliren mimikler gibi bedenin dahil oldugu bir¢cok sey sesi bir araya getirir. Bu
sekilde gurtltl, her ne kadar “duymak istemediklerimizin bir toplami” olsa da

aslinda bedenin iginden sese dogru bir yapidir.

“

Attali’'ye gore guriltt “yaygara ve melodi, ahenksiziik ve armon/dir. (Attali 2014:
16). David Hendy ise girultiyl daha ¢ok “yersiz” seslerin birbiri ile uyumu
(Bijsterveld 2008: 40, aktaran: Hendy 2014: 13) olarak tanimlar. Goérildagu gibi
gurilta dedigimiz kavram, sesin her seyin Ustliinde oldugunu da belirtir. ClnkU
sesimizle var oluruz. Sesimizi olusturan her bir etmen, ayni zamanda bizim de
konusabilecegimiz ve Ustline duslnebilecegimiz ses algimizi yeniden ve
kerelerce ortaya koyar. Bu her zaman tekrar ettikge farkli bir ses déngusini ve
hareketi de meydana getirir. Bdylece kontrbasin sahip oldugu sesler ve
gurdltuler; kendi icinde baska bir olguyu olusturur. Kontrbas artik sadece tek
basina bir enstriiman degildir, yalniz birakilmis olmanin derdindedir. Halbuki
orkestrada diger enstrimanlar gibi her bir ¢alginin bir digerine ihtiyaci vardir. Bu
ihtiya¢ dogrultusunda olusan toplumsal alan miizigin de alanini olusturur. Fakat

metindeki bu dert bunun pek de kolay olmadigini belirtir.

Kontrbasin ses ve gurdlti iliskisi sadece duyma edimi tzerinden gergeklesmez.
Enstrimanin kendi bigimi yani kalin ve kaba olusu, boyunun uzunlugu,
tasinmasinin zorlugu gibi bircok nedenler de siralanir. Bir yandan da bir
orkestra duzenini kurguladigimizda kenarda kaliyor oluslar, dislanmis
olduklarini da belirtir. Her ne kadar muzikte basa ihtiya¢ olsa da gérinus her bir
miizisyeni ve orkestrayl seyredenleri de aldatir. Kontrbasin bu hali, ses ve
gurdlta iliskisi icinden ¢ikan yalnizlik gibi bir yandan mizigin kendi icindeki
dikey iliskisini (armoni) ve hiyerarsisini bir orkestra Uzerinden gdézlemler.

Anlatinin devam eden bdélimlerinde bu gdézlemin, bir diger ifadeyle “muzikal
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felaketin2” sadece ses ve mizik lzerinden tartismasi degil; kontrbasin kadin
bedeni ile 6zdeslestirimesi sonucunda toplumsal cinsiyet meselesi gorinir
kilinir. Bununla birlikte bu olgu muzikle kurdugumuz iliskilerin erilligini ve siddeti

ortaya koyar.

Miizik ve Toplumsal Cinsiyet

Metnin ikinci konu bashgdi toplumsal cinsiyet meselesi Uzerinden tartisilir.
Toplumsal cinsiyet kavrami ile birlikte kadina dair bir vurgu yaptigimi da
sdylemem yerinde olur. Cinkl muzigin i¢inde kadinlarin sesini duymak veya
muzik ve kadin iliskisini ortaya koymak gorildigu gibi kolay bir mesele degildir.
Cunki elimizdeki bu anlati erki ve iktidari elinde bulunduran bir kontrbas
anlatici tarafindan gercgeklesir. Metne goére bu erillik, kontrbas enstrimanin belli
bir cinsiyet koduyla ¢agrilmasina ve tasvir edilen kadin bedeninin metalasmasi
Uzerinden ilerler.Kontrbas enstlirmani ve anlaticinin asik oldugu glzel sesli
soprano Sarah (zerine bir 6rneklemin olacagi bu bélimde, kadin bedeni
Uzerinden ideal olan ve olmayanin ayrimi da yapilmaktadir. Bu ayrim yapilirken
kadinlarin muzigin Uretim alanindan nasil dislanabileceklerinin de tartisma

konusudur.

Enstrimana bir toplumsal cinsiyet roliiniin veriliyor olmasi sadece onun bir cins
kimligini ortaya koymaz. Toplumda beden Uuzerinden uygulanan dislama
pratikleri, cinsel siddetin yasanmasina neden olur. CUnki muzik ile birlikte
kadin bedeni imgesi, hayal edilen ve mikemmel olana denk diser. Fakat
hayalin 6tesinde gerceklesmeyen bu pratik glindelik hayat iginde birgok siddeti
meydana getirir. Metnin anlaticisi gibi eril olan ses, kontrbasin dis gérunustne
dair dusuncelerini kontrbasa hakaret ederek anlatir: “Tdyler drpertici bir ¢algi!
Buyrun, bakin! Bakin suna iyice. GOrinisii sisko bir kocakari. Kalgalar ¢ok
alcak, bel hepfen felaket, fazla yiiksek kallyor, ince de dedil; sonra su daracik,
dislk, rasiftik omuziar- deli olmak isten degil. Bunun sebebi, kontrbasin melez

olmasi, gelisim tarihi acisindan. Asagisi bliyik bir keman gibi, yukarisi biytik

2““Felaket” kavrami Kontrbas anlatisinda “Ahlaki bir felaket” olarak gegse de tartistigim metinde

buna “miizikal felaket” demeyi uygun gordiim.Konu ile ilgili olarak detayl bilgiler igin sayfa 25
ve 29 6rnek olarak gosterilebilir (Siiskind 2015, Kontrbas).
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bir gamba gibi. Kontrbas simdiye kadar icat edilmis ¢algilarin en igreng, en
hantal, en kaba saba olani. Calgi dedil gulyabani. Bazen icimden atip
parcalamak gelir. Testereyle dogramak. Baltayla kiymak, kiymak, talasini
¢cikarip, un ufak edip odun gaziyla isleyen bir arabada yakip ge¢cmek!- Yo, onu

sevdigimi gergekten séyleyemem” (Suskind 2015: 29).

Alintilanan bu paragrafta gorildigi gibi kontrbasin kadin bedeni Ulzerinden
tasviri, ona karsi duydugu nefreti hakli c¢ikarmaktadir. Oyle ki karsisinda
yaratmis oldugu “6teki” bir sekilde yok edilmek istenir. S6zli olarak aktarilan bu
ifade siddetin boyutunu beden Uzerinden artabileceginin sinyalini verir. Clnki
en temelde dislama pratigi cinsiyet temellidir. Cinkli her alanda oldugu gibi
tarihin alaninda kadinlar yok sayilmaktadir. Bunun sonucunda her bir toplumsal
dinamigin icinde erillik kendini daha da gosterir ve metinde “alikonulma” sadece
kontrbas enstrimaninin dis gorinisi Uzerinden anlatilmaz. Eril olan bu
anlatinin dislama pratigi siddetle birlikte kadinlari mizik alanindaki icradan da
yok sayar. Mesela metinde kontrbas anlaticisinin hoslandigi ve glizel sesli
soprano olarak tanittigi Sarah; sevilecek ve tapilacak olan bir beden tasvirinde
erotiklestirilir. Ama bir diger yandan Konitrbasa gére mizigin icra alaninda var
olmamasi gerektigine inandidi bir yerde de durur. Sarah da “diger kadinlar” gibi

mazik tarihi alanindan dislanir ve yok sayilir.

Anlatinin kadinlar Uzerinde kurdugu iliski sadece kontrbas ve Sarah ile
ilerlemez. Kendi annesi ile dusledigi sapkin olan takintilar da histerik olarak
ortaya cikarir. Anne ile olan iliskisinde gérdiguimuz nefret ve siddet; gindelik
hayatinda tanistigi kadinlara yansidigi gibi dusledigi bir kadina ve hep “engel’
olarak nitelendirilen “bicimsiz” olan kontrbas kadinina da yansir. Tabi butin
bunlar en basinda cinsiyet temelli bir tartismadir. Ali Ergura gére muzik, en
basindan beri cinsiyet Gzerine bir tartismay1 gerekli kilar. Glinki cinsiyet temelli
bir tartisma arkasindaki erilligi konusmamiz gerektigini vurgular. “..erillik, hangi
temsil diizleminde olursa olsun, kendini belli efme geredi duyan, bu dinyada
kimin s6z sahibi ve egemen oldugunun alfini ¢izen bir 6zellige sahipti...” (Ergur
2013: 12). Toplumsal cinsiyet temelli bir erillik anlatida da belirtildigi gibi.Sanata

da daha fazla erotizm ve siddet ureterek dahil olur. Metin de bize bu iliskiyi
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gOstermektedir. Kontrbas ve Sarah, bu iliskinin iki énemli ayagini olusturur.
Kontrbas bir seylere engel olan yani aslinda kusurlu bulunandir; Sarah ise

“ideal” olana sahiptir.

Bu imgeler de yine meta olarak gorinen kadin bedeni Uzerinden bir 6teki
yaratir. Kontrbas icin metinde su ifadeler yer alir:“... nasi/ olur da otuzunun
ortalarinda bir adam, yani ben, sirekli olarak kendisine sadece engel olan bir
aletle beraber yasar?! Insani, toplumsal, ulasimsal, cinsel ve miiziksel yénden
‘sadece” engel olan bir aletle?!” (Suskind 2015: 39). Yine anlatinin devam ettigi
bélimlerinde Sarah’a dair sdylenilenlerle kontrbas igin sdylenilenler arasinda
kolayca benzerlik kurulabilir: “Benim kontrbasg¢i olarak, ben ne isem onun fam
karsitini igeren bir kadina ihtiyacim var: Hafifligi olmali, mizik ruhu, glizelligi,
sansi, dnd ve gogdsleri...” (Suskind 2015: 40). Burada bir diger dnemli nokta
ise modernizmin karsisinda “ideal olmayanin” yer almasidir. Modernizmin
sundugu olgllerde ideal olana yakin ve hatta idealin butlnlUkIG hali Sarah’tir.
Onun tam karsisinda betimlenen ve ideal olmayan olcitlerde olan ise
kontrbastir. Her ikisinin tahayyuli birbirine karsit gériinse de kadin olduklari igin
yine mizigin Uretim alanindan dislanirlar. Sarah, kontrbasgiya goére bir
mizisyen degildir. O sadece sesi glizel olan ve sarki sdyleyen bir kadindir.
Kontrbas ise goérunusu itibari ile guriltict bir enstrimandir. Yani her ikisi de
gercek olan 6zneler degildir. Nicholas Cook’a gore, kadinlar, mizigin alanindan
dislanirken bir de yok sayilirlar. “Genel olarak aktarilan bigcimiyle mdiizik
tarihinde kadinin yoklugu hemen gdéze c¢arpar. Bunun nedeni, kadinlarin
miizikte etkinlik gostermemesi dedil, tarihin aktariima bigimidir” (Cook 1999:
150).

Miizik ve Hiyerarsi

Muzigin toplumsal cinsiyet meselesi ve eriligi konusmamiz gereken U¢ kavrami
da beraberinde getirir: iktidar, hiyerarsi ve meta. Mizikteki iktidari bati mizigi
tarihi icerisindeki armoni ve orkestra dizeni Uzerinden gorebilirken metayi

orkestralarda icra edilen muzigin politk ekonomisindeki durumda
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incelemekteyiz.iktidar ve meta iliskisi sonucunda ortaya cikan hiyerarsi ise

kacinilmaz bir olgudur.

Kontrbas'n dile getirdigi gibi, klasik bir bati muzigindeki anlayis ile muzik
Uzerinden bir bag kurulmak istense kurulan iliski ne olursa olsun hiyerarsik bir
zemine sahiptir. Bu durumu kontrbas 6zelinde aktarmak yerinde olan bir
orneklemdir. CUnklU gorintisinin bigimi Gzerinden dislanan bir enstriiman
muzigin alanindan da ayri tutulur. Kontrbas grubunun orkestranin en saginda
ve késede kaliyor olmalari bunun bir sonucudur. Kontrbasin muzigin iginden
gelerek bu soruya cevap veriyor olmasi ise anlamlidir. Mizikal anlamda basarili

“«

olmanin bile bir umudu olmadigini belirten Kontrbas, *... Mtizik isinde ise bazi
seylerin tamamen adaletsiz” (Suskind 2015: 33) oldugunu soéyler. Mizigin
adaletsiz oldugunu dile getiren metinde orkestra igin ise gorilen bir umut 15131
birakmaz. CUnki kontrbasin yalnizligi orkestra tarafindan da anlasiimaz:
“Orada becerinin amansiz hiyerarsisi hiikim sdrer, glintin birinde verilmis bir
kararin korkung hiyerarsisi, yetenegin tlyler trpertici hiyerarsisi, titresimlerin ve
seslerin tabiafca yasalastiriimis, sarsiimaz, fiziksel hiyerarsisi; siz siz olun,
sakin bir orkestraya girmeyin!...” (Suskind 2015: 34). Goérildugu gibi mizik ve

orkestra o kadar da masum olmayan iliskileri iclerinde barindirir.

Orkestrada bir muizisyen olarak yer almak, diizenli bir muzik isine sahip olmaniz
konusunda yardimci olur. Ama muzik tzerine bir seyler Gretmenin de zorlugu
ise sorumluluk almaktan kaginmaktir. Cinki orkestrada gergeklesen bu
hiyerarsi mekanizmasi devamli g¢alisarak yeni sorunsallari da meydana getirir.
Muzik artik sadece sabit bir maasa sahip olan bir mizisyen tarafindan c¢alinir ve
dusunsel olarak eserle ilgili yazilara bile bakmadan arka planda eserin
hazirlanisindaki hislere deginmeden tamamen “duygusuz” bir sekilde icra edilir.
Bu durumun kendisi anlatida dile getirilir: “Bir memur deha! Anlasiimamis,
Devlet Orkestrasi’nda kontrbas ¢alan, oliinceye kadar memurluga mahkdm bir
deha...” (Suskind 2015: 47). Metnin basindan itibaren kontrbasin hiizni onu
calan miizisyene de yansir. ikisinin ayni anda mutsuzlugu yasamasi duygularin

caresizligine deginir. Fakat muzisyenin buradaki tavri yalnizhdinin yanisira
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baska bir derttedir: Yetenekli olan —oldugunu iddia eden- muzisyenin hak ettigi

degeri orkestrada ya da diger mizisyen arkadaslari tarafindan gérmemesidir.

Buna neden bir diger sebep ise orkestra seflerinin tutumudur. Clnku
orkestranin sahip oldugu sefler hangi eserlerde kimin solo kimin tutti® olacagina
karar verir. Kontrbasin da kaderi biraz buna benzer. En giizel kontrbas sololari
orkestra sefi tarafindan paylastiriimaz ve tabi sefin aklinda olan isme yer verilir.
Geriye kalanlar tutti grubu olur. Bu hal ise metinde bahsedilen umutsuzluk gibi
blylk bir delik agar ve bu delik higbir zaman kapanmaz. Ciinki sistemin kendisi
bunu olanakli ve devamli olan bir duruma surikler. Bu siriklenme muzigi

oldugundan daha tutuklu ve hapsolmus bir yapiya déndstirtverir.

Attali'ye goére, ‘Miiziksiz 6zglirliik de yoktur.Mtizik, kendini baskalarini asmaya,
normiarin ve kurallarin dtesine ge¢cmeye, askinlik hakkinda, zayif da olsa bir
fikir edinmeye tesvik eder” (Attali 2014: 16).Sorularini sordugumuz ve
cevaplarini alabilecedimiz tek yer -mekan- yine mizik izerinden gergeklesecek
olan sesi ve disinceyi arayistan ge¢mektedir. Buna ragmen orkestradaki
hiyerarsiyi, sadece mizidin armoni sistemi ya da orkestranin bir sef tarafindan
yonetilmesi degil dizenin ve disiplinli olmanin gerektirdigi edimler de yaratir.

“«

Bunun icin ilk 6énermemiz metnin kendisinden gelir: Orkestra insan
toplumunun bir aynasidir... Hatta insan toplumunda oldugundan daha bile
kotdddr orkestra, ¢lnkt toplumda, hiyerarsinin basamakiarini ¢ika ¢ika gdndn
birinde piramidin en tepesinden asagiya, altimdaki solucanlara bakarim umudu
vardir- teorik olarak...” (Suskind 2015: 34). Pratigin kendisinde gergeklesen
kendini Ustiin gérme veya digerlerini asagilama; muizigin de ekonomisini ve
politikasinl yerle bir eder. Mizik artik gtindelik hayat pratiklerimiz icinde olmasi

gereken dogalligi ile degil, meta haline gelerek satin alinan bir pratige birinr.

Muzigin dogalliginin bozulmasi sadece piyasa ekonomisine gbre dlizenlenen

bir metaya déniismesi ya da memur gibi maasa baglanan bir mizik hayatinin

3Bkz. Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii, (Istanbul: Pan Yaymcilik,
2010), 660.

Tutti: Tiim. Hepsi. Karsit1 Solo. 1) Orkestrada ya da koroda — genellikle bir solo pasajdan sonra
gelen- tiim miizikgilerin birlikte katilimiyla — esere gérkem kazandiracak tarzda — seslendirilmesi;
“A tutti” yazilimiyla da kullanilir.
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varhgi degil, tim bu sistemin i¢inde olan iktidarin bir pratigidir. Bu iktidar aslinda
mizigin icinde gbzle gorulir. Orkestra sefi olmak bu iktidar edimini devamli
olarak tesis eder. Elias Canetti'ye gore, “ Orkestra sefi ayakta durur: Insanin ilk
ayaga dikilmesinin tasidigr anlama iliskin eski anilar hala iktidarin her temsilinde
onemli bir rol oynar... Orkestra yoneficisi bir kdrsiindn lzerinde durur...
Enstrimanlarin sesleri lizerinde 6ltim kalim iktidarina sahiptir; uzun bir sessizlik
onun emriyle yeniden bozulur. Enstrimaniarin gesitliligi insanlarin cesitliliginin
yerini tutar; bir orkestra farkil tlrden insanlarin bir araya gelmesi gibidir’
(Canetti 2014: 428). Yapilan bu tanim ile birlikte orkestra dizeni ve miizik,
sistemin bir pargasi olarak iktidar edimini nasil gergeklestirdigini 6rnekler.
Muzigin hiyerarsisi, dizensizligin icinde bir dizen yaratmak isterken bunu
gerceklestirmek isteyen her bir iktidar alani mizigin de temelde sahip oldugu
dislama pratigini var olan kadin bedeni (izerinden yapar. iktidar, hiyerarsi ve
meta bir aradayken toplumsal cinsiyet meselesini de beraberinde getirir.

Bdylece kadin bedeninin metalasmasi kaginilmaz bir hal alir.

Mizik Nasil Olmalidir?

Buraya kadar olan bdlimler daha ¢ok kontrbasin yasadigi talihsizligi, muzigin
icinde yer alan hiyerarsi dizenini ve cinsiyet temelli sorunlari aktarmaktadir.
Simdi ise bu sorunlarla birlikte mizigin nasil olmasi gerektigine dair yanitlar
bulmak isteyecegimiz bdlime metnin kendisi de sorular sorup cevaplar bulmak
ister. Bir onceki bélimde bahsedilen “muzigin 6zgirlesmesi” meselesine bir
kap! aralamaya calisan metin, mizigin nasil olmasi gerektigi konusunda daha

¢ok batili bir mizik tarihi distincesinin sinirlari iginde kalir.

Goridlen o ki bati mizigi tarihi ile ilerleyen mizik, kendi igerisindeki birgok
sorunu meydana getirir. Orkestralardaki hiyerarsi, solo ve tutti ayrimlari sadece
muzikal anlamda bir esitsizligi degil, mizigin de giderek bu esitsiz
mekanizmalari onaylamasina neden olur. Toplumsal cinsiyet ve muizik bu
sorunlarin en temelindedir. Bununla birlikte orkestra programlarinda eserlerin

hangi araliklarla tekrardan ¢alinmasina, mizigin piyasa tzerinden hareketi yon
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verir. Bu sebeplerle metnin bu bdlimu mizige dair tutumlarin ve aslinda “muzik

nedir” diye soruldugunda alacagimiz yanitlara ufak bir alan kurmaya calisir.

Nicholas Cook’a gdre muzigin birgcok tanimi vardir. Bunlardan biri mizikle
birlikte var olmayi diisiindiiren bir ifadedir: “lnsaniar miizikle discindr, onunla
kendilerinin kim olduguna karar verip kendilerini anlatirlar” (Cook 1999: 9). Bu
anlamda mizik duygularin ve dlslncelerin mizikal form ile birlikte
aktarilmasidir. Bu muzikal form ise gesitlidir. Kisa bir muzik ctiimlesi birgok sey
anlatabilir. Ya da armoni dedigimiz buttn bir yapinin igindeki degisen sesler ve
moddulasyonlar; duygularin bir araya gelmesi olarak da yorumlanabilir. Metnin
kendisinde de buna benzer ifadeleri gérmek mumkindur. Clnkd mizik giindelik
hayat pratiklerimiz icinden ¢ikarak baska bir sese ve bizim disimizda yasayan
bir étekiye doénusur: “Ve mdizik her zaman olacaktir, Dogu olsun bati olsun her
yerde, gerek Giiney Afrika'da gerekse [skandinavya'da, gerek Brezilya'da,
gerekse Gulag Takimadalarinda. Mizik, [...] fiziksel ftidrden olan varligin
Otesinde, zamanin ve tarihin ve politikanin ve fakirin ve zenginin ve hayatin ve

oliimdin otesinde. Mlizik sonsuzdur” (Stskind 2015: 36).

Metinden alintilanan bu paragrafta belirtildigi gibi mizik her bir mekanin ve
zamanin iginde bir déngldlr. Ve her seyin Ustliinde olan mizik var olmanin da
Otesine gecer. Adeta 6lim ve hayat arasinda bir gizgi gibidir. Kontrbas metninin
kurmaya ¢alistigi bu gizgiler; kontrbasin telleri gibi uzundur. Teller arasindaki
titresimi  gorebilecedimiz gibi aslinda yasadigimiz toplumsal alan iginde
toplumsal dinamikleri birbiri ile olan ¢atismalarini da gérmek mimkudndur. Mazik
ise toplumsal alanda yaratilan bir kilturel etki olmasindan ¢ok bozulmamis ve
dogal olanin tasviridir. Halbuki metnin énceki bolimlerinde belirtildigi gibi mizik
yaratilan her tarli toplumsal esitsizligi meydana getirmese de onlari

pekistirmede bir arag haline gelir.

Metnin bir sikintisi da bu noktada belirir. Bati mazigi tarihinin disinda olan
herhangi bir mizik anlayisi kabul edilimez. Formun disina ¢ikmayan bu hal
yenilesmeyi saglayamaz. Metnin kendisinde belirtilen yargi ise su sekilde
onumuize cikar: “Aslna bakarsaniz caza karsiyimdir, rock'a filan da. Clnkd

klasik anlamda glizele, iyiye ve dogruya ydnelmis bir sanatgr olarak, serbest
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emprovizasyon denen anarsiden hicbir seyden sakinmadigim kadar sakinirim”
(Suskind 2015: 11). Goéruldiugu gibi mazigi belli kaliplarin icinde degerlendiren
kontrbas, baska olan ya da formun disinda kalmis olan higbir yargiy1 da kabul
edemez. Bu anlamda da metnin kendisi gibi kontrbasta yalnizhk hikim surer.
Yine de mduzikle birlikte ortaya cikan yalnizlik, bulundugu toplumsal alanin

disinda var olmaz.

Sidney Finkelstein’a gore “Mtizik yapitlari ozlerinde beseri imgeleri, tipik insan
edimlerini ve iliskilerini icerirler. Miizigin duygu uyandirmasini saglayan da, iste
bu beseri imgelerin varligidir” (Finkelstein 1996: 10). Bu beseri olan duygularin
acgiga ¢ikmasi gibi olagandir. Nesnesi ve Uretimi insandan gegen muzik ortaya
ciktigr toplumsal dinamikleri yansitir. Konirbas ise monolog bir metin olarak
gindelik hayat pratigi iginde yasadigi umutsuzlugu ve yalnizligi, enstriman
orneklemesi ile inceler. Caresizlik, enstriman ile bitliinlesememe konusunda
agir basar. Ginku bu butinlik olmazsa aktariimak istenilen duygular da muzigi
icra edenlere ve dinleyenlere tam olarak gegmez. Bu ylizden muizigin beseri
hali parcal ve siddetli bir iliskide suriklenir. Halbuki mdzigin icrasi igin Ureticisi
olan muzisyen ve enstrimanin birlikteliklere ihtiyag vardir. Eger bu birliktelik ve
bUtlnlik saglanmazsa muzigin alani, iktidar ve hiyerarsinin bir seyleri dikte
etmesi ile meydana gelir. Eril olanin kadinlari mizigin icra alanindan dislamasi
ve enstrimanlari kadin bedeni Uzerinden tasvir etmesi kaginilmaz bir hal alir.
Bdylece muzigin Uretiminde 6zglr olmanin derdi ortaya ¢ikamaz. Sadece belli
basli formlarla sekillenen ve idealize edilen bir muzik anlayisi kendini

tekrarlayarak meta Uretmeye devam eder.

4. TARTISMA ve SONUG

Konftrbas yalnizligi, muzigin Uretim alanindan alip hiyerarsik yapisina ve meta
Uretmesine kadar dayandirir. Bunu yaparken de orkestralardaki dizenden,
mizisyenler arasindaki rekabetten, birbirlerini asagilamaya varan siddetin
uretildigi bir ortamdan bahseder. Bu degerlere sahip bir insan toplulugu muzigi
nasil Uretir? Ya da mizigi bir form igine yerlestirmek mizigin kendisini ne kadar

anlaml kilar?
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Kontrbas bu sorularla birlikte muzigi tanimlarken yalnizlik Gzerinden bir bag
kurar. CUnki muzigin vyarattigi esitsizlik ayni zamanda kontrbasin var
olusundaki yalnizlik halidir. Bu yalnizh@in i¢inde kalan kontrbas, yasadidi bir
alan olan orkestrada bir dizi sorunlarla birlikte miicadele etmeye veya anlatinin
bize sundugu sekliyle “giriltici” olan sesini duyurmaya calisir. Bdylece
kontrbasin sesini duydukcga esitsizlik, hiyerarsi, toplumsal cinsiyet alani iginde
mizigin ve kadin bedeninin metalasmasi gibi enstrimanlarin kadin bedeni
Uzerinden tasvirini olumlamak ve muzigin icra alanindan kadinlarin

dislanmasina kadar devam eden birgok sorunlar meydana gelir.

Sonug olarak Kontrbas temelde bir tiyatro metni olarak karsimiza ¢ikar. Anlati
monolog seklinde gergeklestiginden kontrbasin caresizligi ve yalnizhgi; guraltt
ve ses iliskisi Uzerinden aktarilir. Anlatinin derdi gibi enstrimanin da derdi
yalnizliktir. Bu yalnizlik her zaman dinleyebildigimiz en blyuk "i¢ ses"
senfonisidir: Kontrbasin nefes alip veren vyalnizliginda titresen telleri gibi

duyulan sesler de kendi i¢ seslerimizin bir tahayyiline dénlsuverir.
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1. Introduction

Music gives us emotions. These are happiness, loneliness, sadness but also
music gives us hope. The text of Confrabass tell us a loneliness about music.
There is no hope in the text but believe or not music gives directions with some

clues for finding ourselves.

The text of Confrabass evaluates about music but just talk about with western
music history. So, we can not see the other type of music style. Such as rock,
improvision, jazz, ethnic etc. However, Conirabass has a lot of questions for
this issue. First question is, “how to make music”. And second one is “how we

can do music correct”.

Consequently, music belongs to the ideal. Otherwise, especially women, are
excluded from this ideal part. According to the text of Conirabass, instruments
are gendered with description of female body. Thus, despair come up with

loneliness and music.

2. Method

The text of Contrabass is formulated with qualititive analysis. Conceptions are
used between music and sociology. Despite being a literary text, social issues

are explained through music.

3. Findings, Discussion and Results

According to my findings, the text of Confrabasss occurs four chapter. These
are “Contrbass and relation between sound and noise”, “Music and Gender”,

Music and Hierarchy”, and “How we can do music?”.

Contrabass has a huge image: it is like a woman but amorphous and fat. Also,
Contrabasshas a lot of noises when it is played. Because of this reason, it is
never worth it. Besides, it is matchup with female body. Therefore, music
seperates us with gender issue. According to text of Confrabass, making a
music has become hard. Using a power and hierarchy make music less

important.
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Finally, music sociology studies add a new perspectives for searches. This
article brings together literature, music, and sociology. Moreover, it is an

interdisciplinary work.
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