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BATI-DIS| MODERNLIK KAVRAMI BAGLAMINDA KANTO

Gilnihal UNAL™

OzZET

Toplumsal baglamindan ayri degerlendirilemeyecek olan mizige dair olgular, yasanan
paradigma degisimlerine paralel olarak, toplumlarda meydana gelen sosyo-kiltirel
degisimlerle birlikte, yeni sartlar altinda yeniden yorumlanir, tanimlanir. Bu durum,
herhangi bir mizik tirinin zaman icinde yasadigi degisimlerin ancak analitik araclar
olarak toplum bilim kavramlarinin kullanildigi ¢alismalarda net anlasilabilecegi anlamina
gelir. Betimsel tarama modeli kullanilarak olusturulan bu calismanin érnek olay! olan
Kanto, istanbul'da Tuluat tiyatrolarinin tamamlayicisi olarak ortaya gikan, kelime kdkeni
italyanca “cantere’den gelen, kisaca perde aralarinda sdylenen sarkilar olarak
adlandirilan ve istanbul'a 6zgii, 6zgiin bir tirdiir. Tarihsel siiregte kanto tiiriinde de
muzidin yapisindan icra baglamina, amacindan icra tekniklerine kadar pek ¢ok unsur
yeni kosullarla etkilesime girerek degismistir. Bu c¢alisma, kantonun Trkiye'deki
modernlesme sireciyle etkilesimini Nilifer Gole’nin Bati Disi Modernlik kavrami
aracihigiyla incelemeyi amaglar.

Batin bu calismanin sonucunda, her toplum kendi modernligini kendi dinamikleriyle
yarattigindan kantonun da bu anlamda Turk modernliginin yani bati-disi modernligin
artind olarak karsimiza ¢iktigr gérilmektedir.

Anahtar Kelimeler: kanto, modernizm, bati disi modernlik

CANTO WITH RESPECT TO NON-WESTERN MODERNITY

ABSTRACT

With socio-cultural alterarion soccured in socities, The phenomena about music that can
not be considered separately from the social context evaluated distinct from social
context is redefined and re-interpreted under new circumstances, along with socio-
cultural changes that take place in societies in correspondance with the paradigm
changes. This means that any music form’s alterations in time can only be understood
clearly through studies in which the concepts of social science are used as analytical
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tools. Canto, which was the case study of this work and created using the descriptive
scanning model, is a unique genre of Istanbul, which emerged as a complement to
Tuluat theaters in Istanbul, is rooted in the Italian word “cantere”, and simply called as
songs sung during intermissions. Historically, in the kanto form, many elements have
changed, from music to performance, from purpose to performance techniques by
interacting with new conditions. This study aims to examine canto’s interactions with the
modernization process in Turkey through the concept of Nilifer Gole's Non-Western
Modernity. As a result of this study, since every society created its own modernity with
its own dynamics, the canto was appeared as a product of Turkish modernity, that is, the
product of western modernity.

Key Words: canto, modernity, non-western modernity
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1.GIRIS

Toplumsal baglamindan ayri degerlendirilemeyecek olan mizige dair olgular,
yasanan paradigma degisimlerine paralel olarak, toplumlarda meydana gelen
sosyo-kultlrel degisimlerle birlikte, yeni sartlar altinda yeniden yorumlanir,
tanimlanir. Bu durum, herhangi bir mizik turinin zaman icinde yasadigi
degisimlerin ancak analitik araglar olarak toplum bilim kavramlarinin kullanildigi
¢alismalarda net anlasilabilecegi anlamina gelir. Dolayisiyla bir miizik olgusunu
anlamlandirirken toplumbilim kuram ve kavramlarini analitik ara¢ olarak

kullanmak zorunda kaliriz.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu calisma, kantonun tarihsel slre¢ igcindeki yerini degerlendirmenin yaninda
kantonun Turkiye’deki modernlesme streciyle etkilesimini Nilifer Géle’nin Bati-
Disi Modernlik kavrami araciligiyla incelemeyi amaglar. Arastirmanin bu amaci
cercevesinde “Modern, Modernlik ve Modernizm Kavramlari Uzerine,
Modernizmin Hazirlayicilari, Nilifer Gdle’nin Bati-Disi Modernlik Kavrami
Uzerine, Kanto, Erken Dénemde Kanto, Cumhuriyet Sonrasi Dénemde Kanto

basliklari ile konu arastiriimistir.

1.2. Aragtirmanin Onemi

Bu calisma, toplumbilimlerden uzak dusinulemez olan muzik olgusuna bir
perspektif kazandirma, yasanan paradigma degisimlerinin paralelinde her tirli
toplumsal olgunun mdizikten bagimsiz dusindlemeyecegini vurgulama ve

gelecekte yapilacak ¢alismalara érnek teskil etmesi 6nemine sahiptir.

2. YONTEM

Bu boélimde, arastirmanin modeli aciklanmis, arastirma konusuna yonelik
verilerin toplanmasi ve tahlilinde uygulanan yontem ve teknikler hakkinda da alt

basliklarda bilgi verilmistir.
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2.1. Aragtirmanin Modeli

Bu c¢alismada, nitel arastirma modellerinden, betimsel tarama modeli
kullanilmistir.  Nilifer Géle’nin  Bati-Disi  Modernlik Kavramiyla Kanto’nun
bagdastiriimasi durumu s6z konusu oldugundan tarama modeli tercih edilmistir.
“Tarama modelleri gegmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklasimlaridir. Arastirmaya konu olan olay,
birey ya da nesne, kendi kosullari icinde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir”
(Karasar, 2015: 77).

2.2. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu arastirmanin evrenini modernizm ve bati-disi modernlik kavramlari
olustururken; érneklemini ise bu kavramlarla bagdastirarak agikladigimiz kanto

olgusu olusturmaktadir.

2.3. Veri Toplama ve Céziimleme

Arastirmanin verilerinin toplanmasinda literatlir taramasi, dokiiman incelemesi
ve arsiv taramas! teknikleri kullanilmistir. ilk olarak galismanin érneklemini
olusturan  “kanto” konusu segilmis, daha sonrasinda kantonun
toplumbilimlerdeki yerini saptayabilmek icin Nillifer Géle’'nin bati-disi modernlik
kavrami analitik ara¢ olarak belirlenmistir. Fakat bati-disi modernlik kavramini
anlayabilmek i¢in 6ncelikle modernizm olgusunu anlamak gereklidir. Dolayisiyla
kanto olgusunu, modernizmi ve bati-disi modernlik kavramini konu alan

kaynaklar bu ¢alismanin temel dokimanlarini olusturmaktadir.

Kanto olgusunun baslangicindan itibaren tespit edilen degisimlerin ilk bakista
geleneksele dogru bir yénelim olarak gérilmesi fakat esasen Tirk modernligi
icinde sekillenmesi dolayisiyla da toplumbilimlerdeki yerinin belirsiz olmasi
¢alismanin analitik aracinin bati-disi modernlik kavrami olmasina yol agmistir.
Dolayisiyla da Kanto olgusunun yasadigi degisim ve donisimlerin sézi edilen

bu kavramla bagdastirilarak ifade edilmesi uygun gérilmustar.
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3. BULGULAR

Arastirmanin bu béliminde bulgularinin ortaya konulmasi igin belirlenen
basliklar; “Modern, Modernlik ve Modernizm Kavramlari Uzerine, Modernizmin
Hazirlayicilari, Nilifer Géle'nin Bati-Disi Modernlik Kavrami Uzerine, Kanto,
Erken DOnemde Kanto, Cumhuriyet Sonrasi Dénemde Kanto seklindedir. Bu

basliklar altinda asagida sirasi ile agiklanmaya ¢alisiimistir.

3.1. Modern, Modernlik ve Modernizm Kavramlar Uzerine

Modern kavrami, etimolojik kdkene inildiginde Latince ‘modus’ sdzciigiinden
gelmekte olup ‘6lgl’ anlaminda kullaniimistir. Fakat modern, 6ztinde ‘yeni, yeni
olan, eski olandan uzaklasmis’ demektir. Himanistik temellere dayandiriimakta
olan modernlik kavrami ise, 1890 ile 1940 yillari arasinda sanat, edebiyat ve
mimari hareketleri anlatmak igin kullaniimistir. Temel tezi ise geleneksel
sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve gunlik yasamin artik zamanini
doldurdugu ve bu ylzden bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kiltlr icat
edilmesi gerektigidir. ilk kez 1770 yilinda ‘modern yapmak’ anlaminda kullanilan
“modernlesme” (modernization) kavrami, daha ¢ok yeni ve yeniden yana olmayi
ifade etmistir (Yildirim, 2012: 15-16).

Tasidig1 dinamikler ve O&zellikleri itibariyle hemen hemen hicbir toplumun
etkisinden kurtulamadigi modernlik, kaynag! itibariyle Avrupa toplumlarina aittir.
Dolayisiyla Bati toplumlarinin yasadigi dondsim ile alakahdir (Demir, 2001:
35). Batida cereyan eden sanayi devrimiyle birlikte yasanan politik, toplumsal,
ekonomik ve moral degerler diinyasinin degismesi sonucu ortaya ¢ikan bir
surectir. Bu slrecgte olusan modern paradigmada bilim, gercekleri kesfeden bir
yol, toplum ise gercekleri gbosteren bir hakikat ve kendi kendini Ureten bir 6zne
durumundadir. Toplum ve bilimin iginde insa edildigi dinya, yine bilim ve akilla

kesfedilen ve yasalara dayali olarak ¢alisan bir alandir (Yildirnm, 2012: 15-16).

Modernlikle birlikte insanhdin yeni bir uygarliga gectigi varsayiimaktadir. Bu
uyarhk bir modernlik durumu olarak bazi degisim ve dénlsumleri

kapsamaktadir. Modernligin bu doénisiminde bireycilik, ilerlemecilik,
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pozitivizm, rasyonalizm, sekilerizm, materyalizm gibi disince akimlarinin
olusturdugu bir entelektiel dinya gérisinin ortaya ¢ikisi s6z konusudur
(Yddinm, 2012: 17). Bu dusince akimlari, modernizmin dinamiklerini
olusturmaktadir. Bu olgularin olusmasinda etkin olan olaylar ise; Cografi
Kesifler, Ronesans, Reform ve -pek tabi bu olaylarin zemin olusturmasiyla

olusan- Aydinlanma Cagi olarak degerlendirilebilir.

3.2. Modernizmin Hazirlayicilari

Cografi kesifler, 15. ve 16. ylUzyillarda Avrupalilar tarafindan yeni ticaret yollari
bulmak amagh baslatilan ve yeni okyanuslarin, kitalarin bulunmasiyla
gerceklesmis olan kesiflerdir. Bilimsel merak ve yeni ufuklarin kesfedilmesi
durumu sb6z konusu olmakla birlikte, esasen bu kesiflerin -6zellikle 15.
yuzyildan itibaren- ekonomik nedenlerden kaynaklandigi gérulmektedir. Bu
kesifler sonucunda, Avrupa yeni kitalara yayllma ve onlarin zenginlik
kaynaklarini ele gecirme imkani elde etmistir. Avrupa disilincesi ve kiiltlri bu
suregten itibaren yayllmaya ve egemen kilinmaya baslanmistir (Yalinkilig,

2007: 33). Dolayisiyla bu durum diinya modernlesmesine de etki etmistir.

Roénesans, kelime anlami "yeniden dogus" olan bir sirectir. 15. ylzyilda
baslayan bu sureg, ayni yuzyil icinde batiin Avrupa'ya yayilmistir. Yeryizindn
ilgi cekici ve arastiriimaya deger gérilmesi, insanin guglu oldugunu ve bu gicle
blylk basarilar elde edebilecegini fark etmesi ve dolayisiyla insanin faal
olmasinin degerli gérilmesi gibi anlayislari temelinde barindirir. (Yalinkihg,
2007: 30). Ronesansla birlikte, klasik bati ile Antikite arasinda sanat, bilim,
felsefe ve mimarlikta bagin tekrar kurulmasi saglanmis, Antik Yunan filozof ve
bilim insanlarinin ¢alismalari geviri yoluyla alinmis, deneysel dusince
canlanmis, insan yasami (himanizm) Uzerine yogunlasiimis, matbaanin
bulunmasiyla bilginin genis kitlelere yayilimi artmis ve radikal degisimler

yasanmistir (www.wikipedia.org).

Reform ise; 15. ve 17. yuzyillarda énce Almanya’dan sonra tim Avrupa’yi
etkileyen dinsel bir hareket olarak yer almistir. Bu hareket Katolik kilisesinin

asiri zenginlesmesi ve yozlasmasina karsi gelismis ve Hiristiyanligin en buyuk
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ic mezhebinden Protestanigin olusmasini saglamistir. ilk defa Almanya’da
gériilmis, sonrasinda ise Fransa, ingiltere ve Kuzey Avrupa ilkelerinde de etkili
olmustur (Yalinkilig, 2007: 31-32). Katolik Kilisesi’'nin bozulmasi ve islahat
fikrinin yayilmasi, himanizm sayesinde Hiristiyanhdin kaynaklarina inilmesi,
incil'in milli dillere gevrilerek temel ilkelerin ortaya konulmasi, matbaanin
yayginlasmasi ile okuma-yazma bilenlerin artmasi, para karsihginda kilisenin
glnahlari affetmesi ve Rdnesans hareketlerinin etkisi gibi durumlar Reform
hareketlerinin nedenleri arasinda sayilmaktadir. Avrupa’da mezhep birliginin
bozulmasi, Katolik ve Ortodoks mezhepleri yaninda Protestanlik, Kalvenizm ve
Anglikanizm mezheplerinin ortaya cikmasiyla birlikte mezhepler arasinda
gatismalarin baslamasi, din adamlari ve kilisenin eski itibarini kaybetmesi,
egitim-6gretim faaliyetleri kiliseden alinarak laik bir egitim sisteminin kurulmasi
ve Katolik Kilisesi’'nden ayrilan Ulkelerde kilisenin mallarina ve topraklarina el
koyulmasi gibi durumlar ise Reform hareketlerinin sonuglari arasinda yer
almaktadir (Yalinkihg, 2007: 32-33).

Cografi Kesiflerin, Rénesans’in ve Reform hareketlerinin zemin hazirlamasiyla
olusan Aydinlanma, insanin dinsel inan¢ ve bagliigina iliskin goérislerden ve bu
g6rislerin bigimlendirdigi otoritelerden, yasam bigiminden kendisini kurtararak,
akla ve bilime gbre yasami kavramaya, dizenlemeye ve yasamaya c¢alismasi
anlamina gelmektedir. ingilizce ‘light’ teriminden tiretilen ‘enlightenment’
terimine karsilik gelen Aydinlanma, tim insanhgdi ortagagin karanlklarindan
kurtaran ilerici bir disliinsel hareket olarak karsimiza gikmaktadir (Yalinkilig,
2007: 28).

Aydinlanma Caginin temel dusincesi, akil aracihgiyla dogru bilgilere
ulasilabilecegi ve bu dogru bilgiyle de toplumsal yasamin diizenlenebilecegidir.
Bununla birlikte bilim alanindaki énemli gelismeler de bu ¢aga énculik etmistir.
Daha 15. ylzyildan itibaren meydana gelmeye baslayan yeni kesifler ve icatlar
bu sirecin hazirlayicisi olmus, bunun sonunda da “karanlik c¢ag” olarak
degerlendirilen Ortagad'in sonuna gelinmistir. Deney ve gbézlem, akln
uygulama araclari olarak bu dénemde bilimsel ydntemin gerekleri seklinde

ortaya ¢ilkmis ve doga bilimlerinde énemli gelismelere de kaynaklik ettigi
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gorilmuistir. Ronesans ve Reformla baslayan bu gelismeler, Aydinlanma
Caginda zirveye ulasmis ve buradan itibaren Modernite olarak adlandirilan
surecin olusumunu hazirlamistir. Bu sure¢ Aydinlanma Gaginda anlamini bulan

kokla bir zihin degisikligi manasina gelmektedir (Yalinkilig, 2007: 29).

3.3. Nillifer Géle’nin Bati-Disi Modernlik Kavrami Uzerine

Bati temelli bir kavram olan modernlik, dinyanin tamamina yayiimayi
hedeflemistir. Esasen bati-disi toplumlari donustirme tasarimi olarak karsimiza
¢ikan ve 0zgll dinamiklere sahip olan modernlik, Tirk toplumu gibi bati
disindaki toplumlara uyarlama istegi énemli paradokslara neden olmustur. Bu
paradokslarla Tirk modernlesmesinin  degerlendiriimesi noktasinda da
karsilasiimistir (Ylcedag, 2009: iii). Ancak bizim bu noktadaki ana ifademiz bu

durumun paradoks degil, perspektifin sorunlu olmasi durumudur.

Modernlesmenin Tlrk toplumuna yansimasinin nasil oldugu ve lGlkemizde nasil
bir uygulama alani buldugu sorunsali birgok arastirmacinin dikkatini ¢ekmistir.
Tidrk modernlesmesi Uzerine galisan insanlar arasinda Nilifer Gole de énemli
bir yere sahip olmustur. Ancak o, modernlesmeyi bati perspektifinden degil,
Tlrkiye Uzerinden anlamaya calismistir. Bu g¢abasi onu, ¢alismamizin da

analitik aracini olusturan “Bati-disi modernlik” anlayisina sevk etmistir.

Modernligin standardize bakis a¢isina gére Bati disinda kalan toplumlar Batr'ya
bagimhdir ve Bat’'nin gegirdigi degisimleri gecgirmek zorundadir. Fakat
modernligin bdéyle bir anlayisa sahip olmasi bir¢ok suali de beraberinde
getirmistir. S6zU edilen suallerden belki de en dnemlisi sudur: Batin toplumlar
ayni gelisme asamalarindan gecgecekse eger, toplumlarin aralarindaki kultdrel
farkhliklar nasil agiklanacaktir? (Yicedag, 2009: 1). Anlasilacagi tzere boéyle bir
anlayis, bir gesit Utopyadir. Dolayisiyla her toplum kendi modernligini kendi
dinamikleriyle yaratir. Bizim calismamizin temel yaklasimi, bati-disi modernlik

kavrami perspektifinden Tiirk modernlesmesini anlamak olacaktir.

Tidrk modernlesmesi, U¢ yuzyih askindir tartisilan bir konu olmakla birlikte

sorunlu bir alandir. Bir kesim tarafindan 1699 Karlofca Antlasmasi'na
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dayandirilan Tilrk modernlesmesi, baska bir kesim tarafindan da Ill. Selim ve Il
Mahmut dénemlerine dayandiriimistir. Ancak modernlesme ¢abasinin Osmanl
Devletinin gerileme ddéneminde basladigi kabul edilen bir durumdur. Bu
donemde yapilan reformlarin temel amaci devleti yikilmaktan kurtarmaktir.
Sultan Il. Mahmud ve Tanzimatla baslayan modernlesme hamlesi 6ncelikle
devleti ve orduyu Bati tarzinda doénustirmeyi amaghyordu. Fakat zamanla
saray ve Ust blrokrasinin kiltirel anlamda da Batillasmak igin bilingli bir tercih
yaptigi goérilmektedir. Yani devletin yikilis strecinde toplum modeli olarak Bati
uygarligina giris 6nerilmis ve bu model uygulamaya koyulmustur. Bu amagla
baslayan Turk modernlesme gabasi, arastirmacilarin ilgi alani olusturmustur
(Ylcedag, 2009: 2-3).

Modernligin evrensellik iddiasi, Turk modernlesmesindeki sosyal yapi sartlarini
goérmezden gelmistir. Yanlis degerlendirmelere sahip olan Bati perspektifli
anlayis Turk modernlesmesinin kendine 6zgu dinamiklerini anlayamamistir.
Oncelikle Tirk modernlesmesinin, Bat’'da gerceklesen modernlik bigiminden

farkli oldugunu kabul ederek hareket etmek gereklidir (Yiicedag, 2009: 2-3).

Modernlik, Batili degerler tarafindan sekillendirilir. Bat’'da meydana gelmis bir
dizi dénlisim sonucunda ortaya ¢ikmistir. Modernlik, Batili degerler tarafindan
olusturuldugu icin Bati disinda kalan toplumlarin buna uymasi gerektigi gibi bir
anlayis olusmustur. Modernligin, Bati toplumlarinin gecirdigi dontstmleri diger
toplumlara dayattigini ileri stiren Goéle, bu olgunun sézi edilen evrensellik

durumuna karsi ¢ikmaktadir (Ytcedag, 2009: 28).

Bati tarihi bir kez yeniligin merkezi, bdylece de modernligin referansi haline
geldikten sonra Bati-disi deneyimler solgunlasmis ve diinya tarihinin ifsa
edicileri olmak agisindan giglerini kaybetmistirler. Sonug olarak da, 6zel isimleri

olmayan, sadece “Bati”’ya referansla, “Bati-disI”, “6tekiler”, “artakalanlar” olarak
tanimlanmaktadirlar (Gdle, 1998: 56).

Bati-disi toplumlarin tarihsel, politik ve entelektiel yd&ringelerini Bati
modernligine olan bagimhliklari belirlemektedir. Dolayisiyla, Batili olmayan

toplumlarin tarihleri, yapilari, disince sistemleri, Batidaki modernlik olgusuyla
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aralarindaki  (bir  trli  kapatilamayan) mesafe, uzaklik agisindan
incelenmektedir (Gdle, 1998: 55-56). Batinin Otekileri olarak etiketlendirilmis
olan bu Uulkelerin ancak toplumsal pratiklerinin birbirleriyle karsilastiriimasi,
birbirlerine tercime edilmesi ve iletiimesi durumunda yeni gérinim
kazanabilecek olmalari nedeniyle entelektiel olarak meydan okuyan bir durum
arz etmektedir (Gole, 1998: 57).

Modernite, Bati-disi toplumlarda, arzulanan bir tiiketim metasi, idealize edilmis
bir yasam bigimi olarak karsimiza ¢ikar. Modernlik, tiketim dizeyinde, yasam
tarzinda veya kiltirel eserlerde hep ulasilacak o6ykinilen bir seydir;

yasanmakta olandir, tiketilendir; kesfedilen degil (Gole, 1998: 55).

Bati-disi toplumlarin uyumsuz modernligi farkli zaman dilimleri ve alanlar
arasinda birbiriyle denklik iliskisi kurulamamasini dile getirmektedir. Modernite,
yasamimiza farkl kaynaklarin -tlketim, bilgi, siyaset- birbirinden kopuk bir
bicimde nilfuz etmesiyle birlikte, icsellesmekte ve kendi figlrlerimizi
denedigimiz serbest bir hayal alani olarak anarsik bir bicimde, koreografisiz
sahnelenmektedir. Dolayisiyla bu durumda modernlik artik Batili olmaktan
¢ikmaktadir (Gole, 1998: 62).

Batinin cografya, tarih ve kiiltiriyle anlam kazanmis modernlik deneyimi,
bugtin farkl cografyalara agilmakta, yeni kultiirel alanlarda yesermekte, degisik
dillerde yeniden anlatilmaktadir. Bati-disi modernlik kavrami, ¢ok yonla olan bu
glzergahi izleme, gérme, dillendirme amaci tasimaktadir (Géle, 2011: 160-
161). Bu amag dogrultusunda da belirli kavramlar (izerine yeniden dislinerek
konuyla ilgili kuramsal incelemelerin farkina daha iyi varilacagini belirten Goéle,

bu kavramlari ¢gogul, alternatif ve yerel modernlikler olarak sinirlandirmistir.

Cogul modernlikler kavrami, tek guzergahli, kuiltlir-disi modernlik anlatimi
yerine modernligin ¢ok guzergahli ve kiltir-bagiml yeni bir okumasini getirmek
istemektedir. Hatta bati modernliginin kendi icindeki farkhlklarini giin ytzine
cikartarak tekci bir modernlik anlatimini, batlyi merkez alarak elestirmekte, bati
modernligi diye bitinsel bir kategorinin neredeyse olamayacagini
distndirtmektedir (Gole, 2011: 162).
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Alternatif modernlik kavrami, bir yandan bati modernligini merkez almakta, 6te
yandan da “alternatif’ modernlik arayislarina mesruluk zemini hazirlamaktadir.
Modernligin ~ tanimini degistirebilecek  yeni  deneyimlerin  varligina
dayandirmaktadir. Alternatif modernlik, farkli kiltirel glizergahlarla yetinmeyip,
fark yaratma ve var olan modernlik imgesini asma sorusunu gindeme
getirmektedir (Gole, 2011: 163).

Yerel Modernlik kavrami, bizi bati merkezli modernlik perspektifinden ¢ikip
cevreye, digerine, tikel pratiklere yéneltmekte, yeni melezlenme bigimlerini
anlamaya yaklastirmakta ve sosyal bilimsel lisan tarafindan
kavramsallastiriimamis, dillendiriimemis bir alana sokmaktadir. Ancak bu
olgulara “yerel” etiketini atfetmek bati merkezli bilgi modellerini asamamak

anlamina da gelecektir (Géle, 2011: 163).

Bitin bu kavramlarin isiginda ise Gole bati-disi modernlik kavramini “...batiyi
merkezden kaydirarak modernlik tGzerine batinin kiyisinda yeni bir okuma ve dil
Uretmeye calismaktir.” seklinde tanimlamaktadir ve yeni yerel olgularin

analizinin evrensel bir dil kazandirabileceg@ine isaret etmektedir (2011: 163).

Bati-disi kavrami modernligin disinda kalma durumuna degil; batili olmayan
ama modernligin etki alanina girmis toplumlara isaret etmektedir. Bununla
birlikte batili olmayan toplumlarin modernlikle iliskilerinin sadece edilgen dedil,
ayni zamanda uretken olabilecegi varsayimi da dile getiriimektedir (Gole, 2011:
165).

Bati ile Bati-disI toplumlar arasinda tam bir simetriden, goreceli bir farkliliktan
s6z etmek mimkin degildir. Modernite paylasilan bir olgudur. Fakat farkl
konumlarda ve farkli bigimlerde yansima bulur, carpitilir ya da yeniden sekil
bulur. Bati disi modernlik kavraminin kullaniminin asimetrik yonleri daha iyi
aydinlattigr goériasit belirtilir. Bunun nedeni olarak da konumlar arasindaki
farkhhiklar iktidar ve gug¢ iliskilerinin tanimlanmasina olanak sagladigi
sdylenmektedir (Gole, 2009: 169).

Modernlige éykinme yani baticilik ya da modernist tutumla yaklasma bati-disi

toplumlarin ortak 6zelligidir. Bati-disi toplumlarda modernlik, bati ile simetri ya
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da tam bir disardalik ve farkllk icerisinde degil ama yarattigi ekstra modernlik

diye, asirt modernlik ya da modernlik fazlasindan anlasilabilir (Géle, 2009: 169).

Bati-disi toplumlarda gelenek ve modernlik arasinda 6zel bir kopukluktan,
sureksizlikten s6z etmek mimkuindir. Geleneksel toplum kalibinin aksine, bu
toplumlarin geleneksizlestirildikleri sdylenebilir. Gonilli otoriter modernizasyon
projelerinin (Tarkiye, Cin) etkili oldugu ortamlarda gegmisten ve gelenekten
kopus, sdmirgeci modernizasyondan (Hindistan) daha radikal olmaktadir
(Géle, 2009: 172). Bu ylzden s6zu edilen etkiyi, “tavandan tabana” seklinde

degerlendirebiliriz.

Gelenekler modernlige engel teskil ettigi gerekgesiyle ya séz ardi edilmis,
kendiliginden yok olmus ya da yasaklanmistir. Sonug¢ olarak da modernligin
etkisi gelenek uzerinde dénusturici olmamistir. Gelenekler, degisimin dinamik
kaynaklari olarak yeniden yorumlanip modernligin igerisine tasinmamistir.
Bunun yerine dondurulmus folkloriklestiriimis ya da miuizelestirilmistir. Eger
varligini sirdiren gelenekler varsa, bunlar sistemin kenarinda kalmak suretiyle
mUmkin olmustur. Bati-disi ortamlarda gelenek ve modernlik birbirleriyle
Ortiismeyen ya da zayif bir denklik iliskisi kurulan uyumsuz pargaciklar olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Gole, 2009: 172).

Bati-disi toplumlarda gelenekle modernlik arasindaki iliskiler sasirticidir.
Modernistgeleneksizlesme projesinin sonuna daha ¢ok vyaklastigini ve
kuresellesmenin yerel yasam tarzlarini yuttugunu distindigimiz sirada
gelenege yonelik yeni bir ilgi, unutulmus tatlar, ge¢gmis nostaljisi umulmadik bir

anda ve baska sekillerde yeniden karsimiza ¢ikivermektedir (Gole, 2009: 174).

3.4. Kanto

istanbul, 19. yizyihn ikinci yarisinda italya’'dan gelen opera ve tiyatro
topluluklari sayesinde Batili anlamda sahne ve gdsteri sanatlariyla tanismis
oldu. 1850’den sonra tiyatro binalarinda (Gedikpasa ve Naum) ilk Tirkce telif
oyunlar, mizikli oyunlar ve Rumlarin, Ermenilerin dnculik ettigi opera ve tiyatro

topluluklari bir bir ortaya ¢ikmistir.
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16 Mayis 1870'de Gulli Agop’a Tirkge oyun oynama ayricaligi taninmistir.
Oysa diger tiyatro sanatcilarinin istanbul sahnelerinde Tiirkge oyun
sergilemeleri yasaktl. Dénemin sanatkarlari yasanin acgiklarindan faydalanmaya
calistilar. Gelismeler i¢ yonde oldu. ilk olarak Tirk operet akimi
DikranCuhaciyan’in énculiginde basladi ve gelisti. Clinki muizikli tiyatro yasak
degildi. ikinci olarak Bursa’da Ahmet Vefik Pasa énderliginde Anadolu'da etkin
tiyatro akimi basladi. Uglinciisii ise yazili bir metni olmayan, dogaclamaya
dayali, irticalen oynanan Tuluat tiyatrolarinin dodusu oldu. Baslangigta bu
tiyatrolarin tamamlayici bir unsuru olarak ortaya c¢ikan kanto ise sonradan
kendine has bir tiir haline geldi (Unlii, 1998).

Kisacas! kanto tuluat tiyatrolarinda, oyundan énce, genellikle kadin sanatgilarin
sarki sOyleyip dans ederek yaptigi gosteri ve bu gosteri sirasinda sdylenen

coskulu sarkilar olarak ortaya ¢ikmistir.

Kelime kokeni olarak ise Italyanca “sarki sdylemek” anlamina gelen “cantare”
filinden tdremistir (Sen, 2013: 25). Ana Britannica Genel Kiltir
Ansiklopedisinde ise; kanto kelimesinin Latince sarki anlamindaki “cantus”tan
geldigi belirtiimektedir (“Kanto”, Britannica 12, 530).

Kantonun gelisim stureci dort asamada degerlendiriimektedir:

1) Tuluat Tiyatrolari Donemi (1880-1920)

2) 78'lik ve 45’lik Plaklar Donemi (1900-1940/78’lik) (1965-1980/45’lik)
3) Gazinolar Dénemi (1950-1980)

4) Ramazan Eglenceleri Dénemi (1980-2005) (Sen, 2013: 30).

Bazi yazarlar ise kantoyu iki ddneme ayirarak incelemistir:

1) Erken Dénem Kanto

2) Cumhuriyet Sonrasi Kanto. (Unlii, 1998).

Bu iki tasniften ikincisi daha dogru ve isabetli gérinmekte olup ¢alismamizda

buna yer verilmistir. Cinki ilk tasnifte bahsedilen dénemler esasen i¢ ice
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doénemlerdir. Nitekim ddnemlendirmenin tarihlerine bakildiginda bu durum

anlasilabilir.

3.5. Erken Donemde Kanto

Erken dénem denilirken, 1880lerden 1920’lere kadar olan ddnem
kastedilmektedir. Bu ddnemde kantolar Galata ve Direklerarasi tuluat
tiyatrolarinda kadinlar tarafindan icra edilmistir. O ylizden Galata tiyatrolari ve
Direklerarasi kantosu demek de mimkindir. Galata tiyatrolari, daha c¢ok
gemici ve bickinlarin ugrak yeri iken, Direklerarasi ayak takiminin pek fazla
ugramadigi, Galata’ya gore daha sakin bir eglence merkezidir. Direklerarasinin
en 6nemli 6zelligi ailelerin gidebildigi bir yer olmasidir. Bu eglence merkezinde
onceleri Kel Hasan ve Abdi Efendi gibi isimler daha sonra ise Nasid ve
topluluklari ragbet gérmis ve kanto, en parlak yillarini bu isimlerin altinda

yasamistir. (Unli, 1998)

Kantocu olarak sahneye ilk ¢ikan ismin Aranik Hanim oldugu kaydedilmektedir.
ismail Dimbdlli'niin anlatimina gére bu ilk kanto; Kadikdy Yogurtgu Parki'ndaki

salas bir tiyatroda icra edilmistir (Higyilmaz, 1999: 8-9).

ilk Misliman kadin kantocu olarak da Kadriye Hanim’in adi gegmektedir.
Kadriye Hanim, Amalia takma adini kullanarak sahnede yer almistir (Dilmener,
2014: 23). Butin bunlardan anlasilacadr gibi kanto tabiri, Avrupa kokenli
olmakla beraber kantonun istanbul'daki uygulamasi Tirk modernliginin

urtnaddr.

Kantoyu ortaya c¢ikaranlar ve ilk olarak icra edenler gayrimislimlerdir. Hatta
gayrimlslim kantocu isimler, seyirci tarafindan begenildiginden Musliman
kantocu kadinlar da ilk baslarda gayrimaslim isimleri kullanmislardir. Bunun bir
diger sebebi ise -belki de esas sebebi- Musliman kadinlarin sahneye
¢ikmasinin toplum tarafindan kabul edilememesidir. Nitekim Kadriye Hanim
Oorneginde de bdyle olmus, Misliman oldugu 6grenilince gevresinden blyik

tepki gérmastur (Higyllmaz, 1999: 8-9).
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Bu dénemde Kantolara eslik eden orkestra, keman, trompet, trombon, klarnet,
trampet ve zilden olusmaktadir. Basit ezgilerle 6rili olan kantolarin gufteleri
gindn modasini, glincel olaylari yansitirken en ¢ok kadin-erkek gekismesini
konu almaktadir (Unlii, 1998). Bu dénemdeki bestelerin bir kismi icracinin

kendisine aitken, bir kismi da anonimdir.

Kantolar hem erken dénemde hem de cumhuriyet déneminde Rast, Hizzam,
Hicaz, Huseyni, Nihavend gibi temel makamlar kullanilarak bestelenmistir.
(Unlii, 1998) Kantolarin Tirk Miizigi makam ve usulleriyle bestelenmeleri, yani
Turk Mdziginin baglamindan keskin gizgilerle ayrilmamasi, Tudrk modernliginin

yasandiginin gostergesidir.

Kanto, Osmanli-Tirk Muzigi'nin ilk popdler tiri olmak ile birlikte Osmanl
toplumundaki “Kadin Kimligi"nin saray ve c¢evresi disinda degisimini,
populerlesmesini saglayan ve sanatsal olarak 6n plana cikaran ilk muzik
tiradir (Besiroglu, 2006: c. 3, s. 2).

Kadinlarin kafes arkasindan sahnelere ¢ikmasiyla ritimlere uygun olarak raks
etmeleri, basit adimlar ve omuz titretmeleriyle kantoyu erotik bir sahne
gosterisine dénustiirmek isin énemli yani, ayrilmaz bir pargasi olmustur (Unli,
1998).

Hem okuyucusu hem de bestecisinin adiyla anilan kantolarin icrasinda Peruz,
Samran, Kamelya, Eleni, Kigik ve Biylk Amelya, MariFerya, Verjin gibi kadin
kantocular ve Niko, Nasid gibi erkekler hem solo hem de diet yaparlardi.
Kadinlarin seslerine erkeksi bir tavir katmalari o donemde ¢ok sik rastlanan bir
bigimdi (Merig, 2006: 146).

Gindelik hayata tuhaf bir rahatlik ve keyif getiren kantonun yikselisine yalnizca
halk degil plak sirketleri de kayitsiz kalmamistir. Plaga kaydedilen ilk kantocu

da Madam Pepron olarak kaydedilmistir (Dilmener, 2014: 23).

78 devirli gramofon plaklari Tlrkiye'de, baska bir dilde karsihig olmayan “tas
plak” s6zcugu ile ifade edilmektedir. Tanzimat'tan sonra yayginlasan ve ragbet

goren Bati muzigine karsi Tark Mozigi, kisa sureli sarki formuyla direnis
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gostermistir. Kantolar da sarkilar gibi kisadir. 1900 yilinda istanbul’a gramofon
plak kayitlari yapmak icin gelen yabanci teknisyenlerin yaklasik 3 dakikalik
kayit siresine sahip aygitlarina kantolar da malzeme olmustur. Sarayla
baglantisi olmayan piyasaci sanatgilarin pek cogu gayrimislim oldugu icin dini
veya toplumsal baski altinda degillerdir. Bu kisiler ses kaydina karsi olumlu
dUsuncelere sahiptirler. Bu sayede birgok c¢algi ve ses kaydi yapiimistir. Ancak
teknisyenler kaydetmek icin kadin sesi bulmakta zorlanmislardir. Musliman
Tirk kadinlar bu konuda ¢ekimser davranmislardir. 1905 yilindan sonra plak
sirketleri azinlik ve cingene asilli kadin okuyuculari kesfetmis, bu sayede

birtakim kantolar da gramofon plaklarina doldurulmustur (Sen, 2013: 31).

1906 kayitlarinin en énemli 6zelligi kadin okuyucularin sayisindaki artistir. Bu
kayitlarin gogu kantodur. Kadin sesindeki agigi kapatanlar Peruz ve Samran
Hanimlardir. Zamanla kanto plaklari yayginlasmistir. Peruz ve Samran’in
kantolari; edasi, raksa uygunlugu, eslik eden orkestrasi ve besteleriyle 6zgin
icralar ortaya gikmistir (Unlii, 2004: 150).

Kayitlarin yayginlasmasiyla plaklara kanto okunmasi ticari kaygilarin gindeme
geldiginin gdstergesi olmustur. Hafiz Asir ve Karakas gibi hanendelerin alaturka
sazlar esliginde ve sarki tarzinda kantolar okumalari buna 6&rnek teskil

etmektedir.

Yapilan pek ¢ok yeni bestenin “kanto” yakistirmasiyla pazarlanmasi da

kantonun populerliginin bir sonucudur.

3.6. Cumhuriyet Sonrasi D6nemde Kanto

Kurtulus Savasi yillari dogal olarak eglence hayatinda durgunluk yaratmistir.
Ardindan gelen Cumhuriyetin Turklerin sosyal yasamina getirdigi degisim,
sanat ve kultir hayatina yeni boyutlar kazandirmistir. Tdrk kadinlari artik
sahneye c¢lkabilme &zgulrligine kavusmustur. Mduzikli-mUziksiz tiyatroda
Ermeni-Rum sanatgi tekeli kirllmistir. Dart’l-elhan ve Dari’l-bedai gibi kurumlar

bu alanda egitimli sanat¢i yetistirmeye baslamistir.
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Modernist bir yasam ve sanat, geleneksel olani arka plana itmis; operet, tango,

daha sonralari da garliston ve fokstrot kantoyu gélgelemistir (Unli, 1998).

Cumbhuriyetten sonra, Erken ddnemdeki Direklerarasi ve Galata tiyatrolari
kapanmisti. Her ne kadar Tark kadinlari sahneye c¢ikabilme &zgurligine
kavusmus olsalar bile toplumun yuzyillardir stire gelen yapisi itibariyle kadinlar

kantonun clretkarligina soguk ve uzak kalmayi tercih etmislerdir.

1935’ten sonra temel Ozelliklerinden epeyce uzak bir kanto meraki esmis ve
yeni bir tir kanto gindeme gelmistir. Oncelikle kanto artik bir tas plak
malzemesi olmustur. Ele aldigi konular yine kadin-erkek gekismesi, ginin
moda akim ve aktlalitesi odaklidir fakat artik dogrudan sahne icin degil, plaklar
icin tasarlanmaktadir. Arttk doénemin Unli bestekarlarinin siparis Uzerine
besteledigi kantolar okunmaya baslanir. Basta Columbia olmak Uzere plak
sirketleri, Kaptanzade Ali Riza Bey, Refik Fersan, Dramali Hasan, Sadettin

Kaynak, Ciimbus Mehmet, Mildan Niyazi Beylere siparisle kanto yazdirir.

Bu dénem kantolarinda kullanilan makamlar aynidir fakat sazlar degismistir.
Artik cimbus, ud, g¢alpara, kanun gibi sazlarla ¢alinmaktadir. Fokstrot, carliston,
rumba ritimlerinin (Unlii, 1998) yaninda 2 zamanli nim sofyan, 4 zamanli
sofyan, 9 zamanh aksak-evfer ve 10 zamanl aksak semai usullerinin de

kullanildigi gériilmektedir (“kanto”, Diinden Bugiine istanbul. 4, 420).

Raks etmekten ¢cok dinlemek igin bestelenip sdylenen kantolarin cumhuriyetin
ilk yillarindaki solistleri, Makbule Enver, Mahmure, Neriman gibi kadinlardir.
Besiktasli Kemal Senman ise duetlere en ¢ok katilan erkek sanatci olarak

kaydedilmektedir.

Erken dénemde piyasa yeri olan Goksu, Kagithane, Kalpakgilarbasi gibi yerler
gbzden dusmus; Ada, Moda, Nisantasi, Kadikdy gibi yerler populler olmustur
(Unli, 1998).

Kanto, Cumhuriyet déneminde de Erken dénemde oldugu gibi istanbul
kulturinden beslenmistir. Kentin zengin nufus yapisi, hem ele aldigi tipler hem

de konular agisindan kantolarin ana malzemesi olmustur.
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Muzikli tiyatrodan etkilenen kanto, ayni zamanda kendisine ¢ok sik konu
edindigi ¢ingene kiltirinden ve muiziginden de izler tasir. Dolayisiyla ilk tas
plaklara kayit yapan Gilistan, Gilfidan gibi ¢ingene asilli sanatgilar
kendilerinden de bir seyler katmislardir. Bir 6nemli ezgi ve ritim etkisi de Rum
miizigidir. Eglenmeye, calip sdylemeye bir hayli yatkin ve merakli istanbul
Rumlarinin kantoya azimsanmayacak bir katki sagladigi bir gergektir. Bu dogal
ve kacginilmaz bir etkilesimdir. Clnku neredeyse kantocularin hemen hemen

hepsi Rum ve Ermenilerden olusmaktadir.

XX. ylzyilin basinda glinimiz pop sanatinin habercisi olarak kendisini kabul
ettirmeyi ve yarim ylzyil boyunca giindemde kalmayi basaran kanto 1950’lerde

ve sonrasinda sadece Ramazan ayinda hatirlanan bir tlr haline gelmistir.

1970’lerde ise Nurhan Damcioglu ile 6zdeslesmis bir tur olarak karsimiza ¢ikar.
Ancak Damcioglu tarihgilerin bir kismi ve kanto sevdalilari tarafindan kantoyu
modernlestirmek adina 6ziinden saptirdi§i yoéniinde elestirilir. Sonrasinda
Huysuz Virjin adiyla ortaya ¢ikan Seyfi Dursunoglu da bu elestirilerden nasibini
alir. Nurhan Damcioglu ve Huysuz Virjin plaklarinda kanto soylerler.
Damcioglu’nun Giiner Umit ve Halit Akcatepe ile yaptigi Ramazan programlari
hala TRT arsivinde kayithdir. Oya Alasya, Altan Karindas, Ayben Erman, Meral
Kiglkerol, Seden Kiziltung gibi isimler kanto gelenegini gazinolarda, tiyatro
sahnelerinde ve eglence programlarinda yasatmaya calismistir (Merig, 2006:
152).

4. TARTISMA ve SONUG

Batln bu anlatilarin sonucunda, kantoda var olan dénlstimlerden bahsetmek
gerekir. Erken doénemde kantolara eslik eden orkestra, keman, trompet,
trombon, klarnet, trampet ve zilden olusmaktayken; daha sonraki donemde
cumbus, ud, ¢alpara, kanun gibi sazlarin kullanilmasi, Fokstrot, ¢arliston, rumba
ritimlerinin yaninda 2 zamanh nim sofyan, 4 zamanl sofyan, 9 zamanh aksak-
evfer ve 10 zamanh aksak semai usullerinin eklendigi gértulmektedir. Bu

donisim sadece orkestra ve ritim unsuru ile sinirh kalmamis, kantonun bati
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temelli olmasindan kaynakli olarak ses lretiminin tonalden (ilk ortaya ¢iktigi

dénemde) makamsala gegis yapmasi da dikkati gekmektedir.

S0zl edilen bu dénustumlere bakildiginda alisilagelmis klasik modernlesme
teorileri perspektifinden sanki modernizasyonun aksi ydniinde hareket eden
(geleneksele dogru) bir kulttirel déntisim oldugu izlenimi dogar. Fakat olayin i¢
ylzunun bodyle olmadigini anlamak igin dncelikle suraya bakmak gerekir ki: bu,
modern Turkiye Cumhuriyetinin yeni insa ettigi, Turkiye'ye 6zgl modern Turk
miizigi kurumuna ve bu anlayisa dogru bir yénelimdir. Clnkid cumhuriyet
dénemi Oncesinde genel bir ulusun begenisine sunulmus ve yayillmis,
homojenize edilmis, kendi iginde standartlastirilmis ve tesir alanini bu sekilde
genisletmis bir Turk muziginden ve miuzik politikalarindan s6z edilemez.
Modernlik, bu cografyaya Turkiye Cumhuriyeti devletinin kurulmasiyla birlikte
geldi. Dolayisiyla konjonktirel olarak bakildiginda, bu mizigin de ne kadar

modern oldugu ortadadir.

Bu suregte modern ilkelerle sekillendirilen nazari sinirlarin getirilmesi (Arel-
Ezgi-Uzdilek sistemi), eserlerin bati sistemine goére notaya alinmasi, mizigin
icra edilis sekilleri, icra edildigi mekanlar ve amaglar, icra teknikleri,
standartlastirma c¢alismalari, muzikal etitlerin olusturulmasi, mizik egitiminin
modern ilkeler dahilinde yapilmasi gibi faktérler, aslinda mizigin malzemesini
gelenekten almis olsa da ortaya konulanin modern bir mizik oldugu gergegini

sergiler ki bu mizigin adi1 Turk Sanat Mizigi (TSM) olarak belirlenmistir.

Bu noktada kantodaki ydnelim de esasen geleneksel mizige degil,
modernizmin meydana getirmis oldugu Tirk Sanat Mlzigine dogru olmustur.
TSM neden moderndir? Bu muzik oncelikle geleneksel dénemde (Osmanli
dénemi), ulus sathina yayilmis, ulusa homojen olarak begendiriime amaci
gudulmus, standartlastiriimis bir mizik degildi. Bu mizik, modern cumhuriyetin
geleneksel donemden aldigi malzemeyi yeniden isleyerek ortaya koydugu bir
muziktir. Dolayisiyla daha énce olmayan TSM, artikk TSM olarak modern bir

yapidadir.
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Nazariyat gelistirme ¢abasi, olusturulan bu nazariyatla egitim verme, sazlar igin
metotlarin yazilmasi, mizidin icra baglaminin ‘konser’ olmasi, icra begenileri,
korolar, kadin ve erkeklerin bir arada calip séylemeleri, bati mizigi sazlarinin
kullanilmasi, sazlarin toplu icra yapmalari, orkestra ve sef gibi unsurlarin hepsi
TSM’nin, Turk tipi bir modernlik yasadiginin géstergesidir. Dolayisiyla bu muzik,

bir yeni mizik déntsimudar.

TSM, bati-disi modernligin, yani Tirk modernlesmesinin olusturdugu yeni bir
modern muzik kalibina sahiptir. Kantodaki déntisim, modernden geleneksele
degil; bati modernliginden Tirk modernligine yénelimdir. Bu sebepten dolayi
¢alismamizda konuyu bati-disi modernlik kavrami baglamindan ele aldik.
Cunki klasik modernlesme teorileri bu noktada hatali gikar. Sadece geleneksel
makamlarin, sazlarin, usullerin vs. kullanihyor olmasi geleneksele ydnelim

oldugunu gdstermez.

Her toplum kendi modernligini kendi dinamikleriyle yaratir. Dolayisiyla kanto da

bu anlamda Turk modernliginin yani bati-disi modernlidin Griind olarak yer alir.
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EXTENDED ABSTRACT

1. Introduction

With socio-cultural alterarions occured in socities, phenomena about music that
cannot be evaluated distinct from social context is interpreted and described
once again under new conditions, in paralel with paradigm alterations. This
condition means any music form’s alterations in time can be only understood
clearly in works using conceptions of society-science as analytic instrument.
Canto being a genuine form, generated as subsidiary of Tuluat Theatre in
Istanbul, came from ltalian word of “cantere”, intitted songs which is used in
interacts, pertained to Istanbul was used as a case study in this work
constituted. In historical process, a great deal of factors in canto form, from
construction of music to execution context, from its aim to technique of

execution have been altered by interacting with new conditions.

2. Method

While survey data were collected, literatiire search, document review, archive
search techniques were used. Initially, canto that constitutes sample of
experiment was selected after that to detect of canto’s status in sociel studies,
Nilufer Gole’s non-western modernity concept was designated as analytic

vehicle.

3. Findings, Discussion and Results

In this research, firstly concept of modern and modernism was mentioned,
afterwards the concept of non-western modernity that constitutes analytic
instrument of experiment was processed. Canto form was experimented
historically. As result, it was revealed development in canto is not from modern

to traditional, it is revealed that this form is product of non-western modernity.

269



