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Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Er

GiRiS

Fransiz romanci Emile Zola (1840-1902) sémiiriiye, toplumsal esitsizlige ve ada-
letsizlige edebiyat araciligiyla ¢oziimler bulmaya calisir. XIX. yiizyil Fransa’sini,
devrinin hiikiimetini ve bir ferdi oldugu toplumsal hayati politik bir tavirla elestirip
ciplak gercekeilik anlayisi ile romanlar yazar. Kendi cemiyetini incelerken yalnizca
edebiyatla ugragsmakla kalmayip fizyoloji ve tip ilmine dair ¢aligmalar da yiiriitiir ve
edebi kurguyu bilimin yonetmesini arzular. “Bu ylizden onun romanlari; karakter-
lerini, olaylarin1 ve bunlar arasindaki iligkilerin agiklamalarin1 dogatistii veya ilahi
nedenlerden ziyade dogal temellere dayandiran ve sdzde bilimsel diirtiiden alan ve
natiiralizm olarak bilinen asir1 bir gercekeiligi karsilar” (Mmabrol 1). Zola’nin bu
anlayisla verdigi iirlinlerin en bilinenleri 1871-1893 yillar1 arasinda tamamlamis ol-
dugu toplam 20 romandan olusan Les Rougan-Macquart (Rougan ile Macquart Aile-
leri) serisidir. Dogalin ve toplumsal gecmigin insan genetigiyle birlestiginde bireyler
iizerindeki etkilerinin nasil sekillendiginin incelendigi bu déngiide, Rougan ve Ma-
cquart ailelerinin soyundan gelen kisilerin nesiller boyu ilerleyen hayat seriiveni ele
alinir. Bunlarin yaninda aile {iyelerinin gegmisten devraldiklar soyagekimin ve bun-
larin yasadiklar1 ¢evreyle birlesiminin 6nemi sorgulanir. Zola’nin bu seride kalitim
ve ¢evre etkilesimi arasindaki iliskiyi derinlemesine ele aldig1 ti¢ roman1 kronolojik
sira geregi de birbirini tamamlayan L’ Assommoir (1877), Nana (1880) ve Germinal
(1885)’dir. Calismanin ana kollarindan biri olan L’ Assommoir’da' meyhane batagi-
na diismiis bir aile odaginda toplum elestirisi yapilir.

Emile Zola, insan1 sosyal bir varlik olarak ele alir ve onu olusturan tiim unsurlara top-
lum merceginden bakar. Benimsedigi roman anlayisini agikladigi The Experimental
Novel and Other Essays isimli eserinde kurdugu su ciimleler dikkat ceker: “Insan
yalniz degildir. Toplumda sosyal bir durumda yasar. Sonug olarak biz romancilar i¢in
bu toplumsal durum, olgular1 durmadan degistirir. Aslinda bizim biiyiik calismamiz
tam da burada, toplumun birey tizerinde bireyin de toplum lizerindeki karsilikli etkisi
iizerinedir” (20). Zola, romana yonelik ileri siirdiigii bu fikirleri L’ Asommoir’da kur-
gusallastirir. Bu anlatisinda toplum ve insan etkilesiminin gdlgesinde bireylerin birer
birer ¢okiisiinii gegmisten devraldiklar kotli huylu genlere ve yasadiklari ¢evrenin
¢lriimiigliigiine baglar.

Edebi eserlerinde toplum ile insani bir biitiin hélinde ele alan bir diger isim ise Tiirk

' Cogu sozciiklerin diller arasi ¢evrimi birebir olamayabilir. “L’ Assommoir” da bu tiir bir sdzciiktiir.
Sozctigiin Tiirkiye Tiirkgesine cevriligsinde tam bir karsilig1 olmasa da en yakin anlam1 “Meyhane” ol-
dugundan yapilan ilk ¢eviriden itibaren ¢evirmenler yukarida zikredilen eseri bu baslik altinda anmay1
uygun bulmustur. Sersemletme ya da bayilma anlamina gelen Fransizca “assommer” fiilinden tiiremis
olan assommoir, XIX. ylizyilin sonlarinda Paris’te popiiler olan ve is¢i siniflarinin acilarini ucuza boga-
bilecegi ve kendilerini hissizlesinceye kadar ickiye daldirabilecekleri tesislerde damitilmis ucuz likor
satan diikkana atifta bulunan bir konusma terimidir (Parmeé 12).
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edebiyatinin 6nde gelen sairlerinden Mehmet Akif Ersoy’dur. O, toplum hayatinin
her alanina gézlem mercegini gezdirir ve eserlerine bu yolla malzeme toplar. Onun
sanat anlayiginin temeli, toplumu tim Ogeleriyle yansitan bir gergekgilik {izerinde
yiikselen ¢ok katmanli bir ideolojidir. Bunun yani sira onun eserlerindeki gergekgeilik,
devrin teknik gelismelerini ve ¢agin gerekliliklerini gozeten ve bilim onderliginde
ilerlemeye 6nem veren bir anlayisi kapsar. O, bilimi referans almakta geciken ve bu
sebeple caginin gerisinde kalan bir milletin yasayacagi zorluklar1 6ngoriir. Osmanl
Devleti’nin siyasi diizlemde itibar kaybettigi bir donemde devlet biinyesindeki gii¢
zayifliginin toplumsal ¢ozlilmelere yol agtiginin bilincindedir. Bu ylizden Akif, bir
ferdi oldugu topraklarda hiikiim siiren buhranli havay: tiim gercekgeiligi ile aktaran
ve sanatini bu amaca adayan bir sanatgidir. O, insana kars1 duydugu derin hassasiyeti
toplumsal duyarlilikla birlestirip toplumu tiim fertleriyle kucaklayarak halktan yiik-
selen sesleri tek agizdan ifade etmeyi hedefler. Bu amagta siir tiiriini kullanip ibret
verici nasihatler esliginde bir edebi kurgu olusturur. Ozellikle manzum 6ykiilerini
sairlik duyarliliginin yaninda romanct titizligi ile yazar, kurguladigi anlati etrafinda
okura ¢esitli konularda 6giitler vermeyi hedefler. 1911-1933 yillar1 arasinda yazdi-
&1 yedi siir kitabindaki siirlerin toplamindan olugan Safahat baslikl: siir seckisinde
benimsedigi bu sanat anlayisiyla ortaya koydugu triinler géze carpar. Bu eserde yer
alan “Kiife”, “Seyfi Baba”, “Mahalle Kahvesi” ve “Meyhane” baslikli manzumele-
ri onun sanatinin en klasik drnekleri arasinda yer alir. Bunlar arasinda “Meyhane”
baslikli manzumesinde tipki Emile Zola gibi hikayeye adin1 veren mekan yiiziinden
mahvolan bir ailenin dramini isler.

Verilen bu bilgiler dogrultusunda iki sanatgiin ayni adli edebi eserlerinin varligi
gdze carpar. Emile Zola’nin L’ Assommoir? ya da giiniimiiz Tiirkgesi ile Meyhane
isimli romani ile Mehmet Akif Ersoy’un Safahat’inda yer alan “Meyhane™ isimli
manzum Oykiisii ortak baglikli olmakla beraber anlatim 6zellikleri agisindan da ben-
zerlikler gosterir.

Meyhaneler, alkollii igeceklerin yogun olarak tiiketildigi kapali mekanlar oldugun-
dan burada toplanan kisiler sarhoslugun etkisiyle sorun yaratacak davranislarda bu-
lunur. Alkoliin insanda yarattig1 gegici suursuzluk hali meyhane ile smirli kalmayip
dis ortamlarda da siirer. Bu sebeple bireysel tagkinligin toplumsal huzursuzluga don-
mesi noktasinda topluma ve ona ait sorunlara egilen Zola ve Akif’in odagi meyhane
iizerine kurulur. Bunun sonucunda ayni bashiga sahip iki ayr1 anlati ortaya ¢ikar.
Bunlar arasindaki birtakim ortak motifler iki sanat¢inin s6z konusu eserleri iizerine
ve kisisel sanat anlayiglarina yonelik bir kargilagtirma yapilmasinit miimkiin kilar.

2 Emile, Zola (1970). Meyhane, (¢ev. Hamdi Varoglu), istanbul: Remzi Kitabevi.
3Mehmet Akif Ersoy. (2007a). Birinci Kitap Safahat, Haz. Fazil Gékgek, istanbul: Dergah Yayinlari.
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Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Er

1. Emile Zola ile Mehmet Akif Ersoy iliskisine Bakis

Romanlar1 basta olmak iizere cesitli fikir yazilariyla Fransiz edebiyatina damgasini
vuran ve temsilcisi oldugu natiiralizm anlayisini tiim diinya edebiyatlarina kabul et-
tiren Emile Zola ile Tiirk edebiyatinda II. Mesrutiyet yillarinda siir vadisinde verdigi
orneklerle iinlenen toplumcu sair Mehmet Akif Ersoy, “meyhane” kavramini belli
basli mekan olarak ele alip bu dogrultuda bir toplum panoramasi gizerek ortak bir
sanat anlayiginda birlesirler. Onlar1 birlestiren unsurlar meyhane ekseninde bir anlati
kurgulamanin 6tesindedir.

Emile Zolanin 1877 tarihli Meyhane romani ile Akif’in 1911°de yazdig1 “Meyha-
ne” baglikli manzum hikayesi farkli edebi tiirlerde yazilmis olsa da ¢ok sayida ortak
ozellik tasir. 1ki eserde de ele alinan temel mesele, meyhanenin birey ve toplum
tizerindeki yikici etkisidir. Mehmet Akif’in toplum ve birey terkibi, toplum ger-
¢ekligini oldugu gibi yansitmak ile 6gretici bir anlayis geregi insana ahlaki nasi-
hatler vermeyi harmanlayan bir anlayistir. Akif, realist bir bakis agisiyla toplumu
incelerken Zola’nin benimsedigi toplumcu sanat anlayisindan ve Onciisii oldugu
natliralizm akimindan etkiler tasir. Bununla beraber toplum ve insan yasaminin i¢
acicl olmayan taraflarin1 yalin bir dille kamuoyuna sunma noktasinda natiiralizme
yaklassa da Akif’in natiiralizmi Emile Zola’nikinden oldukga ayri ¢izgidedir. S6z
gelimi Zola’nin Meyhane’yi yazmaktaki amaci, hayat yolunda yiirliyen bir bireyin
kendi kontrolii disinda kendisine bahsedilen kalitsal ve gevresel etkenler sebebiy-
le yasadigi yoldan ¢ikislart anlatmaktir. “Bir natiiralist olan Zola, roman karakter-
lerinin davranigin1 soya ait kokenlerle iliskilendirir ve bu nedenle karakterlerinin
psikolojisinden ¢ok fizyolojisine odaklanir” (Al-Zubi 10). O, kisilerin giincel dav-
raniglarinin sebebini ge¢misteki kdklerde arar. Burada Akif’in Zola ile ayn1 edebi
gorlisli benimsemedigi anlagilir. Ciinkii Akif’in “Meyhane”’sinde natiiralist anlatima
uyan Ogeler bulunmakla beraber toplumsal bozuklugun kaynagi bireylerin soyunda
aranmaz. Akif, bireysel veya toplumsal sorunlarin kaynagi olarak insanin kendisini
isaret eder. Ona gore insanin sahip oldugu miskinlik, huysuzluk veya cimrilik gibi
kotii huylar toplumsal bozukluklara neden olur. Bu kotii huylarn kisiye genler yo-
luyla gegtiginden soz etmez. Kisilerin kendi baglarina 1slah olmalarini temenni eder
ve bu amagla 6giitlerini siralar. Fiziksel ve ruhsal agidan saglikli bir birey, soyunun
gecmisinde yer alan insanlardan bagimsiz olarak bir toplumun ingasinda rol oynar.
Bu sebeple Akif, siirlerinde insanin kalitsal &zelliklerine odaklanmak yerine onu
giincel sartlar1 dahilinde ele alir. Ayrica insanin metafizik karsisindaki durumu ile
degil, onun mevcut halinin tespiti ve diizelmesi konusu ile ilgilenir. Bu farklardan
anlasilacag1 iizere Akif’in Emile Zola etkisinde kalmakla beraber onun benimsedigi
natiliralizmi tiimiiyle kabullenmedigi agiktir.

Mehmet Akif’in Emile Zola’nin sanat anlayisindan ve topluma yénelik fikirlerin-
den biiyiik ol¢iide etkilendigini gdsteren bir¢ok delil mevcuttur. Bu konuya egilen
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akademik arastirmalarin varligi da bu goriigii destekler. Akif’in yakin dostu Hasan
Basri Cantay, sanat¢inin dliimii tizerine Tiirk Dili gazetesinde onun sanatinin fark-
I1 yonlerini ve hayat dykiisiine yonelik bilinmeyenlerini birinci agizdan aktardigi
“Istiklal Mars1 Sairi Mehmet Akif Ersoy” baslikl1 bir yaz1 serisi yayimlar. 1937 y1-
linda yayimlanan bu yazilar 1966’da Hasan Basri’nin oglu Miirsit Cantay tarafindan
Akifname baslhigi ile kitap haline getirilir. Akif’in sanatg1 kisiligini birincil kaynak-
tan anlatan bu yazilar bu yoniiyle 6nem arz eder. Ayrica eser, Akif’in Zola’dan aldig1
esintileri bildiren ilk kaynak olma 6zelligi tasir.

Emile Zola, sanat i¢in sanat anlayisinin yaygim oldugu bir devirde toplum gercekle-
rinin sanat yoluyla ifade edilmesi gerektigini savunur. Akif de artik sanat i¢in sanat
anlayiginin gecerliligini yitirdigini belirtip sanatin daha yiice meselelere hizmet et-
mesi gerektigine inanir. Cantay’in Akifname’de Akif’ten aktardigi ciimleler onun bu
istegini ortaya koyar niteliktedir:

Sarkta, garpta yetismis mesahirin mahalled eserleri tedkik edilince goriiliir ki her
biri, her yazdig1 eserinde mutlaka bir gaye ta’kib etmistir. Demek ki san’at mut-
lak degildir. Madem ki “san’at san’at i¢indir” diisturunun ortaya atilmasina ragmen
higbir edib, hicbir sair bir maksad gozetmekten kendini kurtaramiyor; o halde, bu
diistur artik iflas etmis demektir. Kezalik, madem ki bu diisturlarin hilkkmiine tebe-
iyyet edilemiyor, san’at mukayyed kaliyor, yleyse san’ati bir takim hasis emellere,
sefil ve miistekreh maksadlara alet edinmektense ulvi, pak, asil, necib duygulara,
diisiincelere vasita kilmak elbette daha ma’kul bir hareket olur (54).

Hem Dogu hem Bat1 edebiyatlarindaki eserlere hakim oldugu anlasilan Akif, sanat
icin sanat anlayisinin ¢okiisinii bu milletlerde yazilmis eserlerin igeriginin devrin
ana temayiilii ile ters diismesine baglar. Ciinkii bu sanatgilar, edebi eserlerinde sanati
esas gaye edinmelerine ragmen belli bir maksat gozetmeksizin bir metin olustura-
may1p mutlaka bir fikir takip etmistir. Alintinin devaminda sanatin ¢esitli duygu ve
diisiincelere arac1 olmasi fikrini Emile Zola’nin sanatg1 sahsiyetinde birlestirir:

Mesela: Fransizlarm en biiylik romancilarindan herkesin bildigi bir (Emil Zola) var-
dir ki o zatin yazdig1 hikayelerin bir kismin1 namus kaydinda bulunan aileler evle-
rine sokmazlar. O derece serbest yazilmistir. Ayni zatin Meyhane adinda bir romant
vardir. Bu roman intisar ettigi zaman Fransa’da kiyametler koptu: “Bu eser, gayri
ahlakidir.” denildi. Eger, “san’at san’at i¢indir” diisturu (degil baskalar1 tarafindan,
Emil Zola kadar serbest diisiinen. Emil Zola kadar hayati hakikiyye sahnelerini bii-
tiin ¢iplakligr ile teshirden ¢ekinmeyen) o edib indinde bile kabul edilmis olsaydi bu
hiicima kars1 onun verecegi cevab ne olmak icab ederdi? Tabii derdi ki: “Ben ahlak
ile, adat ile mukayyed olacak kadar dar diisiinenlerden degilim. Siz benim eserim-
de yalniz san’at arayiniz. O noktadan bir kusur goriiyorsaniz o zaman bana hiicum
ediniz”. Halbuki hi¢ de boyle demedi. (Emil Zola) eserinin gayri ahlaki oldugu id-
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diasindan son derece miiteessir oldu, eserinin ikinci tab’inda bir mukaddime yaza-
rak, onda kitabinin gayet ahlaki oldugunu, bu hiikkmiin bila tedkik verildigini, yoksa
hikaye dikkatle okunacak olursa ahldka miinafi gibi goriinen sahifelerin ahlaksizlig
terzil suretiyle ahlaka hizmet etmis oldugunu izah etti (54).

Cantay’in aktardigi alintidan anlasilacag: iizere Akif, Emile Zola’nin sanatg1 kisi-
liginden, 6zellikle Meyhane romanindan oldukca etkilenmistir. Akif’in Zola’dan
Fransiz romancilarin en biiyiigli olarak bahsetmesi de onun sahsiyetinin 6nemini
Akif’te gosteren bir mertebedir. Meyhane’ nin ahlaka aykiri bir anlat1 olarak kamu-
oyunda yank1 bulmasinin haksizligin1 savunmakla beraber eserin layig1 olan ilgi ve
takdiri gérmesini temenni eder. Akif’in Meyhane’yi anmasi, kendi manzumesi ile
s0z konusu roman arasinda baglanti kurma adina dnemlidir.

Yine Cantay’in ayn1 eserinde Siileyman Nazif’ten aktardig1 bir alintida Akif’in de-
ger verdigi sanatcilar arasinda Zola’nin da ismi zikredilir: “Ustad Nazif’in kanaatina
gore; Akif’in ‘pek ziyade sevdigi sairler’ sunlardi: Arablardan ibni Faariz, Tiirkler-
den Fuzuli, Acemce yazanlardan Sa’di-i Sirazi, Fransizlardan Lamartin. Bunlardan
bagka, Fransizlardan (Alfons Dode) ile (Emil Zola) y1 (...) sevdigini soyliiyor” (59).

Akif’in soylemleri disinda onun Emile Zola ile sanatsal agidan yakmhgimi belirten
ilk kisi Nurettin Topgu’dur. Topgu’nun Akif’e dair yazi ve konusmalarinin bir araya
getirildigi ve 1957°de kitaplastirilan Mehmet Akif baglikli eserde, onu Zola ile sanat
anlayisi ekseninde birlestiren su tespit yer alir: “(...) gercegin mahir bir ressami olan
sanatkar, igtimail sefaletlere uzanan sosyalist bir ahlak¢idir. Sanki toplumumuzun
Emile Zola’s1 olmak istiyor” (78).

Ismail Ozmel, Tiirk Edebiyat1 dergisinde yayimlanan “Akif’in Diinyas1” baslkl1 ya-
zisinda Akif’in Emile Zola’ya olan hayranligin1 belirten bir alint1 paylasir:

Arkadas1 Mithat Cemal Kuntay, Akif’in beden ve kiiltiir 6zelliklerini sdyle anlatiyor:
“Bogazi¢i’nde yiizme yarist kazanan, Catalca’da giiresen, Dagistanli hoca ile Kita-
biilkamil’i hasbihal eden, Musa Kazim Efendi ile Bedrettin’in Varidat’in1 okuyan,
sonra Emile Zola’nin romanlarinda, insan yiginlarim idaredeki kudreti seven” (63).

Orhan Saik Gokyay, Tarih ve Toplum Dergisi’nde yazdig1 “Mehmet Akif Ersoy’un
Sanat Anlayis1 Uzerine” baslikl1 yazida, Akif’in Zola’nin Meyhane’sinden aldig et-
kiler konusunda bir goriis bildirir: “(...) Mehmet Akif, Zola’nin Meyhane adli eseri-
ne, zamaninda yapilan saldirilara kars1 kendini ve eserini savunurken, ahlaka aykiri
gibi goriinen sayfalarin ahlaksizligi terzil suretiyle ahlaka hizmet etmis oldugunu
izah ettigini sdyleyerek bu yoldaki diigiincelerine tanik vermektedir” (20).

Bu drneklerin yani sira; inci Enginiin, Orhan Okay, Ertugrul Diizdag, Ozlem Fedai,
Muhammet Giir, Mehmet Giines, Mehmet Said Ulugay ve Baki Asiltiirk de Mehmet
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Akif {izerine yaptiklar1 calismalarda Akif’in Zola’dan aldig1 sanat etkilerinden bah-
setmislerdir.* Goriildiigii iizere Mehmet Akif’in Emile Zola’nin sanat anlayisindan
ve yazdig1 romanlardan etkilendigi hem kendi agzindan iletilen ifadelerden hem de
eserlerinin arasina sizan fikir benzerliklerinden anlasilir.

2. Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Ersoy’un “Meyhane” Manzu-
mesini Kargilagtirma

Emile Zola ve Mehmet Akif, ortak bir mekani ele alma paydasinda bir araya gelse de

kurgularina konu edecekleri malzemeleri segme ve bu malzemeyi kullanis sekli agi-
sindan birbirinden ayrilir. Bu baglamda Emile Zola’nin Meyhane’si roman tiiriinde
yazilmis bir eserken Mehmet Akif’in “Meyhane”’si manzum bir hikayedir. Akif’in
manzum Oykiilerini romana yaklastirma yolunda eserdeki diyaloglari siklastirma-
s1, betimleyici unsurlari fazlalastirmasi ve kisi sayisini artirip mekan betimlemesini
uzun uzadiya yapmasi dikkat ¢eker. Tiir olarak farklilik arz etseler de her iki metin
de tahkiye icerdiginden ortak bir sekilde incelenmeye uygundur.

2.1. Bigim Ozellikleri Agisindan Karsilagtirma

Emile Zola ile Mehmet Akif, goriislerini iletme amagl tercih ettikleri edebi tiir nok-
tasinda ayrilirlar. “Ciinkii kabul edilen (edebiyat) nev’i, kullanilan ifade tarzi, hisler
ve diisiinceler iizerine etki eder, onlar1 korur veya onlara engel olur; su veya bu
istikamete meylettirir” (Tichgem 106). Bu sebeple her iki sanat¢inin da sanatlarini
en iyi icra ettiklerini diisiindiikleri edebi sekil kapsaminda anlatilarini olusturdugu
anlagilir.

Ikisinin s6z konusu eserleri farkli edebi tiirlerle yazildigindan bigimsel farklilik ilk
bakista goze ¢arpar. Zola’nin Meyhane’si 480 sayfalik hacimli bir romanken Akif’in
“Meyhane”si 141 dizeden olusan orta hacimli bir manzum hikayedir. Zola’nin eseri
boliimlerden olusur. Akif’in manzum o6ykiisii ise beyitler esliginde dizilir. Karsilikli
diyaloglar ve birbirini takip eden misralar yoluyla anlati tamamlanir.

4 S6z konusu arastirmacilarin bu baglamda kaleme aldiklar1 caligmalar igin bkz.: Enginiin, Inci. (1997).
“Safahat’ta Istanbul’un Roman1”. Vefatinin 60. Yilinda Mehmed Akif Sempozyumu Bildirileri. istan-
bul: ISAR Yaymlari, Okay, Okay ve Diizdag, Ertugrul. (2003). “Mehmed Akif Ersoy”. DIV islam
Ansiklopedisi, XXVIII, 432-439., Fedai, Ozlem. (2008). “Esyaya Hakikati Soyletmek yahut Mehmet
Akif Ersoy’un Siirlerinde Tasvirin Islevi”. 1. Uluslararas1 Mehmet Akif Sempozyumu Bildiriler Kitab.
Burdur: Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi Yaymlari, Giir, Muhammet. (1997). “Mehmet Akif
Ersoy’un Edebiyat Anlayis1”, Vefatinin 60. Yilinda Mehmet Akif Sempozyumu Bildirileri, Istanbul:
Isar Yaylar1. Giines, Mehmet. (2012). Servet-i Fiinun’dan Cumhuriyete Tiirk Edebiyatinda Manzum
Hikaye, Istanbul: Hece Yayinlari, Ulugay, Mehmet. (2016). Mehmet Akif: Dil Uslup ve Sanati. Ankara:
Atlas Yaylari., Asiltiirk, Baki. “Mehmet Akif Ersoy’un Manzum Hikayelerinde Anlatim Teknikleri”,
Hacettepe Universitesi Tiirkiyat Aragtirmalar1 Dergisi, 2021, Giiz (351) Ozel Say1, 135-151.
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Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Er

Manzum hikaye teknik agidan romana gore daha kisitl imkanlar igerir. Romanda ka-
rakter sayisi, olaylarm anlatildig1 zaman dilimi ve kurgu geregi yasananlar manzum
hikayeye nazaran daha genis ¢apta ele alinmaya uygundur. Bu yiizden Zola’nin ro-
manindaki sahsiyetlere dair bilgi edinimi Akif’in manzum Oykiisiindekilere kiyasla
daha fazladir.

Zola’nin bu romani yazma siirecinde doktorlarla yaptigi mektuplasmalar, romandaki
gercekei tasvirlerin tibbi kaynaklarini g6z oniine seren kanitlardir. Akif ise manzu-
mesinde anlatmaya ¢alistig1 toplum gergegini yansitabilmek i¢in ek bulguya bagvur-
maz. Sanat¢iliginin getirdigi gézlem yetenegi ona hi¢c mensubu olmadigi ortamlari
nesnellikle anlatmasimi ve gerceklik platformu yaratmasimi saglar. Ancak romanin
teknik agcidan manzum hikayeye nazaran daha karmasik bir yapiya sahip oldugunu
ve olusum siirecinde daha fazla beslenme kaynagina ihtiya¢ duydugunu da belirt-
mek gerekir. Bu sebeple Emile Zola’nin Meyhane’yi yazarken birgok calismadan
yararlanmasi romanin kurgusundaki baglant1 araglarinin diizenli kurulmasi adina
gerekliyken Akif’in manzum Oykiisiinde sairaneligine giivenerek ilhami digindaki
kaynaklara bakmamasi dogaldir.

Zola’nin romaninda olaylarin geneline, olanlara ve olacaklara, kahramanlarin duygu
ve diisiince diinyalarina hakim bir anlatict romanin basindan sonuna dek okurladir.
Bu anlatic1 yer yer sozii kahramanlarina teslim etse de kurgu genelinde hakim ilahi
bakis acistyla olanlar1 gézler. Akif’in “Meyhane”sinde ise {ligiincii tekil sahis anla-
ticinin varligi sezilir. Bu anlatici uzaktan olaylar izler, miidahale etmez. O da Zola
gibi yer yer kurgu geregi diyaloglar yoluyla sézii kahramanlara biraksa da biiyiik
Olcilide gozlemci sifatiyla anlatida kendine yer bulur.

Dil ve anlatim &zellikleri incelendiginde iki sanat¢inin da belirli bir kesime hitap
eden agir ve karmasik dil 6zelliklerine sahip bir iislup tercih etmek yerine sade ve
anlagilir bir dille anlat1 kurguladig: dikkat ¢eker. Sanat anlayislar1 geregi toplum ya-
santisini tiim ¢iplak gergekligi ile aktarma amaci giittiiklerinden agik ifade tarzindan
yararlanmalari, kisa ciimleler kullanmalar1 ve betimleyici unsurlara siklikla yer ver-
meleri konusunda birlesirler. “Fransiz edebiyatinda Emile Zola’min Tiirk edebiyatin-
da da Hiiseyin Rahmi’nin roman kisilerini ait olduklari sinifin diliyle konusturmalari
gibi Akif de manzum hikayelerindeki kisileri yasadiklar1 ¢evrenin telaffuzuyla ko-
nusturur” (Giines 179). Ikisi de kurguda olusturduklar1 toplum hayatinin inandirici-
ligin1 artirmak adina dogal konusmalara yer verirken yerel sdyleyislere de bagvurur.

2.2. igerik Ozellikleri Agisindan Kargilagtirma

Her iki anlatmin kurgusundaki olaylarm ilerleyisi benzer 6zellikler tasir. Ilk olarak
Emile Zola’nin Meyhane’sinde ana karakter, sevgilisi Lantier tarafindan aldatilip iki
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cocuguyla tek basina birakilan, daha sonra ¢at1 ustasi Coupeau ile hayatini yeniden
kurmaya calisan yoksul ve caliskan bir ¢amasirhane iscisi olan Gervaise Macqu-
art’tir.’ Gervaise’in hep daha iyiye ulasma arzusu ve kocasinin sakatligi onu asirt
harcamaya iter. Bu konuda kendini dizginleyemeyen Gervaise git gide borg batagina
saplanir. Bu bataktan kurtulmak i¢in ¢irpinirken yolu bir bagka batak olan meyha-
neye diiser. Emile Zola’nin bu romani, Fransa’daki is¢i smiflar1 arasinda son derece
yaygin olan alkolizmin sosyolojik sonuglarini konu edinir. Meyhane miidavimi bir
birey alkol ve tiirevinden iiriinleri tiiketerek sadece kendi bedenini degil isini, ai-
lesini ve sosyal hayattaki diger iliskilerini de mahveder. Bu baglamda Gervaise ve
kocas1 Coupeau, meyhane batagina diisen alkoliklerin fiziksel ve ahlaki bozulmasini
carpici bir gercekgilik 6rnegi olarak sergilerler.

Mehmet Akif Ersoy 1911 yilinda yayimladigi Safahat adli siir kitabinda yer alan
“Meyhane” baslikli manzum hikayesinde, Mesrutiyet Devri Istanbul’unun ahlaki
anlamda ¢okisiiniin sebebi olarak gordiigii mekanlarin baginda gelen meyhaneyi ve
bu yapi1 etrafinda mahvolan bireylerle yikilan yuvalar1 isler. Manzumede anlatici
sair aksam gezintisi sonrasi rastladigi meyhaneye dair gézlemlerini siralar. Bu “han
kilikl1 virane”yi anlatirken meyhaneye giren ¢ocuklu bir kadin tizerinden yikilan bir
aile faciasina sahit olur.

Eserlerde islenen konularinin benzerligi iki sanat¢inin anlatilarinin belirli izlekler
etrafinda ortak ozellikler tasimasina yol agmigtir. Bunlar ¢esitli basliklarla siralana-
bilir:

Aile: Her iki sanat¢inin anlatisinda meyhanenin aile kurumu tizerindeki yikict etkisi
on plandadir. Kocalar1t meyhane batagina saplandigi i¢in otorite yoksunlugu yasayan
ailelerinin lideri haline gelen kadin karakterler iki anlatinin da siiriikleyicisi konu-
mundadir. Zola’nin romaninda bu rolii iistlenen kadininin ad1 Gervaise iken Akif’in
manzumesindeki kadinin ad1 verilmez.

Ayni adl1 iki anlatida meyhane sadece oray1 devamli dolduran bireyleri degil, o kisi-
lerin geride biraktig aileleri de yok eder. Bir ailenin ¢okiisiinii en derinden hisseden
ve bu yok olustaki zarar1 en fazla yasayan kisiler ise s6z konusu ailelerin gocukla-
ridir. Ozellikle giiclii bir baba otoritesinin hissedilmedigi ailede biiyiiyen veya bii-
ylimeye ¢alisan bir kiz ¢ocugu olmanin zorluklar1 iki sanat¢inin anlatisinda yer alan
meselelerin baginda gelir. Bundan 6tiirii ikisi de meyhane miidavimi bir babanin ar-
dinda kalan ailenin kiz evladini isler. Yuva olmaktan uzak sadece dort duvar arasin-
da takvimleri deviren bireylerin ¢ocuklar1 ebeveynlerinin sorumsuz davranislarinin
cezasini ¢cekmek zorundadir.

° Ana karakter Gervaise Macquart, Rougon-Macquart ailesinin soyundan gelen torunlardan biridir. Bu
serinin ilerleyen romanlarinda ise Gervaise’in ¢ocuklart anlatilir. Germinal’de oglu Etienne, Nana’da
ise kiz1 Nana ana karakter olarak kurgunun ingasinda basrolii Gistlenirler.
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Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Er

Zola’nin Meyhane’sinde bu ceremeyi ¢eken kisi Gervaise ile Coupeau’nun kizi1 Na-
na’dir. Nana sarhos bir anne ve babanin kizidir. Onlarin basiboslugu yiiziinden kiz-
lar1 yar1 ag¢ yari tok bir hayat siirer. Diistligli sefil hayatin sorumlusu olarak gordiigii
ebeveynlerinden ve yasadigi evden nefret eder hale gelir:

Nana, Asomuar’in oniinden gegerken anasini meyhanenin dip tarafinda burnunu
kadehe batirmis, erkeklerin soviip saymalar1 ortasinda kendinden ge¢mis bir halde
goriince korkung bir dfkeye kapildi. (....) Oyle geceler ki, baba sarhos ana sarhos,
yiyecek ekmek bulunmayan, les gibi kokan Allah’m belasi ev... Insan evliya olsa bu
evde oturamaz (401).

Nana, ailesini yikan meyhanenin 6niinden gegerken anne ve babasini acinacak bir
durumda goriir ve bir siire onlar1 izler. Hem babasini hem de annesini meyhaneye
kaptirmis bir evin yoksulluk ve caresizlikle ugrasan kizi olarak hayat karsisinda ya-
payalniz oldugunu idrak eder. Sefaletle bas edemeyecegini anlayan Nana anlatinin
sonunda bir fahise olur.°

Akif’in meyhane merkezli anlatisinda ise babasinin alkolikligi yiiziinden “sarhosun
kiz1” damgasini alnina yazili bulan kiz cocugu Iffet’in dramina da yer verilir. Evlilik
cagina gelmesine ragmen babasinin kot aliskanligi sebebiyle kendisine goricii gel-
mez. Babasinin yaptiklariin sonucunu haksiz bir sekilde o da ¢ekmek zorundadir.
Manzumede bu durum su dizelerle anlatilir:

Kizin yetisti, alan yok, nasil olur ki? Soran

[

“Su sarhosun kiz1 iffet degil mi? Vazgeg aman
Diyen kadinlara; “Pek dogru, pek” deyip gidiyor (86).

Nana i¢inde bulundugu buhranli duruma &fkelenip evden kagarken Iffet, Nana gibi
davranmaz.” Yasadiklarina tiziilmekle yetinir, kaderine raz1 gelir. Annesi de kizinin
talihsizliginden yakinir:

Bu s6z zavalliy1 bilsen ne tiirlii incitiyor!
Benim giizel melegim, hi¢ de tali’in yokmus:
Anan benim gibi sersem; babansa bir sarhos (86).

Natiiralist anlatilarda yer alan kahramanlarin makus talihi mensubu olduklari ¢evre-

¢ Nana’nin dykiisii, Zola’nin 1880 tarihli devam roman: Nana’da genis ¢apta ele alinir.

7 Etimolojik olarak incelendiginde Nana ismi Fransizcada “geng kiz, kiz arkadas, metres” gibi anlamla-
ra gelir. Iffet ise Tiirkgede “temiz kadin, namus, 1rz” anlamlarii karsilar. iki anlatidaki kiz cocuklarinin
isimleri lizerinden yapilan bir sembolizasyon s6z konusudur. Ciinkii Zola’nin Nana’st ebeveynlerini
diistiikleri camurdan kurtarmak yerine refaha kavusmanin yollarini arar ve fahiselik yapar. Akif’in If-
fet’inin ise kurguda ¢esitli yerlerde masumiyeti vurgulanir ve kaderine razi gelen bir geng kiz profiline
sahip oldugu belirtilir.
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de olup biten akisa ayak uyduramayacak denli silik karakter yapisina sahip olmalari-
dir. Bu 6zellik de onlar1 anlatinin kurbani haline getirir. Ayn1 zamanda “korku, aclik
ve cinsellik gibi diirtiilerle hareket eden bu karakterler 6zgiir iradeden de yoksundur”
(Ugar 65). Onlar hayatin olagan akisinda siiriiklenmeye mahkumdur. Bu ¢okiis esli-
ginde hayat miicadelesi vermeye ¢abalayan bireylerin tek bir ¢at1 altinda yuva olus-
turamamasi ve bir baska yap1 yliziinden bu duruma diismelerinin en act sonuglarini
cocuklar yasar. Bu bakimdan Nana ve Iffet’in kendi iradeleri disinda gelisen olaylar
yiiziinden felakete stirliklenmeleri diizenli ve saglikli bir ailenin bireyi olamamala-
rindandir. Bu da onlari natiiralist metinlerin olmazsa olmaz kahramanlarindan biri
haline getirir. Hem Zola hem de Akif toplumsal bir meseleyi ele alirken yikilmaya
yiiz tutmus bir ailenin kizlarini kaderin acimasiz oyunlari ile bag basa birakar.

Kadinlarin Drami: Teguh Basuki ile Hayuningsih, Zola’nin Meyhane’sini incelerken
romanda yer alan kadin karakterlerin erkeklere gore daha zayif yapida oldugunu
tespit edip bunu birkag sebebe dayandirir: “Onlara gore kadinin boyun egmesine kat-
kida bulunan etmenler; giigsiizliik hissi, adaletsizlik, ayrimcilik, sinirli benlik saygisi
ve Ozgiiven eksikligidir (Basuki ve Hayuningsih 125). Tiim bu dezavantajlara sahip
kadin ne kadar dirayetli olursa olsun onu zayiflatan dis etmenlere yenilir. Bundan
otiirli Gervaise, mizag itibariyle ¢aliskan ve azimli bir kadin olmasina ragmen yu-
karida siralanan dis etmenlerden -ve genlerinden devraldigi kotii huylarindan- otiirii
¢okiise dogru gider. Alkol gibi kotii aligkanligin pengesine diiser ve devamli mey-
haneye gidip gelmeye baslar. Calismay1 sevmesine ragmen dogustan kendisine bah-
sedilen birtakim zaaflariin 6niine gecemez ve alkol bagimlisi olur. Bu koti gidi-
satta zaaflarina kars1 koyamamanin yani sira ailesinde alkolik bireylerin bulunmasi
sebebiyle kendisine kalitim yoluyla miras kalan bir zararli aliskanlik edinir. Bu da
Gervaise’i direnis gosteremedigi i¢in anlatimin kurbani haline getirir.

Akif’in ayn1 adli manzum &ykiisiinde kaderi Gervaise’e benzemekle beraber on-
dan birgok yonden ayrilan isimsiz bir kadin vardir. Akif burada, alkolik oldugu i¢in
meyhaneye gitmeye alismis kocasina ve onun bu kétii huyu yiiziinden ailesini ihmal
edip sorumsuz bir hayat bi¢imi sergilemesine isyan eden bir kadiin dramini isler.
Zola’nmm anlatis1 hacimli bir roman oldugu icin Gervaise’in kisiligi Akif’in man-
zum Oykiisiinde yer alan isimsiz kadindan daha derin ¢izgilerle anlatilir ve ona dair
verilen teferruatlar fazladir.

Akif’in isimsiz kadin kahramaninin, Gervaise ile bazi noktalarda birlesmekle bera-
ber ondan ayrildig1 6nemli bir yer vardir. S6yle ki Akif’in anlatisindaki kadinin huy
ozellikleri ve soyunda yer alan aile iiyeleri hakkinda bilgi verilmez. Akif’in de bun-
lar1 incelemek gibi bir derdi yoktur. O, insanlarin i¢inde bulundugu mevcut halleriyle
ilgilenir. Bundan 6tiirii Akif, kadin kahramaninin huy ve soy 6zelliklerini anlatmay1
gerekli gormez. Oysa Zola i¢in bu meseleler deger arz ettiginden Gervaise’in aile
gegmisine dair teferruatlar kurgu boyunca okura bildirilir. Akif’in manzumesinde
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Emile Zola’nin Meyhane Romani ile Mehmet Akif Er

ise incelenmesi ve sorgulanmasi gereken acikli bir aile tablosu disindaki unsurlar
fazlalik oldugundan bu ailenin kokeni ele alinmaz. Bu tablonun ortasinda yalnizca
caresiz bir kadin ve onun kendi derdinden ziyade ilgilenmesi gereken bir kiz1 vardir.
Babanin sorumsuzluklarinin gdlgesinde otoritesiz kalan bir evin yiikiinii tek bagina
istlenmeye giicii yetmeyen kadin, kocasini bu bataktan ¢ekip almaya ¢abalasa da
basarili olamaz. Meyhane ve alkol miiptelalig1 yiiziinden ailesini mahveden kocasina
meydan okuyan kadin, meyhane erkanindan gerekli destegi géremeyince yikilir ve
anlati sonunda bayilir.

Hem Zola’nin Gervaise’i hem de Akif’in meyhaneye aniden gelen isimsiz kadin
karakteri ilk basta anlatilarda adeta birer mikrop yuvasi olarak betimlenen bu yere
girmekte tereddiit eder. Ciinkii bu tiir yerler temiz bir kadinin bulunmak isteyece-
gi yerler degildir. Hem mekansal hem de diislinsel anlamda iticidir, igrendiricidir.
“Ogzellikle Fransa’da ilk kuruldugu dénemlerdeki amacindan sapip sadece sarap sat-
ma gayesi giiden bir mekana doniisen meyhaneler® zamanla o kadar itibarsizlagir ki
diigkiin kadinlar dahi burada bulunmaktan ka¢inir” (Chavellier 67). Zola’nin Meyha-
ne’sindeki ana karakter Gervaise de meyhanenin kotii sdhretini bildiginden ilk bas-
ta meyhaneye girip girmeme konusunda kararsiz kalir ve bu yapiy1 ziyaret etmek-
ten kacinir: “Girip girmeme konusunda tereddiit yasar, ¢iinkii o aksam eglenceye
gideceklerine dair s6z vermisti kocasi. Fakat ona engel olan bir sebep vardi: (...)
Asomuar namuslu bir kadinin girecegi yer degildi” (374).

Gervaise daha sonra bu sozii ¢igneyerek namuslu bir kadinin uzak durmasi gerekti-
gini bildigi meyhanenin daimi miisterisi olur. Romanda meyhaneye ilk girdigi giin
siirecte bir kadinin agir agir ¢okiisii sergilenir. O, ¢aligkan olmasina ragmen zaafla-
rina kars1 koyamaz ve hayatin kendisini felakete siiriiklemesine direnis gosteremez.

Akif’in “Meyhane”’sindeki isimsiz kadin da tipki Gervaise gibi ilk basta bu mekana
girme konusunda ¢ekingenlik gosterir: “Bes on dakika siiren bir diisiinceden sonra, /
Kadin girdi o zulmet-seray-1 menfura” (85).

Hem Zola’nin romanindaki Gervaise hem de Akif’in kurguladigi anlatidaki kadin
karakter camasgir yikayarak gecimlerini saglar. Boylece iki kadin meslek se¢gme nok-
tasinda da birlesir. XIX ve XX. ylizyilin baginda bir kadinin gecimini saglamasi i¢in
caligabilecegi siirli is imkanlar1 vardir. Bunlarin basinda gelen meslek ise maddi
imkanlar1 kismen daha iyi durumda olan evlerin temizlik islerini yiirlitmek ve ¢ama-

8 Fransa’da da meyhane kavrami bizde oldugu gibi degisime ugramustir. 14. yiizyilda Fransa’da, hanlar
ve kabare tarzi mekanlar ile meyhaneler; insanlarin disarida yemek yiyebilecegi baslica kapali mekan-
lardandi. Bu mekanlarda ev yapimui et ve siit tirtinlerinin basit yemekler seklinde sunuldugu yemek liste-
leri vardi. 18. yilizyilda restoranlarin ortaya ¢ikmasiyla meyhaneler yavas yavas eski degerini yitirmeye
basladi. Zamanla kurulug amacindan sapan bu kurumlar, yemek konseptine verdikleri 6nemi azaltip
alkol menseili igecek satigina agirlik vermeye basladi.
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sir yikamaktir. Gervaise devrinin ¢ogu kadinindan farkli olarak caligkanligi ve bece-
rikliligi sayesinde camasir yikayarak basladigi is yolculuguna kendi camasirhanesini
kurmay1 bagararak devam eder. Meyhane batagina diismeden once oldukga iyi para
kazanir ve rahat bir hayat siirer.

Akif’in “Meyhane” manzumesindeki kadin da tipki Gervaise gibi camasir yikayarak
maddi ge¢im kaynagi elde etmeye caligir. Meyhaneye gelip oradaki insanlara derdini
anlatirken bu yolda cektigi cilelerden bahseder:

Evet, sen el kapisinda siiriin isin yoksa;

Getir bu sarhosa yutsun, getir paran ¢oksa
Zavalli ben... Camasir, tahta, her glin ugras da,
Sonunda bir paralar yok, el elde bas basta!

O tahtalar, camasirlar da gecti: Yok halim (86).

Gervaise’in aksine Akif’in kadin kahramaninin akibeti bilinmez. Onun meyhane
miidavimi olmadig1 anlasilsa da bu aile faciasinin ne sekilde sonuglanacagina dair
bilgiler anlatida yer almaz. Zola’nin romaninda Gervaise alkol bagimlisi1 bir meyha-
ne diiskiinii olarak sefalet icinde 6liirken Akif’in manzumesindeki kadinin bayildig
yerde anlati1 sona erer.

Zola’nin romaninda kadin karakterler siirekli doviiliir, asagilanir ve hor goriiliir. Ka-
dina siddet romanda oldukga siradan karsilanan bir unsurdur. Ornegin Gervaise iki
kocasindan da siddet goriir. Kadinin siddetle sindirilmeye calisilmasi ve degersiz
gorlilmesi Zola’ya gore ¢iirlimiis bir toplumun en biiylik gostergesidir. Kadina deger
vermeyen ve onun siddet gormesine gdz yuman bir toplum geri kalmaya mahkum-
dur. Bu yiizden anlatida siddet goren ve eslerinin gdziinde degersiz olan kadinlarin
etrafinda sekillenen yozlagmis bir toplum 6rnegi sunulur.

Akif de ayni goriiste oldugundan kadinin erkek egemen bir toplumda geri plana
itilmigligine elestirel bir gdzle bakar. Bir sarhosun agzindan su ciimleyi aktarir: “Se-
nin kar1 dedigin adeta pabug gibidir” (86). Akif, meyhane mensuplarindan birine bu
climleyi soyleterek devrinin kadina bakis agisini gozler 6niine serer. Onun toplumu-
nun kadina yonelttigi bakis ve bigtigi deger ancak bu kadardir. Oysa durum boyle
olmamalidir. Bu bakis a¢is1 devam ettigi siirece tiitmeyen ocaklar meyhanenin gol-
gesinde eriyip tiikkenecektir.

Meyhane: Her iki anlati da meyhane etrafinda sekillenmistir. Zola’nin romaninda
ve Akif’in manzumesinde ana mekan olan meyhane, giiclii bir metafor olarak 6nce
olay orgiisiindeki baglantilar1 kuran bir kavsak noktasi olur. Ardindan kurgu ilerle-
dikce tiim dengeleri alt {ist eder. Hem Zola hem de Akif, meyhane odakli bir kurgu
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tasarlarken bu mekani rastgele belirlememistir. ki metni de basliktan kurguya dek
meyhane ismi iggal ediyor gibi goriinse de iki sanat¢inin da amaci meyhane yapisi
yoluyla insan1 ve yozlagmis bir toplum yapisini anlatmaktir.

Mekén Olarak Meyhane: Kahramanin yasadig1 ¢evre ile etkilesiminin 6nem arz
ettigi realizm ve natiiralizm anlayislar1 ekseninde yazilan tiim eserlerin genis bir be-
timleme ile basladigi fark edilir. Ele alinan toplum gerceginin biitliniiyle ve gercekei
bir sekilde kurgulanabilmesi i¢in anlatic1 tarafindan aktarilan kuvvetli betimleyici
unsurlara ihtiyag¢ vardir.

Emile Zola da bu anlayista oldugundan iletmek istedigi diisiince dogrultusunda bi-
reyi ve onu ¢evreleyen kosullar tiim yonleri ile ele almak ister. Oncelikle onlar1 so-
mutlastiran i¢ ve dig tasvirlere agirlik verir. Kurguda aktarilan betimlemeler ne kadar
giicliiyse iletilmek istenen gergeklik de o kadar net bir sekilde ifade edilir. Bu yiizden
Meyhane’de sefil bir yer olarak gordiigli meyhaneyi anlatirken ¢esitli sifatlar yoluy-
la buray1 canlandirmay1 hedefler. Meyhaneye yonelik olumsuz bir imaj yaratmak
istediginden meyhaneyi karamsarhii ¢agristiran sifatlarla bezer. Oyle ki romanin
uyandiracagi politik etkilerden rahatsiz olan bazi Fransiz muhafazakarlar, Zola’nin
karakterlerinin yasadigi pis kokulu, kalabalik ve sagliksiz kosullar1 fazlastyla sisiril-
mis bulur. Zola ise romandaki tiim tasvirlerin abartiya kagmadig1 aksine son derece
gercek oldugu konusunda 1srar eder ve fikrini kabul ettirir.

Akif de Zola gibi mekanin gercekgei bir sekilde betimlenmesinde dis tasvirin 6nemini
bilir. Siirin ilk boliimiinde meyhane atmosferini sosyal tenkide tabii tutan Akif’in
merceginden bakildiginda, bu giizelliklerden yoksun soguk viraneyi anlatirken
olumsuz tamlamalara bagvurmaktan kacinmadigi goriiliir. Bu yapinin zararlarini iyi-
ce anlatabilmek i¢in ¢arpici tasvirler kullanir. Akif’in tasvir giicii, sanatg1 yetenegi-
nin yani sira dikkatli bir gdzlemci sifatina sahip olmasindan ileri gelir.

Zola’nin Meyhane’sinde ciimleler ilerledik¢e meyhane korkung yiizlinli gostererek
yikimlara baslar. Bu ilerleyiste duragandan yliksek tempoya dogru bir gidis vardir.
Akif’in anlatisi ise iki bolimdiir. Anlaticinin meyhaneyi gordiigii ana dek ilerleyen
stire¢ ve ardindan yasananlar metnin akisimni ikiye bdlen bir eksendir. Anlatict mey-
haneyi goriinceye kadar kendi ruh diinyasini terenniim eder. Meyhaneyi gordiigii an-
dan itibaren bir gozlemciye doniiserek gordiiklerini aktarir. Sairin son derece menfl
stfatlar kullanarak yaptigi meyhane betimlemesinde tek bir olumlu vasif bile bulun-
maz.

Her iki sanat¢i da meyhaneyi betimlerken giizelligi cagristiran sifatlara pek
bagvurmadan ¢arpik ve ¢irkin bir gercekligi dile getirir. Zola, romanin ilk béliimiinde
meyhaneyi soyle tasvir eder:

Colombe Baba’nin Asomuar’i, Poissonniére Sokagi ile Rochechouart Bulvari’nin
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kosesindeydi. (...) Kapida, ortalarindan kesilmis iki fi¢inin i¢inde toza bulanmis kat-
merli zakkumlar vardu. Igeri girince solda, dizi dizi kadehleriyle, haznesiyle, kalayl
Ol¢ekleriyle kocaman tezgah uzaniyordu ve genis meydan, ¢epegevre, agik sari bo-
yali, parlak cilali; bakir ¢gemberleri ve musluklar1 parildayan iri figilarla siislii idi.
Daha yukarilarda raflarda likor siseleri, meyve kavanozlari, diizgiin dizilmis ¢esit
cesit kiigiik siseler duvarlari ortiiyor, tezgahin arkasindaki aynaya elma yesili, donuk
altin tatli kirmizi renklerini yansitiyordu (39).

Zola’nin ilk bakista tath bir tabloymuscasina betimledigi meyhane goriintiisii yavas
yavas ¢irkinlesmeye baglar. Zaten olay orgiisii de tipki tasvirler gibi giizelden ¢irkine
dogru bir diislis yasar. Durgun seyirde ilerleyen kurguda kaosu ¢agristiran olaylar
yasanmaya baglar. Kisiler daima 6fkeli, hava ise siirekli kasvetlidir:

Ogle yemegi vakti olan o saatte Asomuar bostu. Kirklik sisman bir adam olan Co-
lombe Baba, kollu jilesi sirtinda, dort meteliklik i¢ki alabilmek icin elindeki tasi
uzatan on yaslarindaki bir kiza i¢ki veriyordu. Kapidan girip yayilan giines, sigara
icenlerin tlkiiriikleriyle hep nemli duran zemini 1sittyordu. Tezgahtan, fi¢ilardan,
biitiin meyhaneden bir i¢ki kokusu, bir alkol dumani yiikseliyor, giinesin ugusan
tozlarini adeta kalinlastirtyor, sarhos ediyordu (40).

Akif’in meyhane algisini ifade edis tarzi ise oldukca serttir. Zola gibi yumusak bir
giris yapmaya ihtiya¢ duymadan direkt gézlemlerini arka arkaya siralar. Onun man-
zumesi karanlik bir diinyaya girisin ilk yankilar1 ile baslar:

(...)Basik tavanl, karanlik sefil bir diikkan;
Icinde bir masa, yahud civar tabutluktan
Atilma ¢ok 6lii gdrmiis acikli bir tenesir!
Yaninda hurdasi ¢ikmig bir eski piiskii sedir.
Sakat, bacaksiz on on bes hasirli iskemle,
Kirik dokiik siseler, bir de ¢inko tepsiyle

Bes on kadeh, iki {i¢ testi... Sonra tezgahlik
Eden yan iistiine devrilme kirli bir sandik (84).

Meyhanenin tasvirinde renklerin kullanim1 da 6nemli bir yer arz eder. Betimlene-
cek mekanin canlandirilmasi adina iki sanatg1 da renklerin islevinden yararlanmistir.
Olumsuz ¢agrisima sahip bir mekanin betimlenmesinde canli renkler yerine soguk
renkler kullanilir. Bundan dolay1 Emile Zola ve Mehmet Akif’in meyhane merkezli
anlatisinda ortama hakim olan renkler soguk, mat ve gridir. Bu mekén karanligi ve
boslugu ¢agristiran ifadelerle ele alinir. Ortam ise siirekli 1s1ksiz, kasvetli ve koyu-
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dur. Boylelikle meyhanedeki 1siksiz ve havasiz ortam iki sanat¢1 nezdinde dipsiz
kuyuyu andirircasina siyahla 6zdeslesir. Siyahin hakimiyeti yalnizca meyhaneye si-
rayet etmekle yetinmez. Ciirimiis bir toplumun her alani hatta insanlar1 bile koyu
renkli giyinir, griyi iistlerinden atamazlar.

Ornegin Zola’nin Meyhane’sinde giine baslayan insanlar igin meyhane ve etrafinda
sekillenen yeni giin firtinali ve siyahtir: “Paris’in giineyinden hizla yiikselen miirek-
kep siyahi bir firtinay1 géstermek i¢in herkesi sarapg1 ditkkkaninin kapisina ¢agirdr”
(117).

Yalniz hava ve mekanlar degil, insanlar da soluk renkli goriiniime sahiptir: “Azizler,
anlasilmaz yiizli kadinlar ve erkekler, simsiyah goriintimler, sar1 renge doniismiis
hayvanlar, dyle bir insan ve esya curcunasi ki ¢arpici renklerin yan yana gelisi insa-
nin bagin agritmaya basliyor” (125).

Akif’in “Meyhane’’sinde ise buray1 gozlemleyen anlatici, insanlar1 ve atmosferi ka-
ranlik ve vahsetle birlestirir: “Kimildanip duruyorken, sefil bir sohbet, /Bu isli zul-
mete vermekte biisbiitiin vahset” (84).

Emile Zola meyhanenin i¢ini “Eski usul bir koltuk meyhanesiydi burasi; tavani ba-
sik, karanlik bir yer (...)”(202). seklinde tanimlar. Akif’in de manzumesinde mey-
haneyi ayni sifatlarla tanimlamasi1 dikkat ¢eker: “Basik tavanli, karanlik sefil bir
diikkan” (84).

Iki sanat¢inin anlatisinda da meyhane bir tiirlii 151k sagmaz. Ciinkii bu mekandan
iceri adim atan birinin karsilasacagi manzara i¢ agic1 degildir. Igeride bulunan 151k
unsurlar bile yetersiz goriiniir. Bundan 6tiirii Zola’nin romaninda anlattig1 meyha-
nenin i¢i, yanan ocaga ragmen karanlik goriiniir: “Bir kdsede olii gibi duran ocak
soluk bir yildiz pariltistyla karanliklarin koyulugunu daha gerilere itiyordu” (215).
Akif’in betimledigi meyhanede de yanan bir lamba 151k sagmaz, aksine karanligi
artirir: “Soniik soniik yaniyor rafta isli bir lamba/Oniinde bir kiime: fes, takke, hirka,
salta, aba” (85).

Boylelikle iki sanat¢1 da meyhaneyi gergekei bir sekilde aktarabilmek igin tasvir
unsurlarina siklikla basvurmanin yaninda 6zellikle olumsuz sifatlar yoluyla meyha-
ne algis1 olusturmaya calisir. Meyhaneyi estetik giizelliklerden uzak tutarak kotiiyt
cagristiran unsurlarla siislemeyi ihmal etmezler.

Islev Olarak Meyhane: Hem Emile Zola hem de Mehmet Akif meyhaneyi bireye ve
onun lizerinden topluma yayilan sikintilarin merkezi olarak gorir. Bu mekanlarin
toplumu gerileteceginin bilincinde bir anlayisla buraya kotiiliigii etrafa yayan yikik
dokiik bir yuva islevini yiiklerler. S6z gelimi Zola’nin Meyhane’si ya da anlatida
gectigi sekliyle “Colombe Babanin Asomuar™1, gii¢lii ve zararli etkisi nedeniyle gor-
kemli olmakla beraber kotii bir dev olarak sunulur. Adeta “insanlar1 i¢ine ¢ekmek

72



Cemile GORHAN 5(9)

isteyen bir canavarin korkung ¢agrisimina sahiptir” (Valentova 12). Bu canavar bir
ailenin sonunu getirir. Romanda bu sonun baglangi¢ ctimlesi sudur: “Coupeau’larin
evinde Asomuar’n ispirtosu yikimini géstermeye baslamisti” (365).

Akif’in meyhane tanimi ise 6liimii cagristiran ifadelerle bezelidir. Meyhanenin de-
korunu olusturan unsurlar tabut ve tenesiri andirir: “I¢inde bir masa yahut civar ta-
butluktan, / Atilma ¢ok 6lii gérmiis acikli bir tenesir” (84). Anlatinin sonuna dogru
yine dliim ifadeleri kullanilarak meyhane miidaviminin hali mezar tagina benzetilir:
“Herif mezar tasi tavriyla dinledi” (84).

Zola, Meyhane’sinin genis planinda biiylik glinahlar1 ve bu gilinahlar isleyip yoz-
lagmis bir toplum yaratan insanlari ele alir. S6z konusu giinahlar zina, aggdzliiliik,
alkolik olma ve tembelliktir. “Bu 6liimciil giinahlarin yani sira meyhanenin kisiye
kazandirdig1 kotii davraniglardan biri de oburluktur” (Valentova 9). Zola’ya gore
tiim bu giinahlarin ¢ikis kaynagi meyhanelerdir. Romandaki karakterler sirasiyla sa-
yil1 glinahlari isleyerek toplumsal ¢6ziilmeyi hizlandirir. Ana karakterlerin meyhane
batagina distiikten sonra giin yilizi gérmeyip toplumsal hayattan kopmalar1 bunun
en kuvvetli delilidir. Bu yilizden giinahkar iireten bir makine islevi iistlenen meyhane,
toplumun sagligi i¢in ortadan kaldirilmalidir.

Akif de Zola’nin meyhane lizerinden ¢izdigi yolu takip eder. “O, kahvehane ve mey-
haneleri toplum/sehir hayati icin oldukga zararli, insanlar1 miskinlestirici yapilar
olarak gérmektedir” (Glines 583). O, yaratilmislarin en yiicesi olarak kabul edilen
insanin boyle kohne yerlerde sarap sarhoslugu ve sigara dumanlariyla bogusmasini
kabullenemez. “Bu manzum hikayede orneklem olarak secilen aile 6rneginde [de
goriildiigi tizere] meyhanelerin yuvalar yiktig1, cocuklarin istikbalini kararttigi, in-
sanlart merhamet ve vicdan gibi duygulardan uzaklastirdig1 gosterilir” (Giines 583).
Toplumun temel 6gelerinden olan ailenin ¢liriimigliiglinii icki ve meyhane c¢evre-
sinde dikkatlere sunar. Sosyal hayatin derin bir yarasi olarak algiladigi bu g¢ukurlu
bolgeyi sorunlarin kaynagi olarak gordiigiinden bastan sona olumsuz motiflerle be-
zeyerek anlatir. Burada giizelligi ve iyiligi ¢cagristiran hi¢bir unsur yoktur. Meyhane
etrafinda kotii davramslar siralanir. Bu meyhane kaynakli davramislar tipki Emile
Zola’nm anlatisinda oldugu gibi sorumsuzluk, tembellik, aileyi ihmal etme ve mis-
kinliktir. Akif’in nezdinde tiim bunlar kisiyi batiran davraniglardir. Kisiye zarar ver-
digi i¢in topluma da zarar vermektedir.

SONUG

Emile Zola, insan davranislarmin kokenini kalitsal nedenlere baglamakla beraber
cevre ve birey etkilesiminin de insan hayati lizerindeki giiglii etkisinin farkindadir.
Bu ylizden onun roman kahramanlari, kendilerine soyagekim yoluyla miras kalan
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kaderlerini ve bunun g¢evresel ve zamansal etmenlerle sekillenmis halini yasarlar.
Kadere kars1 koymay1 deneseler bile buna izin vermeyen iradeleri disinda gelisip
kendilerini siirlayan metafizik kurallar vardir. Meyhane romaninda oldugu gibi
Gervaise’in ¢okiisii de uysal ve galiskan bir kadin olmasina ragmen karsi koya-
madig1 soya cekim yasalar1 ve gevresel etmenler sebebiyle gerceklesir. Ozellikle
meyhanelerin miskinligi beslemesi ve insan sagligini tehdit eden alkolizmin yuvasi
olmasi, zamaninin biiyiik ¢ogunlugunu burada gegiren bireyleri felakete siiriikler.
Gervaise ve ailesinin yolu da meyhaneye diisiince ¢okiisleri kaginilmaz olur.

Emile Zola gibi meyhane merkezli bir anlat: olusturan Mehmet Akif ise biinyesinde
bulundugu toplumun acilarini, sikintilarini ve hassasiyetlerini en derinden duyumsar
ve onlarin sesini adeta bir halka seslenme kiirsiisii olarak gordiigii siirlerinde anlatir.
Toplumsal aksakliklara sebebiyet veren veya huzursuzluk ¢ikaran kisi ve mekanlari
eserlerinde agir bir sekilde elestirir. Bu yiizden meyhane gibi kotiiliikk yuvalarinin
bireyden aileye oradan da topluma verdigi zararlar izerinde durur. “Meyhane” bas-
liklt manzum Oykiisiinde birey ve toplum diismani bir yapiy1 anlatirken yok olan bir
ailenin gdlgesinde koskoca bir cemiyetin elestirisini yapar.

Zola ve Akif, ait olduklar1 toplumun kanayan yarasini tespit edip bu yaranin iyi-
lesmesi icin gergekgi birer anlati kurgulama paydasinda birlesir. Biri roman digeri
manzum hikaye tarzinda yazilmis iki edebi eser karsilagtirildiginda olay 6rgiisii olus-
turma yollarinin ve verilmek istenen mesajlarin ortiistiigii anlasilir. Onlar giindelik
hayatin s1g ve ¢irkin seklinde tabir edilebilecek sahnelerini yazmakla beraber iyiles-
meyi ve kotiliiklerden armip giizelliklere kavusmanin yolunu bu anlayista ararlar.
Hitap ettikleri kesime ayna tutma yoluyla onlara kendini gdsterme ydnteminin ise
yarayacagini diisiiniirler. Kisilerin yolunun herhangi bir sekilde meyhaneye diisme-
mesi i¢in kuru nasihatlerden ve uzun soylevlerden daha etkili olduklarini diistindiik-
leri sanatlarinin giiclinden faydalanip hem bireysel hem toplumsal huzursuzluk kay-
nag1 olan bu mekan {izerinden ac1 olmakla beraber gercekgi bir toplum panoramasi
cizmeyi basarirlar.

Zola’nim, meyhane odaginda ig¢i sinifinin sorunlarini ve onlarin alkolizmle miica-
delelerini tiim kaba gergekligi ile anlatmasi kendi ¢agi i¢in tepki doguran bir edebi
tavirdir. Romantik duyarhiliklarin ve estetik giizellemelerin benimsendigi bir ede-
b1 anlayisin yonetimindeki sahaya daha az goriilmesi istenen yoksul kesimin hayat
kosullarini aktarmasi edebi bir devrimdir. Onun halk portresi ¢izerken olusturdugu
karamsar ve ironik havanin ardinda ise hep bir acima duygusu yatar. O, halkindan
icinde bulundugu zorlu kosullardan s1yrilip giizel giinlere ulasabilmesi i¢in meyhane
gibi kohne mekanlari terk etmesini bekler. Bu tiir yerlerin kisiye ve onun iizerinden
topluma verdigi agir hasarlar1 anlatabilmek i¢in onlara roman yoluyla ayna tutar. Zo-
la’nin anlayisinca aynadan yansiyanlar1 dogru bir sekilde analiz eden cemiyet saglik-
11 bir toplum olusturma yolunda emin adimlar atmaya muktedir olur.
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Akif’in meyhaneden bu denli tiksinmesinin alt yapisinda ise tembellik ve ayyaslikla
bagdastiramadigi Miisliimanlarin bu viran mekanda zaman 6ldiirmeye kapilip hem
kendilerini hem de ailelerini yikima siiriiklemeleri vardir. Akif’e gore tembelligin
yerilip ¢calismanin ve emegin 6neminin her daim yiiceltilmesi gerekir. Ona gore bu-
lundugu ¢ikmazdan kurtarilmas1 beklenen bir cemiyet ancak ¢aliskanlig1 sayesinde
kaostan kurtulabilir. Bu sebeple aylaklik, miskinlik ve ayyaslik disinda getirisi olma-
yan bu viranelere miidavim olmay1 kendi milletine yakistirmaz. Siirii halinde topla-
nan insanlarin bu denli bakimsiz ortamlarda birikmesine anlam veremez. Toplumsal
kalkinma yolunda sundugu re¢etede bu mekanlarin terk edilmesini tavsiye eder.
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