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BiR YUMUSAK GUC ARACI OLARAK CiZGi FiLM: RAFADAN TAYFA ORNEGI
Cartoon as a Soft Power Instrument: Rafadan Tayfa Case

Ahmet Can AKGUN*
0z
Yumusak gug¢ yaklasimi iletisim bilimlerinin populer tartisma konularindan biri olma
dzelligini korumaktadir. Ozellikle 21. ylizyilda diinyada meydana gelen degisim ve
doéntstm sureci, kulturlerarasi iletigsiminin 6nemini artirmig ve hikimet disi aktorlere
daha fazla sorumluluk ylklemis durumdadir. Yasanan tim bu geligsmeler ayni za-
manda Ulkeler agisindan yumusak gi¢ yaklagimlarina artan ilgi ve meraki da bera-
berinde getirmistir. Bu baglamda stratejik bir iletisim yaklasimi olan yumusak gticlin
en genig uygulaoma alani ise kultdr olarak kendini géstermektedir. Bu galisma, Ak
Parti donemindeki yerli yapim gizgi filmlerin yumusak glg¢ potansiyelini incelemeyi
amaclamaktadir. Alanyazinda yerli yapim gizgi filmleri yumusak glg yaklasimi bag-
laminda inceleyen bir galismaya rastlanmamis olmasi arastirmaninin dnemini orta-
ya koymaktadir. Bu amagcla popller yerli yapim gizgi filmlerinden biri olan ve amagli
orneklem ile belirlenen Rafadan Tayfa ele alinmistir. Bu baglamda Rafadan Tayfa
¢izgi filmi Van Dijk’in ortaya koydugu sdylem analizi ydnteminden yola ¢ikilarak in-
celenmigtir. Aragtirma bulgularina gére ¢izgi filmde, muhafazakér ideolojinin, kiltt-
rel 6gelerin ve Ak Parti’nin siyasal ideolojisine yonelik tarihsel ve kilturel bellegini
olusturan sembollerinin gérunadr kilinmaya ¢aligildigi ortaya gikmistir.

Anahtar Sozciikler: yumusak giig, Ak Parti, gizgi film, Rafadan Tayfa, séylem analizi.
ABSTRACT

The soft power approach remains a popular topic of discussion in communication
sciences. Especially in the 215t century, the process of change and transformation in
the world has increased the importance of intercultural communication and placed
more responsibility on non-governmental actors. All these developments have also
led to an increased interest and curiosity in soft power approaches for countries. In
this context, the widest application area of soft power, which is a strategic commu-
nication approach, is culture. This study aims to examine the soft power potential of
locally produced cartoons during the Ak Party period. The fact that there is no study
in the literature that examines domestically produced cartoons in the context of
soft power approach reveals the importance of the research. For this purpose, Ra-
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fadan Tayfa, which is one of the popular locally produced cartoons and determined
by purposive sampling, was taken into consideration. In this context, the cartoon
Rafadan Tayfa was analyzed based on the discourse analysis method put forward by
Van Dijk. According to the findings of the research, it was revealed that in the car-
toon, conservative ideology, cultural elements and symbols that constitute the
historical and cultural memory of the Ak Party’s political ideology were tried to be
made visible.

Keywords: soft power, Ak Party, cartoon, Rafadan Tayfa, discourse analysis.

Giris

GUndmuzidn degisen ve gelisen iletisim teknolojileri yumusak gu¢ yak-
lasimlarini ileri bir boyuta tagimistir. Ulkeler arasindaki rekabet ortami yeni
diplomatik zeminin olugmasina ve farkli stratejilerin gelistirilmesini zorunlu
kilmistir. Uluslararasi iligkilerin populer konularindan biri olan yumusak gtig
yaklagimi Glkelerin uluslararasi arenada daha gok gérindr kiinmasina ola-
nak saglamaktadir. Dinyada Glkelerin yumusak gig potansiyeli bakimindan
éne cikmasinda pek cok aracin etkisi oldugunu séylemek mimkindur. Or-
negin sanal etkileyiciler, televizyon dizileri, uluslararasi organizasyonlar vb.
Ulkelerin yumusak gug aracglari arasinda yer alir.

Yumusak gu¢ araglarindan biri olan gizgi filmler tlkelerin kaltdrel kim-
liklerini yansitan, tanitim iglevi géren ve animsanmasini saglayan, sempatik
bir ifade seklidir. Cizgi film, “canlandirma sinemasi” veya “animasyon film”
birbirine yakin anlamli olarak kullanilan kavramlar olarak karsimiza gikar.
ButUnsel olarak “animasyon endustrisi” semsiye kavram olarak degerlendi-
rilmekle beraber, baz Ulkelerde farkli isimlendirilmelerle de kullanilabil-
mektedir. Orneg@in Japonya’da ¢izgi filmler “anime” olarak adlandirilmakta
ve populer kaltlr Grinl olarak pazarlanmaktadir.

Alanyazinda gizgi filmleri yumusak gu¢ baglaminda ele alan sinirli sa-
yida ¢alisma bulunmaktadir. $eko (2020), Yumusak Gli¢ Boyutuyla Cizgi
Filmler ve Rusya Yapimi Cizgi Film Masa ile Koca Ay Ornegdi isimli calisma-
sinda Hansen’in igerik analizi tekniginden yararlanmistir. Seko ¢alismasin-
da, Masa ile Koca Ayi gizgi filminin érnekleme ilk 30 b8lUmUna dahil etmis-
tir. Arastirma sonucunda, incelenen ilk 30 bélumun igerisinden Rusya’ya ait
geleneksel kiyafetler, marslar ve sarkilar ait temsillerin yer aldigini belirt-
mistir. Ayni zamanda ¢izgi filmin olay 6rgUsu icerisinde Sovyet belleginin
canlandirilmasi igin de sembollerden yararlanilmistir. Arastirmanin genel
degerlendirilmesinde Masa ve Koca Ayi gizgi filminin Rusya’nin yumusak
glcune 6nemli bir katki sundugu bulgusuna erisilmistir.
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Beyazkdy (2021), makalesinde igcerik analizi yontemini kullanmistir.
Calisma da Miyazaki’nin animelerinden Ruhlarin Kagisi, Komgsum Totoro ve
Rizgarli Vadi animelerini incelemistir. Kulturel kodlar ¢ikarilarak inceleme
gerceklestirilen arastirma bulgularina gére animelerde siklikla vurgulanan
her tema ya da her imge yumusak glcu ve bellegi besledigine ulasilmistir.
Ayni zamanda islenen her kulturel kod, Miyazaki tarafindan yumusak gug
aktaricisi olarak sunulmaktadir.

Yapilan literatur taramalarinda yerli yapim ¢izgi filmleri yumusak gtg
baglaminda ele alan bir galismaya rastlanmamasi arastirmanin énemini
ortaya koymaktadir. Bu calismanin iki ana amaci bulunmaktadir: Calisma-
nin birinci amaci, son yillarda alanyazininda ivme kazanmakta olan yumu-
sak gl calismalarina katki saglamak, ikinci amaci ise gérece yeni gelisen
yerli yapim ¢izgi filmlerle ilgili alanyazina katki sunmaktir. Bu kapsamda
amagli érneklem ile belirlenen Rafadan Tayfa gizgi filminin Ak Parti’nin ken-
di duinya gdrustine uygun siyasal ve kulturel kimligiyle iliskisi arastirmanin
temel problemini olusturmaktadir.

1. Kavramsal Cergeve

1.1. Yumusak Giig

GUnUmuzun degisen diplomatik konjonktir, beraberinde yumusak gtig
kavramini ortaya gikarmistir. Nye’nin “yumusak gi¢” kavramsallagtirmasi,
yeni diplomasi modelinde baskalarinin tercihlerini etkileme ve sekillendirme
becerisine dayanmaktadir (2017: 26). Fattor, kitabinda, Nye’a yakin bakis
acisiyla bilgi ve eglence sektdérinin glinimuzde birer kulturel silahlanma
haline dénustigund ve zaman igerisinde genis kuresel etki ve yetki odaginin
pargasi oldugunu 6ne siirmektedir (2017: 45). Gilboa, yeni diplomasi yakla-
siminda Ulkenin degerlerini ve kulturant ¢ekici kilmanin énemli oldugunu
dile getirmektedir (2008: 6). Ayrica Chomsky’de hiikiimet, medya ve halkla
iliskiler endustrisinin Ulkelerin diplomatik iligkileri ve siyasal gikarlari dogrul-
tusunda belirlendigi belirtmektedir (2001: 65).

DuUnya Uzerinde pek ¢ok Ulke yumusak gug potansiyelini kullanarak
uluslararasi alanda 6n plana ¢ikmayr amacglamaktadir. Ornedin Fransa;
turizm merkezlerini, moda markalarini, Eiffel Burs programini vb. yumusak
gug araci olarak kullanmaktadir (Yildirnim, 2015: 364). Kore Kiltlr Merkezleri,
Kore kultlrini yurt disinda tanitmak igin cabalamaktadir. Basta Hallyu yil-
dizlar araciigiyla uluslararasi organizasyonlar dizenlemektedir. Bu amag-
la, basta Korece olmak Uzere, Kore yemegdi, Tekwando, Kimchi Festivali,
Kore kiyafetini (Hanbok) 6ne ¢ikarmayi hedeflemektedir (URL-5). Cin, yurt
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disinda taninirigini artirmak amaciyla Konfiigyis Enstitist’nd kurmustur.
Bu enstitinun kurulmasi ile yabanci diplomatlar igin tGg¢ ay boyunca Cinli
diplomat ve profesorler esliginde formasyon staj programi baslatilmis, béy-
lece gelecegin siyasal iletisimcilerinin géziinde olumlu bir Cin imaji olustu-
rulmasi amaglanmistir (URL-9).

Ritzer (2019), Amerika’nin diinya Gzerinde basarili markalari ile éne gik-
tigini 6ne sdrmektedir. Bu konuda, Amerika’da okul cagindaki gocuklarda
yapilan bir anketin sonuglarini paylasmaktadir. Bu anket sonuglarina gore
cocuklarin %96’sinin Noel Baba’dan sonra “Ronald McDonald” ismini hatir-
ladigi ortaya ¢ikmistir (2019: 33).

Yukarida yer verilen 6rneklerden yola ¢ikarak UGlkelerin yumusak gug
yaklasimlarina énem verdiklerini séylemek mimkiindir. Ozellikle uluslara-
rasi alanda 6ne c¢ikmak igin Ulkeler hizmet markalari, egitim diplomasisi,
gastro diplomasi ve kulturel diplomasi uygulamalarindan yararlanirlar.

1.2. Ak Parti’nin Muhafazakér Demokrat Siyasal Kimlik Anlayisi

Turkiye’nin yumusak gug tartismalarinda Ak Parti’nin siyasal ve kulttrel
kimliginde 6ne c¢ikan yaklagsimlarin dnemli yer tuttugunu sdylemek mim-
kindudr. Bu noktada ¢alisma kapsaminda, Ak Parti’nin siyasal ideolojisine
dénidk “Muhafazakdr Demokrat” bakis agisina kisaca deginmek ¢alismanin
kavramsal gergevesini daha gugla kilacaktir.

“Milli Gorts” gdmlegini gikartan Ak Parti, yeni siyasal konumlarini “Mu-
hafazakér Demokrat” olarak tanimlamistir. Bu yaklasim, Ak Parti dénemin-
de muhafazakér séylemin toplumsal hayat Gzerindeki etkileri, degisen sa-
natsal pratikler ve begeni kultirina 6zetlemek amaciyla kullanilmaktadir
(Akgaoglu, 2018: 42-43). Saragoglu’na gére “Muhafazakarlik ve milliyetgi-
ligin etkilesim halinde bulundugu AK Parti, islamcilik ve muhafazakarlik
Uzerinden bir milliyetgilik tanimi yapmaktadir. Toplumu bir arada tutan te-
mel seyin inang 6geleri oldugu anlayisi ile anlasgilabilecek milli ve dini olanin
bir aradalidi, etnisist temelli milliyetcilikten farklilasmakta ve ortak islami
kaltarle iliskilendirilmektedir” (2011: 43). Ak Parti’nin “Muhafazakdr Demok -
rat” yaklagiminin helal kozmetikten, islami Rock ya da rap mizige kadar
degisen hayatin tim alanlarinda géraldigind séylemek mimkindur (Ak-
g¢aoglu, 2011: 111). Ayrica Ak Parti doneminde ilk kez dindar musterilere 6zel
haremlik selamlik islami yat turlari, islami moda akimlari ve alkol servis
etmeme politikasini benimseyen oteller ortaya cikmistir (Sehlikoglu ve Ka-
rakas, 2014). Ak Parti’nin “Muhafazakér Demokrat” yaklasiminda aile
onemli bir yere sahiptir. Aile, geleneklerin gelecek nesillere aktarilmasi bag-
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laminda blylk sorumluluklara sahiptir (URL-7). Ayrica Ak Parti’nin muhafa-
zakérlik yaklagiminda cami ingaatlarina 6nem verilmektedir. Nitekim Batu-
man’a gore, “Ak Parti gok sayida cami inga etmis, bunlarin mimari prograom-
larinin yeni sosyal ve kulturel islevlerini genigleterek sosyal mekanlar olarak
gelistirmeye gayret etmistir” (Batuman, 2018: 28).

Ak Parti doneminde yurt disinda gergeklestirilen kamu/kultir diploma-
sisi yaklasimlarinda muhafazakér ideolojinin etkisini gérmek muUmkunddr.
Ozellikle yurt disinda kamu diplomasisi kurumlar tarafindan yiritilen ga-
lismalarda “ecdat yadigén” camilerin restorasyonlari yapilmaktadir. Orne-
gin Turk isbirligi ve Koordinasyon Ajansi Baskanligrnin (TIKA) yurt disinda
gerceklestirdigi faaliyetlerle ilgili olarak “TIKA’nin Restore Ettigi Tarihi ima-
rethanede Ramazan Gelenedi Strlyor”, “Bosna Hersek’te Yenilenen Maglay
Kursunlu Camisi Acildi” ve “TIKA Afganistan’daki Caminin Sergi Salonunu
Restore Etti” haberleri 6ne ¢gikmaktadir (URL-2).

Ak Parti’nin “Muhafazakér Demokrat” siyasal kimliginin; sanat, turizm,
ekonomi alanlarinda ve kamu diplomasisi ¢galismalarinda én plana ¢iktig
gorulmektedir. Ak Parti doneminde yasam kosullarinda ve siyasal ideolojiye
donuk degisimlerin olusmasinda kitle iletisim araglarinin etkisinin oldugunu
sOylemek mimkuanddar.

1.3. Yeniden Kurucu Nostalji: Neo Osmanlicilik ve Stratejik Derinlik

“Yeniden kurucu nostalji”, tarihi agarak yitirilmis olana ydnelen ve onu
yeniden insa etmek isteyen bir gegmis 6zlemidir. Boym’un ifadesiyle, yeni-
den kurucu nostalji, adeta bir “kékene dénis” ya da “eve ddnus” isteginin
sonucudur (2021: 20). AK Parti dénemindeki uluslararasi siyasal iletisim
calismalar, kimlik bazli bir degerlendirmeyi gerekli kilmaktadir. Ak Parti’nin
siyasal iletisim calismalarinda “Neo Osmanlicilik” ve “Stratejik Derinlik”
yaklasiminda siyasal ideolojisine yénelik tarihsel ve kulturel bellegini refe-
rans aldigini sdyleyebiliriz. Bu nedenle galisma kapsaminda “Neo Osmanli-
cilik” ve “Stratejik Derinlik” yaklasimlarina yer verilmesi kavramsal gergeve
agisindan dnem tasimaktadir.

Neo Osmanlicilik yaklasimi, itk olarak 1990’larin basinda Turgut Ozal
déneminde Turkiye’nin uluslararasi siyasal iletisim galismalarinda kullanil-
mistir. ikinci Diinya Savagi sonrasi déneme uyum saglamak amaciyla gin-
deme gelen bu yaklagim, Ak Parti déneminde 6zellikle Turkiye’nin bélge
Ulkelerine olan ilgisini tanimlamak amaciyla kullanilmistir (Uzgel ve Duru,
2009: 357). Neo Osmanlicilik; Osmanli impmotorlu@u’nun dini, kGltarel ve
siyasal mirasinin sahiplenilmesidir. Neo Osmanlicilik, hikimet ideolojisinin
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“Osmanlicilik” ve “islamcilik” ekseninde tanimlanmasi seklinde de kulla-
nilmaktadir. Kemalist ulusal kimlik sembolleri yerine Osmanli gegmisini 6ne
cikaran alternatif bir bellegi ingsa etmek amaglanmaktadir (Tokdogan, 2018:
16). Bu noktada Turkiye’nin 2000 yili sonrasi Orta Dogu Ulkeleri ile canlanan
iligkilerine kisaca deginmek gerekir. Bu durumun ilk gostergesi, bolge Ulke-
leri arasinda yapilan kulttrel anlagsmalardir. Turkiye’nin bélgede etkin bir
uluslararasi siyasal iletisim sUreci izlemesi, bélgedeki Turkiye imgesini de
olumlu bir sekilde etkilemistir (Uzgel ve Duru, 2009: 406-407).

Turkiye’nin Orta Dogu’ya yonelik ¢abalarin olusmasinda, Ak Parti d6-
neminde Turkiye’nin ulusal kimligini tanimlarken islam ve Osmanli refe-
ranslarinin kullanilmasi, uluslararasi alanda buna uygun adimlar atmasinin
ciktisi olarak dedgerlendirilebilir (Kiligoglu ve Yilmaz, 2019: 236). Yasanan
tim bu gelismeler, Turkiye’nin kendini yeniden tanimlayip son dénemde
muhafazakar demokrat anlayisi dogrultusunda TUrk siyasal hayatinda et-
ken glg¢ olarak temsil edip yakin cografyasi ile sosyo-ekonomik képruler
kurmasi Orta Dogu Ulkelerinin TUrkiye’ye gosterdigi ilgiyi artirmistir (Cevik,
2015: 430).

Ak Parti milliyetgiliginde Osmanli gegmisi 6nemli yer tutan bir argmani
olusturmaktadir. Milliyetgiligin ¢cekirdek 6gesini ise “milletin sahlanis déne-
mini temsil ettigi distiintilen Osmanl’nin siyasal kudretine yeniden ulas-
mak” seklinde agiklanmaktadir. Dolayisiyla Ak Parti déneminde Osmanli
Devleti’ne yapilan géndermeler 6ne gikmaktadir. AK Parti milliyetgiliginde
millet terimi, ortak islami degerler ve Osmanli ge¢cmisi noktalarinda anla-
mini bulmaktadir (Saragoglu, 2011: 55). Ahmet Davutoglu’nun Urettigi
“Stratejik Derinlik” yaklasimi ise Osmanli cografyasinda nifus sahibi olmayi
ve Turkiye’nin tarihsel ve kultUrel baglarini canlandirmayi hedeflemektedir
(Eksi, 2014: 143).

Ak Parti doneminde Osmanli’yi animsatan sembollerin yogun olarak
dolagima sokuldugu Neo Osmanlici ideolojisi reklamlardan, haberlere, dizi-
lerden eglence programlarina kadar birgok yerde goérulebilmektedir. Birgok
populer kulttrel tretimin igerisinde konumlanan bu yaklagimda, “Yeni Os-
manlici Rap Tim” ve “Ayyildiz Tim” gibi alt kalttrel mzik gruplari, Osmanli
gondermeleriyle yUklU sarkilar da karsimiza ¢ikmaktadir (Tokdogan, 2018:
20, 93). Koyuncu’ya gore, “Ak Parti bir yandan, Tlrk ulusal kimliginin Os-
manli ile olan tarihsel baglarinin altini gizerken, 6te yandan Cumbhuriyet’in
kurtulus mucadelesini de sahiplenmektedir. Ak Parti déneminde Mehmet
Akif Ersoy biraz daha 6n plana ¢ikarilmig ve 2011 yilinda Mehmet Akif Ersoy
yilrilan edilmistir.” (2014: 10).
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Cumbhuriyet’in kurulus yillarina kadar geri géturilebilecek iki farkli sem-
bolik mekan (istanbul ve Ankara) cekismesi vardir. islam anlatisinda istan-
bul “vaat edilmis toprak” olarak nitelendirilmektedir. istanbul ayni zaman-
da Ak Parti’nin ideolojisi baglaminda ulusal kimlik anlayisinin énemli bir
sembolldir (Koyuncu, 2014: 80). Neo Osmanlicilik markasinin merkez
mekani istanbul’dur (Mollaer, 2014: 14). Kemalizm ve Ak Parti arasinda fikir-
sel ayrimin sembolik mekdani olarak da ifade edilmektedir (Batuman, 2018:
177). Cinar’a godre, “Kemalist kesim i¢in ¢cagdi yakalamayan bir mekén olan
istanbul, ayni zamanda tercihini geri kalmislik, saltanat, manda ve himaye-
den yana kullanandir. Buna karsin, Ak Parti agisindan istanbul, Osmanli
gegmisi yontyle bir cihana hiikmetmis aziz bagkenttir” (2020: 109).

Genel olarak bakildiginda, Ak Parti’nin siyasal ideolojisine dénuk tarih-
sel ve kulturel belleginde ideolojik mekénlarin, 6zel glinler ve anmalarin
onemli bir yer tuttugunu séylemek mimkindur.

1.4. Tiirkiye’de Cizgi Film Endiistrisinin Tarihsel Arka Plani

Animasyon endustrisinin Turkiye’de ortaya ¢cikmasi 1930’lu yillarda Dis-
ney ve ¢agdasi olan filmlerin Turk sinemasinda gésterime baslamasiyla
olmustur. Bu filmleri izleyen Turk sanatgilar, daha ¢ok Turk karikatir sanat-
¢ilari, canlandirma sinemasina ilgi duymus ve bu alanda ¢alismalar bag-
latmiglardir. 1942 yilinda Eflatun Nuri Erkog, dogrudan film karelerinin Gzeri-
ne 37 kareden olusan bir film yapmistir (Hinerli, 2005: 58-60). Turkiye’de
bilinen ilk ¢izgi film, 1947 yilinda seramik egitimi sirasinda bulundugu Pa-
ris’te canlandirma sinemasi Uzerine egitimler alan Vedat Ar’in, Devlet Guzel
Sanatlar Akademisi’nde 1947 yilinda, 15 6grencisiyle ¢ektigi 3 dakikalik Zey-
bek Oyunu’dur. 1951 yilinda, Turgut Demirag tarafindan ilk animasyon filmi
olan Evvel Zaman iginde hazirlanmistir (Onaran, 1994: 196-198). Canlan-
dirma sinemasi 1960°L yillarla birlikte reklam piyasasiyla da ¢alismalara
baslamistir. Bu dénemde birgok reklam ajansi kurulmustur. Bunlardan en
dnemlileri olarak, Filmar, istanbul Reklam, Kare Ajans, Karikatur Ajans, Ra-
dar Reklam vb. érnek olarak gdsterilebilir. 1970°Li yillarda, Tongug Yasar’in
Amenti Gemisi Nasil Yirddd adl filmi bir bagyapit olarak kabul edilmekte-
dir. Ayni zamanda bu gizgi film Antalya Film Festivali’nde buyUk 6dul ka-
zanmistir. Tarkiye’de gizgi film sektdérinin gelistirilmesi igin 1970 ile 1980
arasinda yarismalar diizenlenmistir. Bu yarigsmalar sunlardir: 1. TRT Kaltdr ve
Sanat Bilimleri Odulleri Kisa Film Yarigmasi, 2. Altin Koza Film Senligi, 3. Ak-
sehir Nasrettin Hoca Canlandirma Film Yarnigsmasi, 4. Kultdr Bakanligr Nas-
rettin Hoca Konulu Cizgi Film Yarismasi (Hunerli, 2005: 60-64).
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Turkiye’de 1980°li yillardan itibaren animasyon filmlerinin hem sinema
salonlari hem de televizyon programlari igin yapildigr gérilmektedir. Ani-
masyon studyolari, TRT ile yapilan anlagmalar geregdi animasyon filmi yap-
maya devam etmiglerdir. 1988 yilinda Pasin Dervig tarafindan Pasin-Benice
Studyolar’nda yapilan Dede Korkut Hikéyelerinden alinarak animasyona
aktarilan elli dakikalik Boga¢ Han isimli galisma, Turkiye’nin ilk uzun metrajli
animasyon filmi olarak kabul edilmektedir. 1980 yilinda Ates Benice’nin
Stereo isimli filmi, Zagreb Film Festivali’nde gdsterime girmis ve 6dul ka-
zanmistir. Turkiye’de sektérin gelismesi igin bir diger dnemli gelisme de
TRT’nin renkli yayina gegmesidir. Bu dénemde gocuk programlarinin genel
olarak gizgi filmlerden olusmasindan dolay! animasyon stlidyolari, gocuk
programlarini bir sans olarak degerlendirmistir. TRT, bu dénemde animas-
yon studyolar ile ¢galismis ve TRT igin gesitli animasyon projeleri hayata
gegirilmistir. Tarkiye’de 1980 ve sonrasinda sektér agisindan dnemli gelis-
melerden biri de yapim sirketlerinin sayisinin artmasinin yaninda, donanimli
insan kaynagi yetistirilmesi icin Anadolu Universitesi’ne bagli Animasyon
bolumUundn kurulmasi olmustur. Turkiye’de dzellikle 2000 yili ve sonrasinda,
teknolojinin genigleyen alt yapisina ek olarak sektére olan ilgiden dolayi
yerli yapimlarin sayisinin artigini séyleyebiliriz. Ozellikle 2008 yilinda TRT
Cocuk kanalinin kurulmasi ve ardindan 6zel tematik ¢izgi film kanallarin
yayin hayatina girmesinin olusturdugu rekabet ortami Turkiye’de gizgi film
sektdrt agisindan dnemli gelismeler olarak degerlendirilebilir. 2018 yili iti-
bariyle Turkiye’deki animasyon studyolarinin uluslararasi animasyon stid-
yolari ile ortak dretim anlagsmalar yaptiklan bilinmekte ve animasyon ya-
pimlarini ihrag ettikleri gérilmektedir (URL-3).

2014 yilinda yayinlanmaya baslayan Limon ve Zeytin gizgi filmi dinya-
nin en buyk dijital platformu Netflix’te yayinlanan itk Tark yapimi olmustur.
Bu yapim 112 Ulkede gosterilirken evrensel degerlere vurgu yapmasinin ya-
ninda Tark kaltarinden 6gelere de yer vermistir. Bu cizgi filmin bir baska
onemli 6zelligi, Cin’de gosterilen ve Cince yayinlanan ilk yerli yapim olma-
sidir (Okmen ve Goksu, 2019: 263). Cartoon Network’te Tirkiye’nin ilk yerli
yapim ¢izgi filmi olan Kral Sakir, 2018 yilindan itibaren basta Birlesik Arap
Emirlikleri, Suudi Arabistan, Misir, Kuveyt, Katar gibi geligmis Arap Ulkelerinin
bulundugu 27 tlkede ve 8 farkli dil segenegiyle Laith The King ismiyle yayin-
lanmaya baslamistir (URL-1). TRT’nin uluslararasi yayincilik faaliyetleri
gizqgi filmlerin farkli cografyalardaki izleyiciyle etkilesim kurmasi icin 6nem-
lidir. Bu konuda TRT Genel Miidiir{i ibrahim Eren Tiirkiye’nin medya diploma-
sinin bir diger 6nemli aktéri olan Anadolu Ajansi’na 1 Mayis 2021 tarihinde
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vermis oldugu réportajinda Afganistan’dan Cin’e, Cin’den Tayland’a Turk
gizgi filmlerinin ihrag edildigini dile getirmistir. Bu sayede yerli yapim karak -
terlerden olusan animasyonlar dis siyasal alanda genis hedef kitlelere
ulagsmaktadir. Son dénemlerde ihrag edilen yapimlarin bazilarn arasinda;
Momo, Aslan, Barbaros, Dede Korkut, Ege ile Gaga, Elifin Dusleri, Nane ile
Limon ve Pinil yer almaktadir (URL-3). Genel olarak bakildiginda Turkiye’de
gizgi film endustrisinin gdrece yeni gelismeye basladigini séylemek mim-
kUndur.

1.5. Rafadan Tayfa

ismail Fidan’in ydnetmenligini yapti§i Rafadan Tayfa cizgi filmi 2014 yi-
linda TRT Cocuk kanalinda yayinlanmaya baslamistir. Cizgi film, “Rafadan
Tayfa” adindaki arkadas grubunun yasadigr maceralardan olusur. Rafadan
Tayfa ¢izgi filminde yer alan arkadas grubunun ismi, “Kamera-Motor” adli
13. bolimde Hayri’nin gruplarina bir isim bulurken “Kafadan Tayfa” yerine
acliktan “Rafadan Tayfa” demesinden gelmektedir (URL-4).

Cizgi Filmin Tanitim Afisi ve Klinyesi Karakterler
Ana Karakter- | Yan Karakter-
ler: ler:
Hayri Ankarali Ozan
Basri Amca Remzi Amca
Kamil Kusgu Baba
Akin
Hale
Sevim
i Ristem Abi
Yénetmen: Ismail Fidan Fatma Nine
Ilk Yayin Tarihi: 2014 Sadettin Usta
Ortalama Yayin Siresi: 10-12 dakika Mert
Yapim Firmasi: ISF STUDIOS
Tur: Komedi

Tablo 1. Cizgi Filmin Tanitim Afisi, Kiinyesi ve Karakterleri (TRT Cocuk, 2021).

Rafadan Tayfa gizqgi filmi TUrkiye’nin yumusak gti¢ yaklasiminda dikkat
cekmektedir. Yurt disinda yasayan Turk ve soydaslarin sorunlarina ¢é6zim
uretmek ve sosyokulturel iligkileri gelistirmek amaciyla kurulon Yurtdisi
Turkler ve Akraba Topluluklari Bagkanligi tarafindan 2021 yilinda Turk ntfu-
sunun fazla oldugu yerlerde “Rafadan Tayfa” karakterleri ile hayranlarini bir
araya getiren etkinlikler dizenlenmistir (URL-6). Ayni zamanda TRT’nin Tirk
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dunyasina yénelik yayin yapan ¢ok dilli televizyon kanali TRT Avaz’in yayin
akisinda Rafadan Tayfa gizgi filmine yer verilmistir (URL-8).
2. Arastirmanin Amaci, Onemi ve Orneklemi

Yumusak gu¢ yaklasimi ginimuizde alanyazinin populer tartisma ko-
nularindan biri haline gelmistir. Calisma kapsaminda yapilan 6n arastirma
sirasinda Turk televizyon dizilerinin yumusak gti¢ araci olarak kullanimi tze-
rine farkli Glkelerde gergeklestirilen alimlama analizi, kartopu érneklem ile
gergeklestirilmis yan yapilandirilmis betimsel galismalar, anket calismalari
ve sektdrden paydaslar ile yapilan derinlemesine mulakatlar 6ne gikmakta-
dir. Ayrica Turkiye’nin yurt disinda tanitilmasi amaciyla faaliyet gosteren
kaltarel diplomasi kurumlari ile ilgili yapilan ¢galismalarin da éne ¢iktigi tes-
pit edilmistir.

Bu ¢alisma, Turkiye’nin yumusak gug¢ yaklagsimlarina katki sunmayi
amagcglamaktadir. Bu amagla calismada TUrkiye’nin yumusak gl¢ araglarin-
dan biri olan gizgi filmlere odaklanilmistir. Bu ¢alismada elde edilen bulgu
ve Onerilerin alanda yapilacak olan yeni arastirmalara yol gosterebilecegini
disinmekteyiz. Alanyazinda yumusak gic¢ baglaminda yerli yapim gizgi
filmler Gzerine sinirli galigmanin olmasi galismanin énemini ortaya koymak -
tadir. Yerli gizqgi filmler Gzerine yapilan ¢alismalarda kattr aktarimi ve de-
gerler 6gretimi Uzerinde duruldugu dikkat gcekmektedir.

Arastirma amagcli érneklem ile belirlenen Rafadan Tayfa gizgi filmi ile
sinirlandintmistir. Trafik Tayfa ve Dijital Tayfa serisi hari¢ tim bélimler izle-
nerek bulgulara erigilmistir. Ayni zamanda Ramazan Tayfa ve 6zel bélumler
de arastirmaya déhil edilmistir Toplamda arastirma kapsaminda 120 bdlim
izlenerek kodlar ¢ikarilip detayli bir degerlendirilme yapilmistir.

3. Arastirmanin Yontemi

Soylem analizi, bir iletide sadece igerige degil iletinin kim tarafindan,
neye ulasilmak igin ve kime sdylendigine odaklanmaktadir (Punch, 2011:
215). Biriletideki séylemler yazili ve s6zLU olabilecedi gibi gorsel gostergeler
de birer sdylem niteligindedir (Doyuran, 2018: 306-307). Ayni zamanda soy -
lem; sosyal, siyasal, kulturel, ekonomik alanlar vb. sosyal hayatin tim yon-
leriyle iliskilidir (S6zen, 2017: 18). Séylem ¢dziimlemesi kuramsal gergeve-
sinde birinci olarak, metinlerin Uretildikleri ve tuketildikleri somut toplumsal
gerceve ve ikinci olarak en genis anlamda toplumsal streclere yer vermek-
tedir (Geray, 2017: 177).

Gazete haberlerinden, reklam filmlerine ve televizyon dizilerine kadar
pek ¢ok arastirmada elestirel sdylem analizinden yararlanmak mdamkanddr.
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Elestirel sdylem analizinin amaci ideolojilerin sdylemi nasil sekillendirdikle-
rini ortaya cikarmaktir (Kocaman, 2009: 32). Van Dijk’in s8ylem analizi, ice-
rik analizine bir alternatif olarak distinulebilir. Toplumsal ve siyasal konula-
ra yogunlasan arastirmacilarin tercih ettigi bu yaklasim, 6zellikle de ideolo-
jiyi ortaya c¢ikarma amaciyla diger yaklasimlardan ayrilir. Van Dijk’e gore,
toplumsal pratiklerimizin cogu ideolojiler tarafindan telkin edilir. “ideoloji-
leri sadece parti toplantilarindan ve propagandalardan edinmeyiz. ideoloji-
leri populer kulturel Gretimlerden, gunlik hayatimizda ailemizle, arkadasgla-
rmizla ve dostlarimizla yaptigimiz ginlik sohbetlerden 6greniriz.” (Van
Dijk, 2013: 18). Ote yandan Van Dijk’in sdylem analizi tekniginin farkli calig-
malar i¢in uygulanabilir olmasindan dolayr sinema filmleri ve televizyon
dizilerinin analizinde faydalanilmaktadir. Van Dijk’in sinema filmleri ve tele-
vizyon dizileri incelemesi su sekildedir: Makro yapi igerisinde yer alan tema-
tik yapi incelenir. Burada filmin/dizinin ana temasi, konunun yasandigi cog-
rafi boélge ele alinir. Daha sonra konunun detaylari, olay érguleri ve karak-
terler degerlendirilerek bir butun igcinde sematik yapi ortaya gikarilir. Mikro
yapida ise 6ncelikle sdzdizimsel (sentaktik) yapi gergevesinde filmin/dizinin
anlatim diline bakilir; Gretilen séylem dili, karakterlerin diyaloglari ve ey-
lemleri ile ¢g6zUmlenir. Daha sonra sdéylemi destekleyici unsurlar olarak ses
ve muzik iligkisi irdelenir (Kutlu, 2019: 291-292).

Calisma kapsaminda Althusser’in “Devletin ideolojik Aygitlan” (egitim,
agile, medya, kilise vb.) yaklasimini da bilmek 6nemlidir. Althusser’e goére
“ideolojilerin var olabilmeleri kendilerini yeniden Uretebilmelerine baglidir,
bu nedenle egemen sinif ideolojiyi maddi yasama tasiyan kurumlara gerek-
sinim duyar. ideolojilerin anlagilabilmesi ve ¢ézimlenebilmesi maddi olarak
ve bunlarin pratikler dolayimiyla mimkindir” (2003: 55).

Arastirma kapsaminda belirli varsayimlar belirlenmistir. Bu varsayimlari
su sekilde siralamak mimkindur: 1. Rafadan Tayfa gizgi filminin bir yumu-
sak gug araci oldugu 6ngdrilmektedir. 2. Rafadan Tayfa gizgi filmin Turki-
ye’nin kulturel dgelerini aktarmaktadir. 3. Rafadan Tayfa gizgi filminin Ak
Parti’nin siyasal ideolojisine donuk siyasal ve kulturel kimligiyle iligkisi oldu-
gu ongorulmektedir.

4. Bulgular

Rafadan Tayfa gizgi filminin bolumleri Van Dijk’in séylem analizi teknigi
temel alinarak incelenmistir. Cizgi filmin séylem analizinde; mekdn/cografi
bélge (olayin gectigi cografya), karakterler (karakterlerin 6ne gikan 6zellik -
leri, davranig bigimleri, aile baglari), inang 6geleri ve muzikler, 6zel glnler
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ve anmalar, Neo Osmanlici ideoloji ve Althussser’in “Devletin ideolojik Ay-
gitlan” yaklagimi da géz d6ntine alinarak bir inceleme yapmak hedeflenmis-

LI

tir. Bu kapsamda c¢izgi film; “mekdn/cografi cevre”, “karakterler”, “inang

ogeleri ve muzikler”, “6nemli gunler, olaylar ve anmalar” basliklar altinda
incelenmistir.

4.1. Mekén/Cografi Cevre

Rafadan Tayfa gizgi filminde bir taraftan 1990°L yillarin Turkiye’deki
sosyo-kulturel kosullari yansitilmakta bir taraftan Ak Parti’nin siyasal kimlik
anlatisinda 6nem verdigi mekén/sembol ile ilgili gorsel sdylemlere gon-
dermeler yapilmaktadir. Ayni zamanda Anadolu kultirine ait gostergeler
de vardir.

Rafadan Tayfa gizgi filmi, geleneksel bir Turk mahalle ortamindaki in-
sanlarin yagsam dyktsuni merkeze alir. Dizinin ana mekéni olan evlerin bir-
birine yakin olusu, ¢ok katli binalara yer verilmemesi dénemin kosullar ile
iliskilidir. Tek katli binalar, bahgeli evler gibi yerler sosyallesme mekanlari
olarak 6ne cikar. Mahalle kalttrinin yansitildigi ¢izgi filmde, geleneksel
yasam tarzina ait égelere sikga yer verilir. Sokak arasinda oyun oynayan
gocuklar ve gergeklestirilen ritieller ile ginimuzde 6zellikle yeni medya
teknolojilerinin etkisiyle populerligini kaybeden geleneklerin yasatilmasi
amagclanmistir. Rafadan Tayfa cizgi filminde bir taraftan istanbul’un tarihi
goruntUsu bir taraftan da Turk toplumunda énemli bir yeri olan mahalle
kltarl yansitilmaktadir. Gérsel séylemlerde zaman zaman istanbul’un gok
katli yapilarina yer verilmektedir. Géstergelerde bu yapilar gok fazla éne
cikarilmamakla beraber olay 6rgusi igerisinde kullanildigi géralar.

Cizgi filmde hikayenin anlatildigi istanbul ve cevresinin ideolojik bir
okuma olarak degerlendirilmesi gerekmektedir. Cizgi filmin her béluminde
farkli konular islenmesine ragmen olay 6rgiist igerisinde istanbul’un kala-
balik ve garpik kentlesme gibi olumsuz yanlarina ait temsillere rastlanmaz.
istanbul’un alt ve Gst yapi sorunlari, gcevre sorunlar ve sirekli gé¢ almasi
gibi olumsuz diger yénlerine dikkat gekilmemistir. istanbul’'un temsili, Liks
yasantidan uzak karakterlerin yasamlarina dair kesitlerdir. Bir arada mutlu
sekilde yasayan manevi baglari gicli insanlarin yasamlarina dair kesitlere
sikca yer verilmistir. istanbul’un daha ¢ok tarihsel degerleri 6ne cikarilmak-
tadir. Yine istanbul deyince akla gelen bogaz, tarihi yapilar ve mimari 6zel -
likler géze carpar. Cizgi filmdeki istanbul’un sunumunda ayrica ¢ok fazla
kamusal mekéna yer verilmez. Sinirli sayida mekan tzerinden olay 6rgusi
ilerler.
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Cizgi filmde Basri Amca’nin mustakil bahgeli evi, geleneksel yasam
tarzini yansitan bir mekén olarak gésterilir. Kamil’in bakkali da Hayri ve ar-
kadaslarinin bir araya geldigi yerdir. Bu mek&nlarda kullanilan dekorlar sa-
dedir. Karakterler belirtilen bu mekénlarda strekli zaman gegirmemekle
beraber bazi bélimlerde sosyallesme alanlari olarak kullanilir. Mert ve Akin
kardeslerin evlerinin balkonu da “Rafadan Tayfa” ekibinin bir araya geldik-
leri alandr.

Rafadan Tayfa gizgi filminin girisinde istanbul gériintisiinden itibaren
olay 6rgusune gegis yapilmaktadir. Bu durum ayni zamanda Neo Osmanlici
yaklasimda dnemli bir yeri olan istanbul ve gevresinin hedef kitlenin zihnin-
de pekistirilmesine olanak saglar. Cumhuriyet rejiminin ideolojik mekani
Ankara kargisinda istanbul ve cevresi dne cikarilmistir. Cizgi filmin olay &ér-
gusi icerisinde istanbul’'u yumusak giic agisindan éne ¢ikaran ve gériinir
kilnmasini saglayan ulusal kimlikte 6ne ¢ikan dgelerden biri olan cografi
ozelliklerin yansitildigi goriilmektedir. Ozellikle sahneler arasinda stirekli
gosterilen bogaz manzarasi buna érnektir. Hedef kitlenin zihninde olumlu bir
imaj yaratilarak ilgisinin gekilmeye ¢aligildigi séylenebilir.

Cizqgi filmdeki tarihsel bellek anlati 6geleri “yeniden kurucu nostaljinin”
sembollerine igaret etmektedir. Ozellikle Rafadan Tayfa cizgi filminin olay
drgusu igerisinde yer verilen bellek mekénlari, sahneler arasinda gegiste ve
belli zaman dilimlerinde gésterilir. Bu bellek mekanlarina ait gérintler is-
tanbul’un gece ve gundizine ait kesitlerle sunulur. Tarihsel ve kulturel bel -
legi hatirlatici mekénsal 6geler yakin ve uzak gekim acilariyla dne gikaril-
maktadir. Cizgi filmin bircok sahnesi istanbul’da cekilmistir. Bu anlamda
bakildiginda cizgi filmde istanbul’un toplumsal bellek mekanlari, sembolleri
Uzerinden bir analiz gergeklestirilmistir.

Gérsel 1. Rafadan Tayfa’da Yer Alan Bellek Ogeleri

Rafadan Tayfa ¢izgi filminde toplumsal animsama bigimleri olarak
sembolik mekénlara ait ipuglari ideolojik okumalar igin 6nem tasimaktadir.
Cizgi filmde kullanilan gérsel materyaller ile Osmanli Devleti’ni animsatan
yapilara yer verildigi gorulur. Gostergeler de ayni zamanda Osmanli Devle-
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ti’nin glclny temsil eden anlati ve sembollere belirgin bir sekilde deginildi-
gini ortaya koymaktadir.

Cizgi filmde devletin ideolojik aygitlar olarak camiler 6n plandadir.
Ozellikle ideolojik aygitlari éne ¢cikarmak icin dini organizasyonu ¢agrigtiran
metaforlar kullanilmistir. Rafadan Tayfa ¢izgi filminde toplumsal bellegin
insasina yardimei olan mekanlari muhafazakar ideolojik bakis agisiyla de-
gerlendirmek gerekmektedir. Neo Osmanlici ulusal kimlik anlayisinin sem-
bol mekanlan ¢izgi filmde karsimiza ¢ikar. Rafadan Tayfa gizgi filminin her
bolumundn giris kisminda Sultan Ahmet ve Ayasofya Camii gibi Snemli ma-
nevi mekanlarin yansitildigi goralir. Ayni zamanda dini kimlige ait gorseller,
istanbul’un fethinin sembol mekanlar arasinda yer almaktadir. Cizgi filmde
istanbul’u farkli kilacak 6nemli sembollere yer verildigi gérilir; Osmanli-
islam gecmisi ve algisini animsatan yapilar yaygin bir kullanim olarak kar-
simiza ¢ikar. Rafadan Tayfa gizgi filminde mekdansal 6gelerin kullanilmasi
gecmisin de hatirlanmasinin saglayicisidir. Cizgi filmde yer alan istanbul
tarihi kazi alani ve gevresi tarih anlaticiliginin kusaklar arasi aktarimina 6r-
nektir. Cizgi filmde yer verilen géstergeler ve gegmise yapilan atiflar (istan-
bul’'un fethini animsatan mimari) tarihsel kékene aidiyetin de bir gésterge-
sidir. Ayrica ¢izgi filmde Osmanli Devleti zamaninda yasamig olan bilginler
hakkinda bilgiler verilir. Ozellikle ¢izgi filmin “icat Pesinde” bélimiinde He-
zarfen Ahmet Celebi’den bahsedilir. Ayni zamanda Osmanli Devleti zama-
nindaki itfaiye teskilati olan Tulumbacilar ile ilgili “Tulumbacilar Takimi”
isimli bolum vardir; burada “Rafadan Tayfa” ekibi tarafindan Tulumbaci
Ocagrnin gorev ve sorumluluklar canlandinlir. “Denizler Fatihi” isimli bir
diger bélumde Barbaros Hayrettin Pasa’ya génderme yapilir.

Rafadan Tayfa ¢izgi filmi Turkiye’nin yumusak gu¢ potansiyeli ile turistik
potansiyelini yansitmaktadir. Cizgi filmde istanbul kompozisyonu araciligiy-
la tarihi, turistlik mekanlar ve dogal gtzellikler dne ¢ikarilarak olumlu imaj
olusturulmak amaglanmistir.

4.2. Karakterler

Hayri: Hayri, fiziksel 6zellikleri olarak sarigin, kilolu ve renkli gézladir.
Cizgi filmde mizah kullanimi yogunlukla Hayri karakteri Gzerinden yapil-
maktadir. Ayni zamanda Hayri sézcukleri mecazi anlamlarda kullanmayi
sevmekte, dolayli anlatim 6gelerini siklikla kullanmaktadir. En bUyuk hobisi
yemek yemektir. Cizgi filmde yer alan esprilerin gogu Hayri’nin sonu gelmez
istahi Gzerinden gergeklesmektedir.
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Basri Amca: Yumak adinda kdpedi ile yasayan Basri Amca, yasli bir ka-
rakterdir. Aksesuar olarak baston kullanir. Kolay sinirlenen asabi bir yapisi
olmasina ragmen yardimsever bir karakterdir. Cocuklarin sikintilariyla sik sik
ilgilenmekte ve onlara 6gutler vermektedir.

Kamil: Kamil, uzun boylu, gtr sagli, kilo olarak da zayif bir karakterdir.
Ayni zamanda telasli bir kisilige sahiptir. Mahallede kiiguk bir bakkal dikka-
ni igletir. Cocuklarla mahalle igerisinde en gok gorustikleri yerlerden biri de
Kamil’in Nuri bakkalidir. Kamil, Ayni zamanda ¢ocuklar tarafindan uykucu
olarak anilir. Bazi sahnelerde sikga esnedigi de gérilmekte ve aniden uyku-
ya dalmaktadir.

Akin: Grubun en kuguk Uyelerindendir. Kilo olarak zayif ve gir sagli bir
karakterdir. “Ama abi” sézund sikga kullanir. Yaratici fikirleri ve pratik éneri-
Lleri bulunmaktadir. Bazen abilerine kendisini dinlemedigi icin sitem eder.

Hale: Hayri’nin kiz kardesidir. Sari sacli ve mavi gozladir. Yemek yemeyi
¢ok sever. Hayri’nin yaramazliklari ytzinden basina bir sey geleceginden
korkmakta ve genellikle onu uyarmaktadir.

Sevim: Hale’nin en samimi arkadasidir. Hayri, Mert, Kamil ve Akin’a ba-
zen sinirlense de onlarin iyiligini distnur. Bu dogrultuda zaman zaman baz
konularda gocuklari uyarir ve onlara égutler verir. Ayrica Hayri ve arkadas-
lari Sevim’in olaylar kargisinda onlara verecedi tepkilerden gekinirler.

RUstem Abi: RUstem Abi biyikli, kilo olarak zayif ve orta yasli bir karak-
terdir. Seyyar koftecilik yapan Ristem Abi sicakkanli, merhametli bir karak-
ter olarak kargimiza gikar. Ayni zamanda gocuklar tarafindan sevilir.

Fatma Nine: Mahallenin yasli karakterlerindedir. Geleneksel usullere
gore giyinir. Aksesuar kullaniminda kolundaki ganta gbéze carpar. Hayri ve
arkadasglarina yardimei olmayi sever. Turk toplumun geleneksel ritellerini
yasatan sahnelerde 6ne ¢ikar. Cizgi filmde Tirk toplumunun manevi deger-
lerinin aktarilmasinda Fatma Nine dnemili bir karakterdir. Ayni zamanda bi-
raz da inatgi bir yapisi vardir.

Sadettin Usta: Mahallenin yasli, kilo olarak zayif, kel ve gézLuklu bir sa-
kinidir. Mahallede esnaflik yapmaktadir. Fatma Nine gibi gocuklara yardim
etmeyi sevmektedir. Cocuklar mahallede herhangi bir konuda ikilemde kal -
diklarinda Sadettin Usta’nin bilgisine guvenirler.

Mert: Akin’in abisi olan Mert, “Rafadan Tayfa” ekibinin tartismalarinda
akiler ve pratik yonlendirmeleri ile 6ne ¢ikar. Mert’in evinin balkonu ekibin
sosyallesme alanidir.
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Rafadan Tayfa gizgi filminin genellikle butin bélimleri Hayri, Akin, Mert
ve Kamil anlatisiyla baglamaktadir. Her b6lumunin olay 6rgisi gizgi filmde
en fazla yer verilen bu doért karakter Gzerinden ilerler. Cizgi filmin giris sah-
Rafadan Tayfa” sarkisi
yer alir. Bu karakterlerin yaninda Sevim ve Hale her bélim igerisinde kisa da

[

neleri 6ncesinde Hayri ve arkadaslarinin séyledigi

olsa yer alirlar Ristem Abi de ¢izgi filmdeki olay 6rgusu igerisinde en fazla
yer verilen karakterler arasindadir.

Cizqi filmdeki yasli karakterler (Basri Amca, Fatma Nine, Sadettin Usta,
Kusgu Baba ve Remzi Amca) ise her bolum igerisinde yer almamaktadir.
Cizgi filmin olay 6rgusu icerisinde en fazla yer verilen yasli karakter tek katli
bir evde yalniz yasayan Basri Amca’dir. Cizgi filmin ilk b6lumu “Ekmek Tek-
nesi’nden itibaren olay 6rgusu igerisinde gorinur. Fatma Nine, gizgi filmin
“Kofte Ekmek” isimli 19. bélimuinde olay drgisine dahil olmustur. Bu bo-
limde Fatma Nine’nin adi karakterler tarafindan dile getirilmis ve koyde
oldugundan bahsedilmistir. Fatma Nine 42. bdlim olan “inatgi Lekeler”
isimli béliumde goérunti olarak olay érglstne dahil olmustur. Cizgi filmin 42.
bélimuine kadar diyaloglarda 6ne ¢ikan yasli karakter Basri Amca’dir. Fat-
ma Nine ile Basri Amca’nin aralarinda bazi konularda anlagsmazliklar yasa-
diklari ve inatlastiklarn gorulir. “Rafadan Tayfa” ekibi Basri Amca ile Fatma
Nine arasindaki anlagsmazliklara ¢ézim Ureterek orta yolu bulmaya ¢aligir-
lar. Fatma Nine “Ramazan Tayfa” serisinde de 6ne gikmistir. Fatma Nine
cizgi filmde “kuzum?” kelimesini sikga kullanir. Geleneksel hikéyeleri ile “Ra-
fadan Tayfa” ekibinin yagsamlarina dokunur. Ayni zamanda Rafadan Tayfa
gizgi filminde yasli karakterlerin ginluk hikdyelerde abartili temsillerine de
yer verilmektedir. GUnlik yasam rutinlerinde diger ana karakterlerle olan
iliskilerde bu abarti 6gelerinin temsili sikga géralar.

Yan karakterler (Ankarali Ozan, Remzi Amca, Kusgu Baba) surekli olay
drgusu igerisinde yer almazlar. Ana karakterler disinda ¢ok fazla olmasa da
bazi béliumlerde Ankarali Ozan ve Kusgu Baba yan karakter olarak gorul-
mektedirler. Orta yasli bir karakter ve aksesuar olarak gézlik kullanan An-
karali Ozan yine kendi adini tasiyan gizgi filmin 48. boliumu “Ankarali Ozan”
bolimuinde hikdyenin kahramanidir. Ankarali Ozan plak ¢alismasi igin An-
kara’dan istanbul’a gelmistir, tek istedi iyi bir ozan olabilmektedir. Bunu
basarmak icin de mucadele eder. Hayri ve arkadaslari Ankarali Ozan’in bu
mucadelesinde basarili olmasi igin elinden geleni yaparlar. Ankarali Ozan
ayni zamanda alt kaltiran yoresel agiz 6zelliklerini yansitarak kalturel ge-
sitliligi de temsil eder. Ankarali Ozan, ayrica, gizgi filmin “Géz Bagi” isimli
bélumuinde de hikdyenin igerisinde yer alir. Kusgu Baba ise, ¢izqgi film igeri-
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sinde yer alan bilge bir kisiliktir. Daginik sagli, gézlik kullanan ve giyimine
6zen gosteren bir karakterdir. Aksesuar olarak kravat kullanir. Kitap okuma-
y1, arastirma yapmayi ve kutiphanede zaman gegirmeyi ¢ok sever. Kusgu
Baba, zaman zaman unutkanlik yasamaktadir. “Rafadan Tayfa” ekibi Kuscu
Babao’nin yanina giderek onunla sohbet etmeyi sevmektedir. Kusgu Baba
dzellikle “istiklal Mars1” ve “Zaman Gegirgeni” isimli bélimlerde éne ¢ik-
maktadir. Bu bolimlerde 6zellikle tarihsel ve kulttrel konular hakkinda Kug-
¢u Baba’ya danisilir. Hayri, Mert, Kamil ve Akin’in tarihe olan ilgisi ve meraki
Kusgu Baba ile yakin arkadaslik kurmalarini saglamistir. Kusgu Baba her
zaman “Rafadan Tayfa” ekibine yardimei olmak igin azami hassasiyet gos-
terir. Remzi Amca da filmin bir diger yan karakteridir. “Gurbetten Gelen Mi-
safir” isimli bolimde Ristem Amca’nin amcasinin oglunu oynamaktadir.
Aksesuar olarak kasket kullanir. Rafadan Tayfa, Remzi Amca’ya buyulk sayqi
duymakta ve onun gegmisteki sportif basarilarini blyik bir heyecan ve cos-
kuyla dinlemektedir. Ayni zamanda c¢ok disiplinli bir karakterdir. Cizgi film-
deki yasli karakterler icerisinde (Basri Amca, Fatma Nine, Sadettin Usta,
Kusgu Baba) en az yer verilendir. Remzi Amca’ya olay 6rgusi igerisinde sa-
dece “Gurbetten Gelen Misafir” b6lumunin son sahnelerinde yer verilmistir.

Karakterler arasindaki iligkilerin ganlik hikéyelerden olustugu Rafadan
Tayfa gizgi filminde bag temelli iliskisel yapi agir basmaktadir. Cizgi filmin
olay 6rgusu icerisinde iyilik ve haklinin yaninda olmak gibi toplumsal mesaj-
lara sikga yer verilir. Cizgi filmde Hayri, Kamil, Akin ve Mert ¢ok yakin arka-
dastir. Surekli ortak hareket eden karakterler birlikte vakit gegirmekten de
keyif almaktadirlar. Ayni zamanda bu karakterler yardimsever ve sicakkan-
Lidirlar. Karakterler arasindaki arkadaslik iligkileri gok guglidar. Hayri ve ar-
kadaslar problemler kargisinda ortak hareket etmekte ve pratik ¢déztimler
Uretmektedirler. Grup igerisindeki davranislarda toplumsal uyum ve ortak
karar alma egilimi agir basar.

Cizgi filmde, Basri Amca ¢ocuklar arasinda g¢ikan anlagmazliklarda
arabulucu bir kisiliktir. Basri Amca sinirli oldugu kadar merhametlidir de.
Hayri, Akin, Mert ve Kamil’e yardimci olmaktadir. Basri Amca, ayni zamanda
¢izgi filmde Hayri ve arkadaslarinin manevi lideri ve otoriter bir kisiliktir. Ka-
rakterler, problemler karsisinda duygusal da davranarak duygularini disa
vurmaktadirlar. Ana karakterler ayni zamanda paylagsmanin éneminden de
bahsetmektedir.

Karakterler ifadelere anlam yukleyici bir temsili yansitirlar. Cizgi filmde
karakterler arasindaki diyaloglarda mizah unsurlarina sikga yer verilir. He-
men her bélim icerisinde mizah kullanilmasi dikkat ceker. Ozellikle yogun
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bir sekilde Hayri karakteri Gzerinden bu kullanim gergeklestirilir. Rafadan
Tayfa ¢izgi filmindeki karakterler s6zcukleri zaman zaman mecazi anlam-
larda kullanirlar.

Cizqgi filmde mahallede farkli meslek gruplarini temsil eden karakterler
de bulunmaktadir. Bu meslek gruplar arasinda; seyyar satici, mahalle bak-
kali, tamirci ve halk ozani 6ne gikar. Cizgi filmin igcerisinde yer alan yasli ka-
rakterler olay 6rgusi icerisinde surekli gosterilmezler. Hayri ve arkadaslari-
nin bUyukleriyle olan diyaloglarinda onlarin sdylediklerini 5Gnemser ve onlara
saygili davranmaya 6zen gdosterirler. Toplumsal normlara uymaya dikkat
eden karakterler, geleneksel aile yapisini temsil etmektedir. Ornegin Basri
Amca c¢ocuklara 6gutler vermek icin yasam hikayelerinden bahseder. Co-
cuklar aralarindaki problemleri Basri Amca’yl dinleyerek ¢ozerler. Fatma
Nine de duslncelerine dnem verilen ve gocuklarin ¢ok sevdigi bir karakter-
dir. Fatma Nine gelenekleri yagsatmak igin gocuklara surekli ge¢gmisi hatirla-
tici mesajlar verir. Sadettin Usta, Fatma Nine ve Basri Amca ¢izgi filmde
yasli karakterler olarak 6n plana gikmaktadir. Bu karakterler ayni zamanda
s6zlU gelenegin yasatilmasinda kritik rol oynamaktadir.

Sevim, ekibin en samimi arkadasglarindan biridir. Cizgi filmin yasli ka-
rakterleri gibi gocuklara uyarilarda bulunmakta ve onlari ydnlendirmektedir.
“Rafadan Tayfa” ekibi Sevim’den zaman zaman gekinir. Hayri, Kamil, Mert
ve Akin arasindaki anlasmazliklarda arabulucu rolinl Ustlenir. Sevim, olay
drgusu igerisinde yapilmasi gereken davraniglar noktasinda “Rafadan Tay-
fa” ekibini ikna etmeyi basarir. Sonunda “Rafadan Tayfa”, Sevim’i dinleye-
rek aralarindaki anlagsmazliklara ¢gézim Uretir.

Cizqgi filmdeki muhafazakar yapiya sadece séylemlerde degil, karakter-
ler arasindaki iligkilerde de rastlanmaktadir. Aile baglari arasindaki iligkiler,
muhafazakar egilimi yansitir. GUnlik konugsmalara bakildiginda sosyal ilig-
kilerde bazi toplumsal normlara dikkat edildigi géze carpar. “Uzay Yolculu-
gu” isimli bolumunde Kamil tarafindan arkadasglarina “aile gibisi var mi ar-
kadaslar” diyerek ailenin 6neminden s6z eder. Kamil ayni zamanda ailenin
vatan sevgisi gibi kutsal bir deger oldugunu da ifade eder. Aile degerlerinin
on plana ¢ikarilmasi Ak Parti’nin muhafazakérlik taniminda énemli bir yer
tutmaktadir. Muhafazakér yasam tarzi ve toplumsal kurallara azami hassa-
siyet karakterler arasindaki iligkilerde sikga goéralmektedir.

4.3. inang Ogeleri ve Miizik Kullanimi

Rafadan Tayfa cgizgi filminin genelinde gunluk kiyafetler kullanilmakla
beraber, bazi bélimlerde 6zel kiyafet ve aksesuarlar, s6z ve muzikler kulla-
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nilmaktadir. Cizgi filminin bazi bélimlerinde yodresel kiyafetler tespit edil-
mistir. Ozellikle gdrsel séylemler araciligiyla hedef kitleye aktarilmaya ¢ali-
silan sembollerin bir ideolojik mesaji barindirdigini séylemek mumkdandur.
Cizgi filmde karakterler sade ve geleneksel bir sekilde giyinmektedir. Rafa -
dan Tayfa gizgi filminde kullanilan kiyafet ve aksesuarlarda 6zellikle inang
ve sanatsal dgelerde belirgin bir sekilde ideoloji islenmektedir. Karakterler
tarafindan canlandirilan sosyal etkinliklerde Turkiye’nin giyim kultGrine ait
gostergelere, kulturel bellek unsurlarina sikga yer verilmistir. Cizgi filmde
ayni zamanda muhafazakar ideolojinin yaygin kullanimi karsimiza gikmak-
tadir. Hemen hemen her bélimin igerisinde dini igerikli sdylem ve yasayis
tarzina ait gdstergeler karsimiza gikmaktadir.

Gérsel 2. Rafadan Tayfa’da Yer Alan inang Ogeleri

Cizgi filmde islami kimligin n plana c¢ikarildigi gériilmektedir. Ramazan
ayinin sembollerinden ve Osmanli mirasi Mahya gelenegdi, ramazan davulu,
sahur ve Fatma Nine’nin basdrtusu gizgi filmde 6ne ¢ikan inang 6gelerin-
dendir. Ayrica, mani gelenegi ve serbet de Osmanli-islam gecmisine yapi-
lan bir vurgu olarak kabul edilebilir. Anlatimi kuvvetlendirmek igin orug tut-
manin faydalarindan, teravih namazindan ve Ramazan’in islam cografyasi
icin éneminden bahsedilmektedir. islam dinindeki yardimlasma duygusu,
paylasma kaltart ve merhamet etmenin 6nemi gibi unsurlar da izleyiciye
yansitilir. Ortak etkinliklerde buyuklerin sézleri dinlenmekte, beraber dualar
edilmekte, iftar sofralarina davet olmadigindan da ayrica bahsedilmektedir.

islami sembol dgelerine yer verilerek séylemlerle anlatim desteklen-
mistir. Ramazan manileri gelenedi gizgi filmde gegmektedir. Hayri Kamil,
Akin, Mert ve Rustem Abi su maniyi séylemektedir:

“Bize derler Rafadan
Acikinca sizlanma
Sabir verir yaradan

Bize derler Rafadan
Herkes ayr kafadan
Boyle yaratmis yaradan
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Ne yapalim arkadaslar...”

Rafadan Tayfa cizgi filminde islami kimligi 6n plana gikaran dini sdy-
lemlerin yogunlugu dikkat ¢gekmektedir. Karakterler arasinda, “yaradan”,
“mubarek gin”, “Allah korusun”, “masallah”, * sikretmek”, “in§allc1h”,
“Ramazan”, “iftar yemegi”, “oru¢”, “mubarek”, “ezan”, “selamlarini ilet-
mek”, “sahur”, “teravih”, “dis kiras1” ve “arife gigedi” baslica éne ¢ikan dini
soylemler arasinda yer almaktadir. Karakterler arasindaki sdylemlerde Ra-
mazan ayinda 6ne ¢ikan ritlellere vurgu yapilmaktadir. Cizgi filmde, iftar
sofrasinda fakirlere yardim etmek amaciyla yapilan “dis kirasi”’nin énemi ve
Arife Gunu sokaga ¢ikma gelenegdi olan “Arife Cicegi” anlatisi buyukler ta-
rafindan ¢ocuklara aktarilir. Ayni zamanda, islam dininde savurganligin,
ihtiyacindan fazla harcamanin hos kargilanmamasinin dnemi Fatma Nine
tarafindan aktarilir. Rafadan Tayfa gizgi filmindeki inang dégelerine ait gorsel
séylemlerin islami yasantiyla bicimlendirildigi gérilar. Toplumu bir arada
tutan dini degerler, arkadaslik iliskileri, mahalle kaltard, aile ve komsulugu
temel alarak izleyiciye aktarlir.

4.4. Onemli Giinler, Olaylar ve Anmalar

Ak Parti dénemi Turkiye’nin yumusak gug yaklasimlari baglaminda ta-
nitimina énem verilen geleneklerin ¢izgi filmin bazi bélumlerinde hedef kit-
leye aktarildigini séylemek mumkuindur. Cizgi filmde Ak Parti’nin yumusak
gug yaklasiminda énemli bir yer tutan Malazgirt Zaferi ile ilgili mesajlar he-
def kitleye aktarlmistir. Cizgi filmin “Malazqirt Zaferi” isimli bélumdnde TRT
radyosunun “Tarihi GlUnler” programina katilmak Gzere davet alan Kamil’in
hikéyesi Gzerine olay 6rgust kurulmustur. Bu bélimde zaferin Turk tarihin-
deki 6nemi Hayri, Mert, Akin ve Kamil tarafindan izleyiciye aktarilmaktadir.
Anlatilarda duygu ylklemeleri 6n plandadir. Malazgirt Zaferi” bélimuinde
Tirk islam tarihinde énemli 6gelerden olan “kilic”, “okguluk” ve “ata bin-
me” islenmistir. Bu bolimde, “Sultan Alparslan’in Anadolu’nun kapilarini
Turklere acmasi” ve “Turan taktigi” ile ilgili séylemler dikkat cekmektedir.
Ayrica ilgili béliumde 26 Agustos 1072’in Turk tarihinde dnemli bir gin oldu-
guna dair gondermeler de bulunmaktadir. Bu bélimde bir askeri savunma

stratejisi olan “Turan taktigi” hakkinda bilgiler de verilmektedir.

Cizgi filmde Turk toplumunu bir arada tutan manevi 6geler 6n plana gi-
karilmistir. Bu anlamda gizgi filmin “istiklal Marsi” bélimi dikkat ceker. Akin
karakterinin bir siir yarismasina katilmasi Gizerine istiklal Margrnin anlamini
bilmenin éneminden bahsetmektedir. Akin, Hayri ve Kamil’in istiklal Mar-
si’nin anlamini bilmemesi Gzerine anlaminin bagimsizlik oldugunu belirtir.
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Ozellikle bu bélimde; “istiklal”, “bagimsizlik”, “bayrak”, “millet” ve “kah-
raman” gibi milliyetgi sdylemlere yer verilmistir. Bu sdylemler “stkretmek”
gibi dini bir anlatimla desteklenmistir. Cizgi filmde, Turk milletinin gegmis-
ten gelen savasci yapisina vurgu yapilmakta beraber, milliyet¢i degerlerin
aktarnlmasinda da kritik bir rol oynamaktadir.

Degerlendirme ve Sonug

Yumusak gt¢ yaklagiminin énemi ginimuzde Ulkeler tarafindan anla-
silmis ve hayati bir &neme sahip hale gelmistir. Bu kapsamda tlkeler yumu-
sak gug potansiyellerinin getirdigi firsatlari degerlendirmeye calismaktadir.
Ozellikle yumusak giic yaklagiminda kdiltirel diplomasi uygulamalari araci-
Lgiyla yaratulen faaliyetler hedef kitlenin etkilenmesinde 6nemili bir role
sahiptir.

GUnumuzde kuresellesme sureci ile uluslararasi konjonktlirde meydana
gelen degisim ve dénusim surecinde popduler kdltlr Gretimlerinin pazar-
lanmasi tlkelerin tanitimi agisindan avantaj oldugunu séylemek mimkan-
dir. Ornegin dinyada animasyon endiistrisinde ses getiren Ulkelerden biri
de Japonya’dir. Japonya’nin Pokemon adli anime dizisi 65 tlkede ve 30°dan
farkli dilde yayinlanmistir. Kiresel gaptaki basarisi Pokemon’un Time dergi-
sinin ana kapadi olmasina olanak saglamistir (Kartikasari, 2018: 43). Turki-
ye’de gorece yeni gelismeye baslayan cizgi film endUstrisinde popdler ige-
rikler Uretilmeye baslandigini séylemek mumkidndur. Bu yapimlardan biri
animasyon serileri de yayinlanan Rafadan Tayfa gizqgi filmidir. Bu gizgi filme
yonelik kulttrel diplomasi kurumlar tarafindan yurt disinda tanitim faali-
yetleri gergeklestirilmis ve yumusak gt¢ araci olarak 6n plana gikarilmistir.
Bu nedenle amagli érneklem ile belirlenen Rafadan Tayfa gizgi filminin yu-
musak gig potansiyelini anlama ve arastirmaya odaklanan bu ¢alismada
bulgular detayli bir sekilde tartismak énemlidir.

Arastirma kapsaminda ele alinan ¢izgi filmdeki dini séylemlerin kulla-
nimi ve aile kurumunun énemine yapilan vurguyu Ak Parti’nin “Muhafazakar
Demokrat” kulturel ve siyasal kimligi ile iligskilendirmek mimktindar. Muha-
fazakar ideoloji, gizgi filmin genelinde yaygin olarak yansitilmaktadir. Mu-
hafazakér ideoloji karakterlerin kiyafet/aksesuar kullanimina ve ginlik di-
yaloglara kadar gizgi filmin genelinde hékimdir. Cizgi filmde kullanilan
semboller araciligiyla da muhafazakér ideoloji gérunur kiinmaya ¢aligil-
mistir. Ayni zamanda ¢izgi filmdeki muhafazakér ideolojiye, sadece sdy-
lemlerde degil, karakterler arasindaki iligkilerde de rastlanmaktadir. Aile
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baglarn arasindaki iligkiler ve toplumsal normlara azami hassasiyet goste-
rilmesi muhafazakar ideolojiyi yansitmaktadir.

Van Dijk’in sdylem analizinde mekan/cografi ¢evrenin ele alinmasi
onemlidir. Bu nedenle Rafadan Tayfa gizgi filminde toplumsal bellek ve
animsama dract olarak kullanilan mekén goérintilerinin ayni zamanda
ideolojik bakis agilarini da barindirdigini séyleyebiliriz. Cizgi filmde 6ne gika-
rilan mekansal égeler (istanbul ve gevresi) Ak Parti’nin diinya gériisiinii de
yansitmaktadir. Bu mekénsal 6geler Ak Parti’nin Neo Osmanlici tarihsel ve
kulturel bellegiyle de iliskilidir. Cizgi filmin olay érgusu igerisinde mekdénsal
dgelere yer verilmesi Osmanli-islam gecmisine génderme olarak kabul edi-
Lebilir.

Van Dijk’in séylem analizinde ulusal éving stratejisi de 6nemlidir (Van
Dijk, 2013). Rafadan Tayfa gizgi filminde, Turk milletinin gegmisten gelen
savasgl yapisina vurgu yapilmakla beraber, milliyet¢i degerlerin aktarilma-
sinda da kritik bir rol oynamaktadir. Cizgi filmin olay 6rgusu igerisinde 6zel
gunler ve anmalar éne cikarilmaktadir. Ozellikle “Malazgirt Zaferi” 6zel bé-
limunde gegmisten dvguyle bahsedilmektedir.

Cizqgi film karakterler agisindan da ele alinmigtir. Cizgi filmde bag te-
melli iliskisel yapi; 6rnegin karakterler arasindaki yardimlagsma ruhu, grup
icerisindeki davraniglarda toplumsal uyum ve ortak karar alma egilimi agir
basmaktadir. Problemlere karsi ortak hareket etme egilimi de iligkilerin bir-
birine siki sikiya bagli oldugunu gostermektedir. Karakterler ifadelere anlam
ylkleyicidir; s6zcikler zaman zaman mecazi anlamlarda kullanmaktadir.
Konudan konuya atlayan sézcikleri gergek anlamlar diginda kullanmayi
sevmektedirler.

Rafadan Tayfa gizgi filminde devletin ideolojik aygitlar ve “panoptik ik-
tidar”in géranarlagini saglayan istanbul’'un fethinin sembol mekénlari
Ayasofya ve Sultan Ahmet Camii 6ne gikmaktadir. Cizgi filmde yer verilen
devletin ideolojik aygitlarini ayni zamanda Ak Parti’nin “gegmisi énemse-
yen” siyasal goruglyle ve bu gostergeleri “yeniden kurucu nostalji” ile sag-
lanmak istenen gecmise duyulan 6zlemle iligkilendirmek mumkuandur. Kal-
tlrel kimligi olusturan égelerin yaninda, Osmanli Devleti’ni animsatan sem-
boller ve geleneksel yapinin izleri ¢izgi filmde 6ne ¢cikmaktadir. Cizgi filmde
Osmanli Devleti zamaninda yagsamis olan bilgin Hezarfen Ahmet Celebi’den
bahsedilmektedir. Ayni zamanda Osmanli Devleti zamanindaki itfaiye tegki-
lati olan Tulumbacilar Ocagr hakkinda da bilgiler verilmektedir. “Denizler
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Fatihi” isimli bélimde Barbaros Hayrettin Pasa’ya gondermeler yapilmakla
beraber sembolik ipuglarinin verildigi sdylenebilir.

Rafadan Tayfa gizgi filminde pek gok kilturel iletisim kodlart bulun-
maktadir. Turk ktltarine ait semboller, ritieller ve degerlere sikga yer ve-
rilmistir. Ornegin semboller kategorisinde Ramazan gelenedi, ritieller ara-
sinda Turk kultarindeki selamlagsma bigimi, degerler kategorisinde de Tirk
aile yapisi ve mahalle kultirt éne cikmaktadir. Rafadan Tayfa cizgi filmi
Uzerinden Ulkenin dinsel yapisini, gastronomisini, turizm potansiyelini, mu-
zigini hedef cografya ve boélgelere tanitildigi gérilmektedir. Rafadan Tayfa
gizgi filmi 6nemli bir algi ve imaj kaynagidir. Rafadan Tayfa cizgi filminde
istanbul ve cevresi dne cikarilmistir. istanbul’'un olumsuz yénlerine iliskin
gériintilere yer verilmemis, ézellikle hedef kitlede istanbul’u cazip kilacak
yumusak gu¢ unsurlarn 6n plana ¢ikarilarak, dnemli destinasyon noktalari-
nin tanitimi gergeklestirilmistir.

Son olarak, alanda yapilacak yeni arastirmalara yol gdstermek igin
gizgi filmlerle ile ilgili teorik ve pratik anlamda su énerilerde bulunmak
mumkundur: 1. Turkiye’ye egitim diplomasisi programlari araciligiyla gelen
yabanci 6grenciler ile yerli yapim ¢izgi filmlerle ilgili yapilandirilmig/yari
yapilandirilmig bir saha galismasi gergeklestirilebilir. 2. Turkiye’deki Cosplay
gruplari Gzerine kalturel diplomasi ile baglantili bir saha galismasi gergek-
lestirilebilir. TUrkiye’de Japon animelerin etkisi Gzerine bir alimlama ¢alig-
masi gergeklestirilebilir. Ozellikle anime festivallerine katilan hayranlariyla
gorusmeler gergeklestirilebilir. 3. Limon ile Zeytin kulturel diplomasi bagla-
minda gdstergebilimsel olarak incelenebilir. 4. Kral Sakir gizgi filmini yumu-
sak gu¢ yaklagimi ve kulturel iletisim kodlari baglaminda incelemek mim-
kGindUr. 5. Film etkili turizm kapsaminda Rafadan Tayfa Gébeklitepe ve/veya
Rafadan Tayfa Dehlizanimasyon filmleri incelenebilir.
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