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OZ: Orta cagdan sonra 14. yiizy1l ile 17. yiizy1l ortalarma kadar devam eden ve Ronesans
donemi olarak adlandirilan bu dénemde Avrupa 6nemli gelismeler yagamistir. Miizik sadece
dinsel igerikli olmaktan ¢ikmus, toplum kilise baskis1 ve otoriterliginden kurtulma ¢abasina
girerek kiiltiirel ve sanatsal anlamda egemenligini ilan etmeye baslamistir. Barok donem;
Ronesans donemi ile Klasik donem arasinda, 17. yiizyilin ilk yaris1 ile 18. ylizyilin ikinci
yarisina kadar yaklasik olarak 150 yillik bir dénemi kapsamaktadir. Bu donemde armoni
teknigi geligme gostermis, kantat, opera gibi sahne sanatlar1 6n plana ¢ikmaya baslamis ve
senfonik orkestralarin da ilk tohumlar1 atilmistir. Miizikte yasanan geligsmeler bestecileri de
etkilemis ve besteciler calgi icracilar1 i¢in daha fazla teknik zorluk igeren besteler
yapmiglardir. Boylece Barok donemde calgilar onceki yiizyillara gore miikemmellik
kazanmigtir. Tahta tiflemeli galgilar ailesi iginde yer alan fagot da 1500°1ii yillardan itibaren
miizikte yasanan gelismelerden etkilenerek degisim ve gelisim siirecine girmistir. Onceleri
yalnizca genel bas ad1 altinda viyola ve viyolonsel gibi bas enstriimanlar ile birlikte alt yapiy1
giiclendirmek icin siirekli basin bir parcasi olarak kullanilan fagot daha sonraki yillarda diger
calgilardan daha bagimsiz bir hale gelmis ve ¢oksesli miizigin igerisinde yerini almistir.
Literatiir tarama yontemi ile yapilan bu ¢caligmada Barok donem ve Barok donem miiziginde
fagotun gelisimi ve kullanim alanlarina yénelik bir inceleme yapilmistir. Caligma, Barok
donemde fagotun nasil kullanildigini, iistelendigi gorevleri ve bu donemdeki gelismelerini
gostermeyi amaglamaktadir.
Anahtar Kelimeler: Miizik, Barok Dénem, Fagot, Ronesans.

ABSTRACT: Following the Middle Ages, Europe underwent significant developments
during the period known as the Renaissance, spanning from the 14th century to the mid-17th
century. During this era, music transcended its predominantly religious character, and
society, striving to break free from the dominance and authoritarianism of the church, began
to assert its cultural and artistic sovereignty. The Baroque period, situated between the
Renaissance and the Classical period, encompasses approximately 150 years, from the first
half of the 17th century to the second half of the 18th century. During this time, harmonic
techniques advanced, stage arts such as cantatas and operas gained prominence, and the
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foundations of symphonic orchestras were laid. Developments in music also influenced
composers, who began creating works with greater technical challenges for instrumentalists.
Consequently, instruments achieved a level of refinement during the Baroque period that
surpassed previous centuries. The bassoon, a member of the woodwind family, entered a
process of transformation and development from the 1500s onward, influenced by the
musical advancements of the time. Initially used merely as part of the basso continuo under
the general bass designation, alongside bass instruments such as the viola and cello to
reinforce the harmonic foundation, the bassoon later became more independent from other
instruments and secured its place within polyphonic music. This study, conducted through a
literature review, examines the development and usage of the bassoon in Baroque period
music. The study aims to elucidate how the bassoon was employed, the roles it assumed, and
its developments during the Baroque period.
Key Words: Music, Baroque Period, Bassoon, Renaissance.

EXTENDED ABSTRACT

During the Middle Ages, often referred to as the Dark Ages and spanning over a
millennium, music was predominantly shaped by the influence of the church and religious
doctrine. The church suppressed secular, humanistic, and scientific advancements, directing
societal focus toward the afterlife. Although composers of this period increasingly employed
polyphony compared to their predecessors, this practice was met with resistance from
ecclesiastical authorities. The polyphonic complexity in religious music intensified vocal
parts and complicated rhythmic structures, often rendering sacred texts less intelligible. For
the church, the clarity of liturgical texts was paramount, overshadowing the music itself.
Consequently, 14th-century ecclesiastical authorities largely opposed polyphonic religious
music. Nevertheless, composers persisted in creating polyphonic sacred works, signaling the
gradual development of polyphonic music. This evolution, approaching the Renaissance,
unfolded in three distinct phases: the Notre-Dame School, Ars Antiqua, and Ars Nova. By
the late 14th century, polyphony had advanced significantly, with rhythmic structures and
harmonic arrangements beginning to coalesce around a tonal center.

The Renaissance period, approximately spanning 1450 to 1600, marked a revival of
ancient Greek ideals, which were explored by artists, poets, and scholars. Rooted in
humanism, this era emphasized a clearer distinction between the divine and the human.
Intellectual debates arose between proponents of humanism and those adhering to traditional
theological perspectives. Despite such tensions, humanistic and Renaissance ideals spread
from Italy across Western Europe. Often termed the Age of Discovery, the Renaissance
enabled artists to express emotions and ideas more freely, critically engage with their
surroundings, and reflect these observations in their works. In contrast to the medieval focus
on preparing for the afterlife, Renaissance thought prioritized human experiences, emotions,
and intellectual inquiry. Polyphonic music continued to evolve, with choirs gaining
prominence and the interplay of voices and instruments fostering more complex harmonic
structures. However, most compositions remained vocal in nature, with instruments primarily
serving as accompaniment. A pivotal development during this period was the invention of
the printing press, which facilitated the mass production and dissemination of sheet music,
thereby broadening access to music. These musical and instrumental advancements during
the Renaissance laid the groundwork for the subsequent Baroque period.
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The Baroque period, spanning roughly 1600 to 1750, is defined in music history as
the era beginning with the earliest operatic experiments in Italy and culminating with the
death of Johann Sebastian Bach. The term "Baroque," derived from the Portuguese word for
an irregular or misshapen pearl and initially carrying a pejorative connotation, was adopted
as a formal designation for this musical period by the late 19th century. During the Baroque
era, music reached a mature stage of development. In Italy, particularly in cities such as
Florence, Venice, Naples, and Rome—Ilong known for producing composers of sacred
music—significant advancements in secular music emerged in the late 16th century. As
Renaissance ideals loosened the church’s grip on artistic expression, composers sought
patronage from noble families, who funded salaries and established opera houses. This shift
led to a marked increase in musical ensembles within aristocratic courts.

While Renaissance music was characterized by uniformity, Baroque music
distinguished itself through the use of contrasts, evident in alternations between fast and slow
passages, loud and soft dynamics, and solo and tutti sections. A defining feature of Baroque
music was the basso continuo, a compositional technique involving a melody for a voice or
instrument supported by a bass instrument that provided harmonic structure. Typically, one
musician played a dominant bass instrument—such as a cello, violin, or bassoon—while
another reinforced the harmony. The Baroque period also saw the introduction of cadences,
the extensive use of musical ornamentation, and the transition from modal to tonal systems.
Dynamic markings emerged, and new approaches to polyphony gave rise to forms such as
the fugue, sonata, and concerto grosso. The foundations of orchestration were established by
assigning distinct roles to individual instruments. These developments collectively defined
the Baroque period.

The emphasis on instrumental music grew during this period, and the bassoon, like
other instruments, solidified its role in Baroque music. Initially employed as part of the basso
continuo alongside instruments like the viola and cello, the bassoon evolved into a more
independent instrument, contributing to solo, chamber, and orchestral works. Its development
from the Baroque period to the present reflects a process of refinement, culminating in its
modern form.

The bassoon, a double-reed woodwind instrument with a conical bore, traces its
etymological origins to the 14th-century term meaning “bundle of reeds.” By the early 16th
century, it was recognized as a musical instrument in Italy. Due to limited historical evidence,
the early history of the bassoon remains uncertain. The dulcian, a single-piece precursor to
the bassoon used until 1700, is considered its ancestor, though its exact origins are unclear.
The transition from the dulcian to the articulated, four-part bassoon, first documented in
France, aligned with broader musical developments. In the Baroque period, the bassoon
primarily reinforced the harmonic foundation as part of the general bass. However, by the
17th century, its role expanded, and it became a more autonomous instrument. Composers
increasingly incorporated the bassoon into chamber music, solo works, and orchestral
compositions, with notable examples including the bassoon concertos composed by Antonio
Vivaldi.
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1. BAROK DONEM

Miizik tarihinde Barok Donem; 1600 ile 1750 yillar1 arasindaki dénemi
tanimlamaktadir. Bu dénem ltalya’da ilk opera denemeleriyle baslayan ve J. S.
Bach’m 6liimiiyle sona eren bir donem olarak kabul edilmektedir. Barok sozciigii
Portekizce “carpik inci” anlamina gelmektedir. Bu sozciik ilk kez 1700’1 yillarin
ortalarina dogru Fransiz felsefeci Noel-Antonio Pluche tarafindan kullanilmistir.
Pluche 1746 yilinda yayimlanmis olan “Spectacle de la natura” (Doganin gdsterisi)
adli yapitinda, miizikleri “Musiqe Chantate” (sarkilt miizik) ve “Musiqe Baroque”
(Barok Miizik) olarak ayirmak gerektigini belirtmistir. Barok kelimesi burada 18.
ylizy1l miizigini kiicimsemek i¢in kullanilmig abartili bir benzetmedir. (Sentiirk
Siinder, 2022: 15)

Eski ¢aglardan bu yana miizik, resim, mimarlik gibi sanat dallar1, hatta bilim,
felsefe ve edebiyat kendi ¢agdaslariyla benzer ozellikler gostermislerdir. Barok
doneme baktigimizda da miizigin kendi ¢agdaslariyla benzer 6zellikler tasidigini
gormekteyiz.

M.S. 200 ile 1000 yillar1 arasinda “karanlik ¢ag” olarak da adlandirilan Orta
cagin ardindan gelen Gotik ¢agda miizigin duraganliktan ¢iktigi, incelik ve zarafetin
daha belirgin oldugu, sadece miizikte degil, diger sanatlarda da perspektif ve
derinliklerle 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu cag, degisim ve gelisimle birlikte
Ronesans donemine hazirlanildigi bir ¢agdir. Gotik ¢agin son donemleri, Ronesans
etkilerinin hissedilmeye baslandig1 bir donem olmustur. Rénesans déneminin son
yillarinda ise Barok donem etkileri agikca kendini hissettirmistir. Ronesans dénemi
ile birlikte sanatcilar kilise sinirlarmin disina ¢ikmislardir. Miizik yalnizca dini
igerikli olmaktan ¢ikmustir. (Sentlirk Siinder, 2022: 9) Bu dénemde en 6nemli
olaylardan biri, italyan bestecilerin miizikte hatir1 sayilir bicimde séz sahibi
olmalaridir.

14. ylizy1l miizik sanatinda ritim yapisi ve ¢ok seslilik gelisme gostermis ve
calgilara olan ilgi artmigtir. Miizikal anlatimda duygulari ifade 6zgiirliigii giderek
yayginlagmaya baslamistir. Kilise ve imparatorun otoritesinden kurtulma ¢abasinda
olan halkin yasam, eglence ve mutluluk arayislar1 daha da giiglenmistir. 15. yiizyil
sonrasi Ronesans ile birlikte sadece miizikte degil, tiim sanat dallarinda insancil bir
ruh egemen olmus, yalinlik ve saflik diirtiileri daha kendini belli eder hale gelmistir.

Barok, oziinde “saray miizigi”dir. (Say, 2003: 197) Ronesans donemi ile
Klasik donem arasinda asillerin estetik anlayislarini yansittig1 bir olgu olarak kabul
edilmektedir. Barok donem miiziginin halk ile bulugsmasi1 17. yiizyilin sonlarinda
baslamigtir. Halka agik opera evleri ile Ingiltere ve Fransa’da konserlerin
diizenlendigi ilk dzel salonlar agilmistir. Ik halk konserleri bu dénemde verilmis
olsa da bunun yayginlagmasi ve halk tarafindan tam anlamiyla benimsenmesi sonraki
yiizyilda olmustur.
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Sonug olarak 17. yiizyilin son ¢eyregi, barok donem miiziginin Avrupa’da
yayginlagmasi, benimsenmesi ve gelisimini devam ettirmesi donemidir.

Barok donemi daha anlasilir olmasi agisindan, erken barok, orta barok ve
olgun barok seklinde ii¢ alt evreye ayirmak da miimkiindiir.

Erken barok evresi barok cagin kosullarinin hazirlandigi bir evre olarak
diisiiniilmelidir. Bu donemde Kuzey Iitalya’da siirekli bas belirginlesmeye
baslamugtir.

Orta barok evresi; barok tiirlerinin ve tekniklerinin olgunlagarak miizik
sanatina yansidig1 bir donemdir.

Olgun barok evresi diger evrelerden farklidir. Burada miizik yapitlarinda
denge ve tutarlilik géze ¢arpmaktadir.

1.1. Barok Dénemin Miiziksel Ozellikleri

Ronesans miiziginde tek diizelik en belirgin 6zellik iken, Barok donemde
“kontrast” (zithik/karsitlik) kavrami goéze c¢arpmaktadir. Miizigin her 6gesinde
karsitlik hakimdir. Barok donem bestecileri, duygu, diisiince, arzu ve tutkularmi
anlatmak icin eserlerinin armoni yliiriyiislerinde, ritmik yapilarinda ve
anlatimlarinda kargitliklardan yararlanmiglardir. Barok doénem boyunca ses
giirliiglindeki hareketleri gdsteren ve niians olarak adlandirilan isaretler de, ilk defa
bu dénemde ortaya ¢ikmustir.

Barok donemin oOne c¢ikan oOzelliklerinden biri de “siirekli bas” (basso
continuo) olarak adlandirilan unsurdur. Siirekli bas, akorun devamliligini saglamak
amactyla miizigin armonik yapisini olusturmak i¢in ortaya ¢ikmistir. Kimi zaman
stirekli bas i¢in iki miizisyen olurdu; bunlardan biri viyolonsel, fagot ve keman gibi
agirlikli  ¢algiya yardimci olmakta, digeri armonik yapimin olusumunu
saglamaktaydi. “Baslica amag, solo sese eslik edebilecek genis ses alanli, yumusak
tinulr ¢algilara yonelmekti. Boylece, zinken ve cornetti gibi ¢algilar orkestrada yer
almaya basladi. Ancak, “siirekli bas”in dnem kazandigi bir donemde, kalin sesli
calgilara da gereksinim vardi. Berlin’de Hans Schreiber, dnce kontrbas trombonu,
sonra “kontrafagot”u icat etti.” (Say, 2003: 184)
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Ornek 1. Siirekli bas (Basso continuo) Bach, BWV 1042 Mi Majér Keman Kongertosu,
I. Boliim!
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Barok donemle birlikte, dnceki donemlerde kullanilmayan “kadans” (durgu)
olgusu ortaya ¢ikmaya baglamistir. Temel akorlarin baglanislariyla yapilan dort ayr
kadans sekli vardir: Tam kadans, yarim kadans, plagal kadans ve kirik kadans. (Say,
2022: 102)

Ornek 2. Kadans ornekleri?
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Barok donem miiziginin One ¢ikan o&zelliklerinden biri de miiziksel
stislemelerdir. 18. yiizy1l baslarinda besteciler arasinda solo ¢alg1 ve siirekli bas icin
(basso continuo) sonat bestelemek popiiler hale gelmis ve bu sonatlarin icrasinda da
stislemeler 6n plana ¢ikmigtir. (Delikara, 2010: 209, NWSA) Siislemeler, belirli bir
sesi vurgulamak veya sesi uzatmak icin karakteristik ses gruplarina verilen addir.
Donemin pek ¢ok bestecisi siislemeleri ezgi ve ritim zenginligi olarak goérmiis ve
eserlerinde kullanmiglardir.

Ornek 3. Siisleme 6rnekleri?
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Barok donemde gelisen bir diger 6zellik de yeni kontrpuan anlayisidir. Bu
yeni anlayisa gore; farkli melodi ¢izgileri siirekli bas calgisinin yonlendirdigi
dogrultuda olusturulan akor gruplarina uygun olmak durumundaydi. Ayr1 melodik
cizgileri birlestiren gittikge karmagiklagsan kontrpuanlar, Barok miizigin belirleyici
ozelliklerinden biri olmus ve canli dramatik etkiler yaratmak i¢in kullanilmistir.
(Collison, 2019: 100) Kromatik dizinin 6nceleri diizensiz, sonradan belli bir diizen
icinde kullanilmas1 bugilinkii major ve mindr ses dizilerini ortaya ¢ikarmigtir.
Armonik yaprya bagli olarak gelisen ritmik 6zellikler, modal sistemden tonal sisteme
gecis, donemin belirgin 6zelliklerindendir.

Ayrica barok donemde opera sanatinin gelismesinin yani sira, oratoryo ve
kantat gibi farkli tiirlerde formlar da geligmistir. Sahne sanatlarinin gelismesiyle
birlikte, ¢alg1 miizigi alaninda da bu déonemde gelismeler olmustur. Calgisal miizigin
evriminde iki iilke dne ¢ikmaktadir, bunlar italya ve Ingiltere’dir. (K&ksal,2020: 59)
Barok donem ile birlikte kendine has bigimlere kavusan c¢algi miizigi, beraberinde
pek ¢ok calgl miizigi formlarinin temelini hazirlamistir. (Say, 2003: 197) Trio sonata
(Uglii sonat),* solo keman sonati, biiyiik kongerto gibi formlar buna 6rnek verilebilir.
Miizikteki seslerin ayr calgilara verilmesi bugiinkii orkestrasyonun da temellerini
olusturmaktadir. Calgt miizigine verilen 6nemin artmasiyla, orkestra iginde yer alan
pek cok calgi gibi fagot da bugiinkii yerini almistir.

“Barok dénemde miizik, modern miizikal geligimin dilin gelisiminde kuskusuz en

onemli kilometre tasi olmugstur. Bu yiiz elli yil icerisinde, miizikal formlar degisip,

gelistikce bir yandan da daha sonrasinin ve bugiiniin miizik standartlart belirmeye

baslamistir. Bir baska onemli gériiniim ise miizigin, bu donemde evrensel bir dil

tasimaya baglamasi, ulusalliktan ¢ikap tiim Avrupa ve diinyaya seslenmesidir.” (Erol,

1998: 99).

1.2. Fagotun Kokenleri, Barok Donem Miizigindeki Yeri ve Kullanim
Alanlan

Nefesli ¢algilar ailesine dahil olan fagot, 1500°li yillardan itibaren gelisim ve
degisim siireci igerisinde pek cok evreden gecerek, barok dénem Oncesi, barok
donem ve sonrasindan giliniimiize kadar ulasmis ve ¢agimizin da vazgegilmez
enstriimanlarindan biri olmustur.

Alm. Fagott, Fr. Basson, Ing. Bassoon, It. Fagotto

“Agac iiflemeli ¢algilarin pes sesli sazlarindan olan fagot, obua ailesinden,
¢ift kamish bir ¢algidir. Tatli sesinden dolayr dulcian adli sazin gelismesiyle ortaya
¢tkan pommer ve bombard adli uzun ve iiflemesi giic sazlarin yerine yapilmistir.
1539°da rahip Afrano Albonesi’nin iki bombard 1 birlestirerek yaptirdigi iddia edilir.

Bugiinkii bicimini 1870°de Béhm sisteminin uygulanmasiyla Heckel vermistir. XIX.

4 Barok sonat’ta iicten altiya kadar boliimler vardir. ilk barok sonat’lar tek veya iki ¢algi
i¢indir. Olgun Barok donemindeki trio sonata, iki ¢algi ve bir siirekli-bas’1 igerir. (Ilyasoglu,
1994: 32)
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yiizyilda Alman ve Fransiz fabrikasyonu olarak iiretilmistir.” (Feridunoglu, 2004:

163).

Ronesans doneminden Barok doneme gegilirken toplumsal ve kiiltiirel alanda
pek ¢ok degisim yasanmistir. Bu degisim elbette miizige de yansimistir. Miizigin
merkezi sato, saraylar ve kilise iken, 1500’lii yillarin ikinci yarisinda Italya’da din
dist miizik alaninda gelismeler yasanmistir. Miizik, salt dini miizik olmaktan
cikmistir. 12. ylizyildan sonra, sanati destekleyen soylu bir sinif ortaya ¢ikmugtir. 14.
ylizyilda kilise baskisina dayanamayan miizisyenler, yavas yavas bu soylu sinifa
hizmet etmeye baslamislardir. Uzun yillar boyunca saray kapilar1t miizisyenlere
acilmig, kimileri maasa baglanmistir. Bu donemde miizisyenler, dini ilahiler disinda
i¢lerinden gelen ezgileri de notaya dokmeye baglamislardir. Ancak 17. yiizyila kadar
besteciler c¢algi miizigi i¢in bir ayrim yapmamaktaydilar, bu nedenle eski
enstriimanlarda rastlanan bir kayda gore “calmak veya sOylemek i¢in” ifadesi yer
almaktadir. (Mimaroglu, 2006: 39)

Ronesans doneminde iiflemeli calgilarin gelisimi, telli ve yaylh calgilara
kiyasla daha yavas olmustur. 1539 yilinda Afranio adli bir papaz, fagotto adini
verdigi, kamish ve kalin sesli bir ¢algi icat etmistir. Bu calgi kisa siirede orta ¢ag
iflemeli calgilar arasinda yerini almis ve zaman igerisinde degisik bigimlerde
geliserek gliniimiiz orkestra ¢algilarindan biri haline gelmistir. (Say, 2003: 162-163)

17. ylizyilin Avrupa miiziginde ¢algilarin gittikce gelistigi tek ses akimi ortaya
¢ikmaya baglamigtir. Bu akim oncekinden farkli olarak, eslikli tek ses anlamini
tasimaktadir. Bu yeni akimda calgi icracilari, sarkicinin sdyledigi melodiyi armoni
sistemine uyarak desteklemekteydiler. Bu durum ¢algi yapimecilarinin daha ileri
diizeyde c¢alismalarini saglamistir. Artik galgilar, eslikten bagimsiz solo olarak da
calinabilmekteydi. Bestecilerin ¢algi miizigi yazmaya baglamalar1 beraberinde yeni
miizik tiirlerinin dogmasina neden olmustur. (Mimaroglu, 2006: 38)

Sadece calgilarla ¢alman miizik, dnce italya ve Fransa’da gelismis, ardindan
17. ylizyilda Alman besteciler, baglarda bu {ilkelerin miiziklerinin etkisiyle yapitlar
vermeye baslamislardir.

1500’14 yillardan itibaren miizikte olan degisim ve gelismelerden etkilenen
fagotun ilk ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir. Bununla ilgili yazili bir kaynak
yoktur ancak resimli kaynaklar bize bu ¢algi hakkinda daha net bilgiler vermektedir.
1700 yilina kadar imal edilmis olan, tek par¢adan olusan ve “Dulcian” olarak
adlandirilan ilk versiyon, bugiinkii fagotun atasi olarak kabul edilmektedir. “Latince
“Dulc” (tath, yumusak) kokiinden gelen bu sozciik, daha yiiksek sesli shawms ve
pommes’e gore daha yumusak ses ozelligine sahiptir.” (Sadie, 1984: 180).

Dulcian’in da hangi tarihte ve ne zaman ortaya ¢iktig1 bilinmemektedir ancak
1571-1621 yillar1 arasinda yasayan Alman besteci ve miizik yazari Michael
Pratetorius, Syntagma Musicum adli yapitinda miizik ¢algilarn1 hakkinda
tanimlamalar yapmustir. Dulcian i¢in de “Fagotten und Dolcianen” (Fagot ve
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Dulcian) terimlerini kullanarak Dulcianin alti ¢esidi oldugunu ileri siirmiistiir.
Dulcian’in asamali olarak yerini giliniimiiz fagotuna birakmasi, miizikte olan
gelismeler dogrultusunda yeni ihtiyaglar dogmasi nedeniyle gerceklesmistir.

Eklemli fagot ilk olarak Fransa’da goriilmiistiir. Dort eklemli fagotun daha
yeni modeline iligkin ilk kaynak ise, Aachen’daki Hals resmidir. Mersenne (1631),
normalden bir ton daha asagiya inen dort tusa sahip bir dulcian ve fagot arasinda
ayrim yapmistir.

Barok doénemde fagot, genel bas adi altinda kullanilmaktaydi. Viyola ve
viyolonsel gibi bas enstriimanlarla birlikte alt yapiy1 kuvvetlendirmek icin siirekli
basin (basso continuo) bir parcasi olarak kullanilmigtir. Siirekli bas sisteminde
besteci, yalniz bas ve ezgi c¢izgisini olusturmakta, yorumcular ise i¢ partileri
doldurma gorevini iistlenmekteydiler. Ornek 4’te fagotun genel bas adi altinda
kullanimi goriilmektedir.

Ornek 4: G. P. Telemann Fa minor Fagot Sonati, I. Boliim “Triste” ®
Triste Twv 41: fl
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5 https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/d/db/IMSLP219447-PMLP363204-Fagotto-
solo.pdf “G.P. Telemann Fagotto Solo”
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17. yiizyilin ortalarina kadar siirekli basin bir pargasi olarak kullanilan fagot,
daha sonraki yillarda diger calgilardan daha bagimsiz bir hale gelmeye baslamistir.
Fagot ilk olarak Affetimuzicali Op. 1°de (1617), Fr. Usper’in Composizione
Armoniche’sinde (1619), G. B. Riccio Canzoni’sinde (1620) ve B. Marini’nin Op.
8’inde (1628) kullanilmistir. Selma Salaverde tarafindan 1638 yilinda fagot icin
bestelenen Fantasia per Fagotto adli eser, yine barok dénemin bilinen ilk solo eseri
olmustur. (Stimer, 1997: 38, Y.L.) 1645 yilinda G. A. Bertoli tarafindan fagot igin
ilk sonatlar bestelenmistir.(Giilmez, 2004: 34, Y.L.) Dokuz sonattan olusan bu
eserde fagotta solistik bir tarz 6n plana ¢ikmistir. Daha sonra géze ¢arpan bu solistik
tarz diger besteciler tarafindan da 6rnek alinmig ve fagotun bu solistik tarzini1 kendi
eserlerine de yansitmiglardir. Barok donemde fagotun sadece bas unsuru olarak ve
sadece eslik calgis1 olmaktan ote, eslik edilen solo bir calgi oldugunu da
Darmstradt’li P. F. Boddecker yazdig1 Sonata Sopra La Monica adli eserinde agikca
ortaya koymustur.

Fagot, kendine 6zgii tinisi, genis pusulasi ve ¢ok yonliliigii ile senfoni
orkestralarinin vazgegilmez bir {iyesi haline gelmistir. Schiitz’tin ilk olarak 1619
yilinda iki fagot i¢in besteledigi eser ile yaklasik ayni zamanlarda ilk Fransiz opera
bestecisi olan Chambert da “Pomone” adli eserinde iki fagotu orkestrasinda
kullanmistir. Lully, ve Legrenzi de fagotu iki obua ile birlikte yayli baslari
giiclendirmek amaciyla orkestralarinda kullanan bestecilerdir. (Mettler, 1960: 8,
Master Theses.) O déonemde fagot, elestirmenler tarafindan orkestradaki rolii ile ilgili
sesinin diger calgilara oranla zayif kalmasi nedeniyle elestirilmis olsa da, tiz bir
pasajda hiiziinli, dokunakli bir karakteri oldukca iyi yansitmasi sebebiyle
orkestralarda giderek daha fazla yerini almaya baslamustir.

Barok doénem miiziginde fagotun kullanimi siirekli bas, daha sonralar1 oda
miizigi ve orkestra ile siirli kalmamustir. Fagot i¢in pek ¢ok kongerto da
bestelenmistir. Bunlardan A. Vivaldi, fagot i¢in besteledigi 39 tane fagot kongertosu
ile fagot repertuarinda 6n plana ¢ikmaktadir. Vivaldi’nin neden bu kadar ¢ok fagot
kongertosu yazdig1 hala bilinmemektedir ¢linkii o donemde Venedik’te fagot i¢in
solo eser yazma gelenegi yoktu. (Talbot, 1977: 154, Vivaldi) Vivaldi’nin yani sira,
G. P. Telemann’in 5 kongertosu, J. Bodin Boismortier’in 3 kongertosu, M.
Corette’nin “Le Phenix” isimli kongertosu, J. M. Motter’in 2 fagot kongertosu fagot
icin yazilan kongertolara 6rnek olarak verilebilir.
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SONUC

Bu arastirma ile barok dénem miiziginde yasanan gelismelerin kendinden
sonraki donemleri de etkisi altina aldig1, giintimiizde kullanilan miizikal yapilarin
temellerini olusturdugunu ve bu siiregte fagotun kullanim alanlarinda yasanan
degisim ve gelisim neticesinde giiniimiizdeki yerine nasil kavustugu incelenen
kaynaklar dogrultusunda gézlemlenmistir.

1600-1750 tarihleri arasinda kalan ve Barok donem ile tanimlanan bu
donemde miizikte gerceklesen evrim su sekilde 6zetlenebilir: 150 yillik bir zaman
dilimini kapsayan bu donemde, olduk¢a zengin, renkli, fevkalade anlamli bir miizik
tirii ortaya c¢ikmistir. Kilise makamlar1 yerlerini major ve mindr dizilere
birakmiglardir. Kontrapuntanin yerini armonik miizik ve dikey yazi almigtir.
(Mimaroglu, 2006: 33) Calg1 yapiminda ilerlemeler olmustur. Calgi miiziginin, ses
miiziginin yerini almasiyla calgi miizigi bicimleri ortaya c¢ikmigtir. Ronesans
déneminin tek diize miizik yapisinin aksine, barok dénemde Sanatg1 ve bestecilerin,
duygularint abartili bir sekilde yapitlarina yansitmalari Ronesansin diiz miizik
yapisinin degisimi i¢in atilan énemli adimlardan biri oldugu anlagilmistir.

Tahta tiflemeli ¢algilarin tarihsel gelisimine baktigimizda gelisim siireclerinin
yaklasik olarak 20 bin yil kadar 6ncesine dayandigi goriilmektedir. Fagot da bu
gelisim siireci igerisinde pek ¢ok evreden gecerek gilinlimiiz orkestralarinda kendine
yer edinmistir. Onceleri barok donemde tek parca halinde ve fagotun atas1 olarak
bilinen Dulcian adli enstriiman kullanilmigtir. Dulcianin kullanim stiresi ile ilgili
kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak, 16. ylizy1l basindan 20. yiizyila kadar
kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ayrica Alman besteci Michael Praetorius (1571-
1621), yazmis oldugu ii¢ ciltlik Syntagma Musicum adli yapitinda ¢esitli boylarda
sekiz calgidan olusan bir fagot ve dulcian takimindan bahsetmistir. Cesitli iilkelerde
ressamlar tarafindan resmedilen resimlerde ve 1566 yilinda da yapilmis bir kabartma
iistiinde goriilen dulcianin 6zellikle barok donem boyunca kullanilmis olduguna dair
bir kanit olarak kabul edilmektedir. Fagotun, diger barok ¢algilarla birlikte Fransa’da
XIV. Louis zamaninda {iflemeli c¢algi yapimcisi ve iiflemeli ¢algi icracisi olarak
calisan Hotteterre ailesi tarafindan gelistirildigi diisiiniilmektedir. Barok donemde
onceleri melodinin alt yapisini kuvvetlendirmek igin siirekli bas (bassoo continuo)
olarak kullanilan fagot, ilerleyen yillarda diger calgilardan ¢ok daha bagimsiz bir
hale gelmistir. Sadece eslik eden ¢alg1 olmaktan ¢ikmis, fagot icin yazilan sonat ve
kongertolarla eslik edilen bir galgi haline de gelmistir. 1621 yilinda Carbert fagotu
ilk kez orkestrada kullanarak fagotu siirekli bas ve eslik calgisindan Gte bir yere
tagimigtir. Barok dénem Oncesinde baslayan, barok donem boyunca da kullanim
alanlar1 ve gelisimi ile biiyiik bir ilerleme kaydeden fagotun, Hotteterre, J. N. Sovory,
F.G. Adler, Buffet-Crampon, C. Almenreader, W. Heckel gibi ustalarin yaptikari
yenilikler ve ekledikleri perdelerle ¢ok gelistigi, ¢alma teknigi agisindan da biiyiik
ilerleme kaydederek giiniimiiz goriiniim ve teknik ozelliklerine kavustugu,
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boylelikle gerek solo ve oda miizigi olarak gerekse gilinlimiiz orkestralarinda orkestra
iiyesi olarak kendine yer edinmis oldugu arastrirma sonucunda ortaya ¢ikarilmistir.

Etik Beyan

Bu caligmada “Yiiksekdgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi
Yonergesi” kapsaminda belirtilen tiim kurallara uyuldugu beyan edilmistir.

Etik Kurul Onay1

Aragtirmanin etik kurul izni gerektirmeyen arastirmalardan oldugu beyan
edilmistir.

Cikar Catismasi ve Finansal Katki Beyam

Yazar tarafindan herhangi bir ¢ikar g¢atigmasi ve finansal katki beyan
edilmemistir.

KAYNAKCA

Boran, I. Seniirkmez, K. (2018). Yildiz, Kiiltiirel Tarih Isiginda Coksesli Bati
Miizigi, Yap: Kredi Yayinlar, Istanbul.

Biike, A., Sonakin, M. 1., (2021). Miizigi Yaratanlar Barok Dénem, Epsilon
Yayinevi, Istanbul.

Collison, S.vd. (2019). Klasik Miizik Kitab1, Alfa Yaynlari, Istanbul

Delikara, A. (2010). Barok Donemi Calgi Miiziginde Seslendirme/
Yorumlama Ozellikleri. Fine Arts, 5(4), 199-211. https://doi.org/10.12739/10.12739

Duman, A. (2009). Fagotun Tarihsel Siireci ve Malcolm Arnold’un Op. 86
Fantezisi Georg Philipp Telemann’in Fa Minor Sonati, Eugene Bozza’nin Récit-
Sicilienne et Rondu’su, H. Villa-Lobos’un Ciranda Das Sete Notas’inin Teknik ve
yap1 Bakimindan Analizi, Yiiksek Lisans Eser Metni, Istanbul.

Erol, L.0. (1998). Klasik Miizige Ilgi Duyanlar igin Kilavuz Kitap,
Yurtrenkleri Yaymevi, Ankara.

Feridunoglu, L., (2004). Miizige Giden Yol Gen¢ Miizisyenin El Kitabi,
Inkilap Kitabevi, Istanbul.

Gilmez, S. (2004). Fagot’un Tarihsel Gelisimi ve Teknik Kullanimi, Yiiksek
Lisans Tezi, Eskisehir.

“G.P.Telemann Fagotto solo” https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/d/db/
IMSLP219447-PMLP363204-Fagotto-solo.pdf

flyasoglu, E., (1999). Zaman Iginde Miizik, Yap: Kredi Yayinlar, Istanbul.

Koksal, A., (2020). Barok Déniisiim Miizigin Modernlesme Seriiveni, Arketon
Yayinlart, Istanbul.

Mettler, C. L., (1960). An Analysis of The Bassoon and Its Literature, Master
Theses, Eastern Illions University, USA. https://thekeep.eiu.edu/theses/2273

Mimaroglu, 1., (2006). Miizik Tarihi, Varlik Yayinlar1, Istanbul.

Oyan, S., (2020). Notadan Uygulamaya Barok Miizikte Performans Analizi,
Miizik Egitimi Yaymnlari, Ankara.



272 Trakya University Journal of Social Science
2025 Volume 27 Supplement Issue (259-272)

Sadie, S., (1984). The New Grove Dictionary of Musical Instruments,
MacMillan Publishers Limited 3, London.

Sadie, S., (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, New
York, Grove.

Say, A., (2003). Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlart, Ankara.

Say, A., (2022). Miizigin Kitab1, Islik Yayinlart, Istanbul.

Selanik, C., (2010). Miizik Sanatinin Tarihsel Seriiveni, Doruk Yayimcilik,
Istanbul.

Siimer, F., (1997). Fagot’un Tarihsel Gelisimi Uzerine Bir inceleme, Yiiksek
Lisans Tezi, Ankara.

Sentiirk, S.,R., (2022). Barok Donemin Miizige Getirdigi Yenilikler, Egitim
Yayinevi, Istanbul.

Talbot, M., (1977). Vivaldi, J. M. Dent & Sons LTD, London, Toronto and
Melbourne.



