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Arastirma Makalesi Research Article

Gazneliler D6nemine Ait Pirin¢ Tepsi Uzerindeki
Taht Sahnesi

Throne Scene on A Brass Salver from The Ghaznavid Period

Oz

Calisma, Gazneliler donemine ait piring bir tepsi Gzerindeki taht sahnesi ve bu sahnede yer alan figir, sisleme ve
tasvirlerden yola ¢ikarak Gazneli Devletinin saray hayati, askeri teskilati ve kilttrel yasami hakkinda daha genis bir
perspektif sunmaktir. Bir Turk sulalesi tarafindan kurulan ve ilk Misliman Tark devleti olma 6zelligi tasiyan
Gazneliler, siyasi ve askeri gliciniin yaninda sanatsal ve kiltirel faaliyetlerde de donemin 6nde gelen devletleri
arasindadir. Tirkistan sanatinin islam el sanatlarina ve tezhip sanatina etkileri 9. yiizyllda Abbasiler ddnemine kadar
uzanir. Abbasiler ile birlikte halifelik merkezi Bagdat olunca, 8. ylzyilda Suriye bolgesindeki Emevi sanatinda gorilen
Yunan, Bizans ve Sasani etkisi yerini Turkistan Sanatina birakir. Abbasi halifesi Mu’tasim’in Turk askeri birliklerini
yerlestirmek icin insa ettirdigi Samerra kenti de bu yeni akim Uzerinde etkisini gosterir. Simdiki Afganistan
cografyasina hakim olan Gazneliler 11-12 ylzyillar arasinda bu sanat mirasini devam ettirmistir. Gaznelilerin
kiltdrel hayati hakkinda yapilan ¢ok fazla calisma oldugu séylenemez. Bunun en 6nemli sebebi, donemle ilgili bilgi
veren yazili kaynaklarin yetersiz olmasidir. Daha dnce yapilan kiltlrel ¢alismalar genellikle Beyhaki ve Utbi gibi
devrin en 6nemli muellifleri ve daha sonra bu mdelliflerin calismalarindan istifade edilerek yazilan eserler
Uzerinden yapilmistir. Bu baglamda yazili kaynaklarin yetersiz kaldigi yerde devreye arkeolojik buluntular
girmektedir. Gazneliler doneminden kalma piring bir tepsi tzerindeki taht sahnesi devrin sanat anlayisi ve saray
hayati hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Bu ¢alismada tepsi Uzerindeki figlrlerden, sislemelerden ve
tasvirlerden yola gikarak Gazneli Devleti'nin saray hayati, askeri teskilati, eglence ve kulttrel hayati hakkindaki
bilgiler yazili kaynaklarda gecen ifadelerle degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu incelemeden elde edilen sonug,
yazili kaynaklarin eksik kaldigi durumlarda arkeolojik buluntularin, dénemin sosyal, askeri ve kiiltirel hayatina dair
daha somut ve dogru bilgiler sundugudur.

Anahtar Kelimeler: Gazneliler, Taht sahnesi, Bar-1 has ve Bar-1 am, Bezm, El Sanatlari, Tepsi

Abstract

The aim of this study is to provide a broader perspective on the palace life, military organization, and cultural life
of the Ghaznavid State, based on the throne scene depicted on a brass tray from the Ghaznavid period, along with
the figures, decorations, and illustrations present in this scene. Founded by a Turkish dynasty and being the first
Muslim Turkish state, the Ghaznavids were among the leading states of the period in artistic and cultural activities
as well as their political and military power. The effects of Turkestan art on Islamic handicrafts and illumination art
date back to the Abbasid period in the 9th century. When Baghdad became the center of the caliphate with the
Abbasids, the Greek, Byzantine, and Sassanid influences seen in the Umayyad art in the Syria region in the 8th
century left their place to the Turkestan Art. The city of Samarra, which was built by the Abbasid caliph Mu’tasim
to accommodate Turkish military units, also shows its influence on this new trend. The Ghaznavids, who dominate
the present Afghanistan geography, continued this artistic heritage between the 11th and 12th centuries. It cannot
be said that there are not many studies on the cultural life of the Ghaznavids. The most important reason for this
is the insufficient written sources giving information about the period. Previous cultural studies were generally
made on the most important authors of the period such as Beyhaki and Utbf, and later on the works written by
these authors. In this context, archaeological finds come into play where written sources are insufficient. The
throne scene on a brass salver from the Ghaznavid period provides important information about the artistic
understanding of the period and palace life. In this study, the information about the palace life, military
organization, entertainment, and cultural life of the Ghaznavid state, based on the figures, decorations, and
depictions of the salver, was evaluated with the expressions in the written sources. The conclusion drawn from
this study is that archaeological findings provide more concrete and accurate information about the social, military,
and cultural life of the period in cases where written sources are insufficient.

Keywords: Ghaznavids, Throne Scene, Bar-1 has ve Bar-1 am, Bezm, Handcrafts, Salver
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Girig

Bu calismada Cleveland Museum of Art Museum’da yer alan Gazneliler donemine ait tepsiden yola ¢ikarak dénemin sosyal,
askeri ve kllturel hayatina dair konular degerlendirilecektir. Calisma arkeolojik buluntularin ve metin incelemelerinin bir araya
getirilmesiyle olusturulmustur. Tepsi Uzerindeki yazit ve her tirli motif ayrintilariyla birlikte dénemin diger yazili ve mimari
eserleriyle karsilastirmali olarak incelenmis, eserin Uretildigi donemin kiltUrel faaliyetleri gz 6ntinde bulundurulmustur. Yazili
kaynaklardan elde edilen veriler, diger kaynaklar ile karsilastirilarak analiz edilmistir. Calisma Utbi ve Beyhaki gibi ddnemin ana
kaynaklarina dayanmaktadir. Ana kaynaklar arasinda metal ve mimari eserler de yer almaktadir. ikincil kaynaklar arasinda, islam
metal isciligi Gzerine daha 6nce yayimlanan galismalar yer almaktadir. Arastirma Gazneliler déneminin siyasi, sosyal ve askeri
hayatini daha somut sekilde ortayl koymayi hedeflemektedir.

963 ile 1186 yillari arasinda Horasan, Afganistan ve Kuzey Hindistan topraklarinda hikiim siren Gazneliler, Tiirk-islam
gelenegini temsil eden 6nemli bir hanedanliktir. Bu Tdrk hanedani, zaman zaman kuruculari Sebik Tegin’e atfen “Sebuk
Teginiler” olarak aniimis, kimi zaman da Sultan Mahmud’un lakabina dayanarak “Yeminiler” adiyla tanimlanmistir. (Sebankaref,
1363, s. 29; Mergil, 1996, s. 480). Gazneli Devleti, Tirk-islam tarihi acisindan biyiik bir 6neme sahiptir. Hindistan’a
diizenledikleri seferler ile islamiyet’in bu bdlgede yayilmasina énciiliik etmis ve ayni zamanda bdlgede uzun siire devam edecek
Turk hakimiyetinin temellerini atmistir. Gazneliler merkeziyetci bir yonetim anlayisina sahiptir. Baskentte bulunan sultan
devletin mutlak hakimi konumundadir. Sultan baskentte bulunan sarayda hem ailesiyle birlikte yasamakta hem de devletin
idari islerini yaritmektedir. Saray hayati denildiginde ilk akla gelen sultanin glindelik hayatidir. Sultanin 6zel hayatini resmi
hayatindan ayirmak glctir. Sultanin resmi hayatini su sekilde tanimlayabiliriz. Sultanin tac ve hil’at gibi ¢esitli maddi hakimiyet
alametleriyle giyinmis halde saray, devlet ve ordu erkanini belli bir merasim ve hiyerarsiye gore taht tzerinde kabul etmesidir.
Eglence, av, cevgan, isret ve ilim meclisleri gibi faaliyetlerini de sultanin sosyal hayati olarak degerlendirmek gerekir. Resmi
kabullerde oldugu gibi hususi meclislerde de katilanlarin belli bir dizen ve protokol icerisinde sultana karsi olan saygi ve
bagliliklarini yerine getirdikleri muhakkaktir (Nuhoglu, 1995, s. 102,116-117). Gazneli Devlet mekanizmasinda huzur ve kabul
meclisleri gibi dogrudan yonetimle ilgili meclisler yaninda isret, mesveret, taziye amach meclisler, mezalim ve ilim meclislerinin
de var oldugu anlasiimaktadir (Piyadeoglu, 2021, s. 55-66).

Bugiine kadar Gazneli Devleti'ne ait ana kaynaklardan Tarih-i Yemini, Tarih-i Beyhaki ve bu eserlerden faydalanilarak sonraki
donemlerde kaleme alinmis eserlerde saray hayati, askerf teskilat ve kiltlrel hayata dair kayitlar gortlmektedir. Bu baglamda
Ozellikle Lesker-i Bazar’da ve Ill. Mesud’un sarayindaki duvar resimleri, bu konulara dair yapilan degerlendirmelerde énemli bir
karsilastirma unsuru olarak kullaniimistir. Saray hayatinin ve kilttrel dinamiklerin somut yansimalari olan bu duvar resimleri,
yazili kaynaklarda gegen bilgilerin gorsel bir temsili olarak degerlendirilmektedir. Lesker-i Bazar'daki Glney Sarayr’'nin taht
salonunda yer alan kirk dort asker tasviri, Sultan Mahmud’un gulam ordusunu temsil etmektedir. Bu tasvirlerin sayisinin, bazi
rivayetlere gére yetmis, digerlerine gore ise yaklasik altmis oldugu dusiinilmektedir. (Salman, 2006, s. 115; Oney, 1984, s. 124;
Aslanapa, 1989, s. 48; Cezar, 1977, s. 238; EK 3). Askerlerin Gzerlerindeki kaftanlar, canl renkler ve cesitli motiflerle
stslenmistir. Pantolon giydikleri ve uzun cizmeler kullandiklari gérilmektedir. Bu kiyafetler, Gok-Tirk dénemi kaftanlarinin
tarziyla bUyUk bir benzerlik tasimaktadir. Beyaz kaftanli bir asker tasvirinde, kaftanin sag tarafinin sol tarafin (zerine kapandig
ve boyunun ayaklarin hemen (zerine kadar uzandigl dikkat cekmektedir. Ayrica, yakasinin disa dogru acilmasi, Gok-Turk
kaftanlarinin yaka tasarimini andirmaktadir. (Salman, 2006, s. 116). Askerlerin kollarinin pazu kisminda, asalet ve soylulugun
yani sira makam ve mevkiyi simgeleyen tirdz adi verilen detaylar bulunmaktadir. Omuzlarina dayadiklari girzleriyle dikkat ceken
askerlerin bellerindeki kemerlerden, ¢ sira halinde yuvarlak ve boncuklu sislemeler sarkmaktadir. Bu sislemeler, Gok-
Turklerden beri ritbe ve makam gdstergesi olarak kullanilagelmistir. Ayrica, kemerlerden sarkan kayislar silah tasima amaciyla
da kullaniimaktadir. Gaznelilere ait kiyafetler, Gok-Turk, Karahanl ve Biyilk Selcuklu kiyafetleriyle belirgin benzerlikler
gostermektedir. Bu calismada bunlardan farkl olarak Gazneliler donemine ait oldugu bilinen piring bir tepsi Gzerindeki taht
sahnesi (Craddock vd. 1998, s. 73-112) yazili kaynaklardaki bilgilerle karsilastirihp birbiri ile uyumu degerlendirilecektir. Bu
sayede hem dénemin sanat anlayisi hem de Gazneli sultanlarinin saray hayati, askeri teskilati ve kiltlrel hayatina yonelik bilgiler
ortaya konulacaktir. Kabil mizesinde de tepsi Gzerindeki figiirlere benzer muhtelif duvar kabartmalari bulunmaktadir (Bombaci,
1959, s. 3-22).

Metnin konusunu teskil eden, tarihi ve ustasi bilinen ve Gzerinde kitabesi bulunan piring tepsi, giinimuzde Cleveland Sanat
Muzesinde muhafaza edilmektedir (Emery Lee, 1981, s. 163-219; Handbook of the Cleveland Museum of Art, 1991, s. 29). Pars
Gallery of Ancient Art muzesi tarafindan Cleveland Museum of Art mlzesine satilmistir. Dénemin seramik ve ciniler gibi diger
tasinir eserlerine de bakildiginda taht sahnelerinin tasvir edildigi gbrilmektedir (Yamanlar, 1994, s. 13-28; Avsar & Avsar, 2015,
s. 104-105). Fakat, bu tepsi Gzerindeki taht sahnesine benzememektedir. Burada tasvir edilen taht sahnesi Gzerindeki giyim
kusam, askeri techizatlar, sosyal ve askeri hayata dair kullanilan diger motifler Gazneli Devletinin yazili kaynaklarinda zikredilen
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ifadelerle neredeyse bire bir uyusmaktadir. Diger cagdas devletlere veya daha sonraki donemlerde kurulan devletlere ait hicbir
yazili kaynakta bir taht sahnesi bu kadar ayrintih zikredilmemistir. Gazneliler kaynaklarinda anlatilan taht sahnesi diger
devletlere ait taht sahnelerini tasvir eden seramik ve diger tasinabilir eserlerle 6rtismemektedir. Bu nedenle bu tepsi Gazneliler
dénemi agisindan biiyiik dnem arz etmektedir. Ornegin, tepsi tzerindeki kecek silahi, savas sahnelerindeki fil kullanimi ve
hikiimdarin sag ve solundaki refakatcilerin giyim ve kusami Gazneliler devrini yansitmaktadir. iki kanatli kiilahlar Gazneli
hanedaninin saray mensuplari tarafindan giyilir. Bu nedenle bu eser Gazneliler donemini yansitmaktadir.

Tepsi Uzerindeki Taht Sahnesi

Eser 58 cm capinda ve 3,48 kg agirliginda piringten imal edilmis ylksek kenarli genis bir tepsidir (Ek 1). Tepsinin genis
kenarini cevreleyen bordlrde okunan gayet iri, ihtisamli bir kGff yazi ile yazilmis kitabesi bulunur (Ek 2). Resimden okunabildigi
kadariyla kitabenin Arapgasi ve manasi séyledir:

8 raidly Obliwdly wledldly g 2dlg oAl ‘év"o._ﬂb o ud Olals @ilgs
Sen [Allah’in] bir mahlikunu yiiceltirsen o da talihle, bereketle, mutlulukla, selametle, saadetle ve zaferle [sana] hiikmeder.

Tepsiyi cevreleyen kiff kitabedeki harflerin kivrimlari hayvan ve insan bagsli figrler ile stslenmistir. Tepsinin Gazneli devrine
tarihlendirilmesini saglayan husus kitabedeki k(ft harflerin karakteridir. Bu yazim stili ve istifi 11 ve 12. ylzyil 6zelligini kuvvetle
verir. insan ve hayvan baslari ile nihayetlenen harflerle bu cesit yazilar, bilhassa maden islerinde 12. yy. da Orta Asya ve
Horasan’da gelismis oradan iran’a gecmis olmalidir (Aslanapa, 1989, s. 334-335). Kakma tekniginin Horasanda birdenbire biyiik
bir asama kaydettigi 12. yiizyilin ortalarinda yazi sanatinda bir gelisme daha meydana gelmistir. Ozellikle Herat piring dévme
ve kakma endustrisinin merkezi haline geldi (Allan, 1982, s. 17). islam sanatinda yalnizca madeni eserlerin (izerlerinde goriilen,
harflerin insan ve hayvan sekline birindiga yepyeni bir yazi tipi meydana gelmistir. Bu yazi tipi ilk olarak 1163 yilinda Herat’ta
yapilan Bobrinski bakracinin Gzerinde gorilmektedir (Aslanapa, 1989, s. 334-335; Kana'an, 2009, s. 175-201).

Bazi arastirmacilarin “figlrlt yazi” bazilarinin da “insanlastiriimis yazi” olarak tanimladigi bu yazi stilini; 20. ylGzyilin 6énde
gelen islam sanati ve arkeolojisi arastirmacilarindan Rice (c tipe ayirmis ve her tipi ayri ayri adlandirmistir. Rice’a gore figlrl
yazi tipinde dikey harfler, muhtelif isler gormektedir. Ornegin dikey harfler karsilikli konusan, el ve kol hareketleri yapan insan
figrlerinden olusur. Dikey harflerin ellerinde kilic, mizrak, kalkan, ok, yay kadeh, ibrik ve mizik aletleri tutan insan figlrleri
bulunmaktadir. Rice, bu yazi tipine “canli yaz1” demektedir. Daha sonra bu harfler alt kisimlarda kus, ejder ve tavsan gibi
hayvanlarla birbirlerine eklenir. Rice siniflandirmasina gore, ikinci tip figlirli yazida ise dikey harflerin sadece ug kisimlarinda
insan basl gordlir (Rice, 1966, s. 22; Ettinghausen, 1943, s. 198; Kratchkovskaya, 1967, s. 1174; Erginsoy, 1978, s. 135-141).
“Canl yazi” olarak tanimlanan bu ilk yazi tipinin glizel bir 6rnegi de Gazneliler dénemine ait bu piring tepsidir. Bu nadide piring
tepsi, Gazneli maden sanatinin ulasmis oldugu kalite ve inceligi yansitir. Gaznelilerin dnemli komutan ve valilerinden Arslan
Cazib’in Sengbest’deki tlrbesinde ayni karakterde kafi kitabe yazim stiline renkli kalem isi olarak rastliyoruz (Mousatabar &
Kakhi, 2015, s. 11-24; EK 4). Bu tirbede canli yazi stili yoktur, kitabe sadece tepsinin kufi yazim sitili ile benzerlik
gostermektedir.

Gazneli kaynaklarinda o6zellikle Utbi ve Beyhaki gibi tarihcilerin eserlerinde saraydaki meclislerin, 6nemli olaylarin ve
hikimdarin yetkilerini icra ettigi taht sahnelerinin detayl olarak islendigi bilinmektedir. Bu taht sahneleri, hikiimdarin hem
askeri hem de siyasi glicini sergileyen ve devlet otoritesinin vurgulandigl sahnelerdir. Bu betimlemeler genellikle hiikiimdarin
etrafinda toplanmis devlet adamlari, vezirler ve askeri komutanlar gibi 6nemli figiirlerle birlikte sunulur. Ayrica, bu sahneler
Gazneli hikimdarinin sarayinda gerceklesen 6nemli olaylari, meclis toplantilarini ve devlet kararlarinin alindigi kritik anlari
anlatan sembolik sahnelerdir. Tepsideki tasvirlerden yola ¢ikarak aktariimak istenen ana temanin buytk olasilikla bir meclis
torenini yansittigi soylenebilir. Meclis tirl hakkinda kesin bir yorumda bulunmak hata olacaktir. Sultanin elindeki kadehten ve
etrafindaki mizisyenlerden bir isret meclisi oldugunu distnebiliriz. Fakat Gazneli sultanlarinin huzurunda normal zamanlarda
ve diger resmi meclis kabullerinden sonra da mizisyenler bulunuyordu. Kabul meclisi seklinde baslayan téren daha sonra isret
meclisine donusebilmektedir.

Tepsinin tam ortasinda sultan figlir bagdas kurmus bir sekilde taht Gzerinde oturmakta ve sag elinde bir kadeh tutmaktadir.
Bu geleneksel Tirk hikimdar oturusudur. Sultanin elindeki kadeh cihan hakimiyetini ve 6limsizIGgu simgeler. Muhtemelen
tasvir edilen sultan figiirti Gazneli sultanlarindan birisidir (Beyhaki, 1383, s. 627, 468).1 Basinda sol tarafa dogru egilmis kiilahi
vardir. Saclari uzun gégsine kadar inmekte ve kakulleri ggrinmektedir. Gazneli sultanlarinin saclarinin uzun kakallerinin oldugu

1 Gazneli sultanlarinin sik sik bezm meclisleri diizenledigi ve kadehlerle sarap ictigi zikredilmektedir. Hatta Beyhaki, Sultan Mesud’un bir keresinde yirmi yedi kadeh
sarap icittigini zikredir. (Beyhaki, 1383, s. 627).
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bilinmektedir (Fahr-i Midebbir, 1346, s. 45).2 Tirk-islam devletlerinde taht hikiimdarlik alametleri arasinda yer alir. Tahtlar
genellikle altindan vyapilir ve sultan figlrG ile batunlestirilmistir (Palabiyik, 2002, s. 168-170; Mergil, 2002, s. 73). Tepsi
Uzerindeki figlrler belli bir hiyerarsik diizene gore yerlestirilmistir. Bu dizende ana temayi tahta oturan sultan teskil etmektedir.
Sultanin sag ve sol tarafinda Ust duzey devlet erkani bulunmaktadir. Devlet erkaninin kilah, elbise ve kaftan detaylarinda
stsleme verilerek hiyerarsik diizen bir kez daha vurgulanmistir. Devlet erkaninin her biri, statllerine uygun olarak farkli kilahlar
giymektedir. Benzer basliklar tasiyan kisiler ise bir arada ve gruplar halinde dizenlenmistir. Bes farkli kilah ¢esidi gértlmektedir.
Saginda ve solunda bulunanlar muhtemelen hace, hacib, serheng, sipehsalar ve diger Ust dizey devlet erkanidir. Bu kisilerin
giydikleri kaftanlar, gesitli motiflerle stislenmis olup sag tarafi sol tarafin tzerine kapanmakta ve boylari ayaklarin biraz tzerine
kadar uzanmaktadir. Kaftanlarin kollarinin pazu kisminda ise asalet ve soylulugu simgeleyen ayni zamanda makam ve mevkiyi
ifade eden tirdzlar bulunmaktadir. (Bozkurt, 2012, s. 112-114; Palabiyik, 2002, s. 139-148; Durdu, 2022, s. 197). Guldmlarin
basinda, kaynaklarda sik¢a bahsedilen iki kanatli ktilahlar agik bir sekilde gortilmektedir. Bellerindeki kemerlere kiliglar kinlariyla
birlikte asilmis durumdadir. Ayrica kemerlerden gesitli sarkitlar sarkmaktadir. Bu sarkitlar blyuk olasilikla ritbe ve makam
gbstergesi olarak kullaniimis ya da techizat asmak icin islevsel bir aparat gorevi gérmustur. Bu detaylar, gulamlarin hem askeri
hem de torensel 6nemine isaret etmektedir.

Hukdmdarin solundaki gulamlardan biri elinde bir mesale sagindaki gulamlardan biri ise asa veya ¢cevgan sopasi tutmaktadir.
Hukimdarinda yazinin donik oldugu bu gérevli muhtemelen serheng olmalidir. Her tlrlG meclis sirasinda, askeri gegitlerde,
bayram ginlerinde, hikimdarin c¢ikislarinda, bellerinde giimis kemerler ve ellerinde altin veya gimUs asalar bulunan bu
serhenglerin varligi zorunluydu (Képrilt, 1979, s. 363; Palabiyik, 2002, s. 215).

Figlrlerde gorllen yuvarlak yizler ve badem gozler ile o devrin Tlrk yUz tipi yansitilmistir. Gazne’de yapilan kazilarda
bulunan duvar kabartmalari tGzerindeki insan figlrlerinin tipi, giyim kusami tepsi Uzerindeki gorselle blyik oranda benzerlik
gostermektedir (Bombaci, 1959, s. 5-9: Ek: 5,6,7,8). Hiukimdarin tahtinin alt kisminda iki aslan yerde yatar vaziyette
gorinmektedir. Boyunlarinda halkalar takilidir. Aslanlarin kuyruklari arka ayaklari arasindan gecip yukari dogru kivrilarak
sonlanir. Aslan giic timsali olmasi dolayisiyla koruyucu vasfi vardir. Aslanlar, taht ve kapi bekgisi olarak gosterilir (Ogel, 1962, s.
530).2 Sultan Mahmud ve sonraki bazi sultanlarin bayraklarinda da aslan motifinin yer aldigl kaynaklarda zikredilmistir
(Palabiyik, 2002, s. 159). Ayni zamanda vahsiligi ile bilinen aslanin bile bir cihan hikimdarinin énlinde caresiz oldugu izlenimi
verilmeye calisiimistir. Gazneli sultanlarinin aslan avina giktiklari ve onlari avladiklari defalarca zikredilmistir (Beyhaki, 1383, s.
143, 247, 343, 469). Tahtin sag tarafina yan yana vyerlestiriimis cesitli muzik aletleri calan muzisyenler yer almaktadir.
Muzisyenlerin ud, igil, arp ve kaval gibi muzik aletlerini kullandiklari gérilmektedir. Mizisyenler caldiklari muzik aletlerine gore
sekillendirilmistir. Gazneli sarayinda mutrip, kavval, muganni olarak adlandirilan mizisyen ve sarkicilar bulunmustur (Beyhaki,
1383, 5. 45, 78, 95, 98, 639). Tepsinin farkl yerlerine meyve ve yemis tabaklari da tasvir edilmistir.

Tepsinin ortasinda yer alan hukimdarin oturdugu tahtin Ust tarafina birbirine bakan sagli sollu iki kus yerlestirilmistir.
Kuslarin karsilikli birbirine bakar sekilde ayni hizada yerlestirilisi tepsinin simetrisini gostermektedir. Kuslarinin agizlarina iple
tutturulmus bir levha Gzerinde zarif bir kifi yazi ile Amel-i ibrahim-i Nakkas adinda bir ustanin ismi yazilidir. Kitabede ismi
belirtilen Ibrahim isimli nakkas ustasi muhakkak ki o dénemin en meshur maden isleri yapan ustalarindan biriydi. Ancak,
Ibrahim-i Nakkas hakkinda elimizde daha fazla bilgi bulunmamaktadir ve diger islerine dair de kayitlar yoktur. Bu yizden
sanatcinin Und, yalnizca bu eserdeki imzasi araciliglyla glinimuze kadar ulasmistir. O dénemin sanatsal anlayisi icinde yer alan
bu tir zarif iscilik, ustanin becerilerini ortaya koysa da diger eserlerinin yoklugu ibrahim-i Nakkas’in tam anlamiyla taninmasina
engel olmustur. Tepsinin genis kenarlarinda savas sahneleri tasvir edilmistir. Tepsi Uzerindeki savas sahnelerinde, fil
stricUsinin elinde “kecek” adi verilen bir alet gorilmektedir. Kecek, filbanlarin fili kontrol etmek icin kullandiklari, karga
burnuna benzeyen bir aractir. Agactan yapilmis bir sapa sahip olan bu aletin, biri sivri digeri egri olan keskin demir kancalari
bulunmaktadir. Kecek, fili saga, sola, ileri veya geri yonlendirmek icin kullanilan énemli bir kontrol araci olarak dikkat
cekmektedir. (Tebrizi, 1287, s. 339; Durdu, 2022, s. 232-233). Bir ucu yine mizrak gibi diger ucu ise asagl dogru egridir. At, fil
gibi hayvanlar, kilic, mizrak ve kecek (kejek) gibi silah figlrleri bize askeri teskilat hakkinda bilgiler vermektedir. Hikimdar
tasvirinde hikimdarin kemerine takili olan kiicik bir teber (balta) agik bir sekilde gorilmektedir. Farscada “Teber/taber” veya
“naceh/necek, Arapcada “fe’s” denilen savas baltasi, Orta Cag Turk-islam ordularinin kullandigi yakin déviis techizatlarindan
bir tanesidir. Muhtelif tdrleri bulunan savas baltasinin, kiicik olanlara naceh veya teberzin biyilk olanlarina ise Teber adi
verilmektedir (Goksu, 2008, s. 232; Palabiyik, 2019, s. 213-214; Salihpur, 1370, s. 279; Durdu, 2022, s. 228-229).

Tepsi Gzerinde tasvir edilen taht sahnesi, saray hayati ile ilgili figlrler Gazneli devri kaynaklarinda su sekilde zikredilmektedir.

2 Fahr-i Mudebbir “Behram Sah’in duydugu kiskanglik ve éfkeden dolayi kakiilii o denli kabardi ki kiilahi basindan diisti.” ifadesinden sonra Gazneli sultanlarinin
boyle bir 6zelligi vard; 6fkelenince kakulleri kabarirdi” seklinde genel bir ifade kullanmaktadir. (Fahr-i Midebbir, 1346, s. 45).

3 Orta Asya Turkleri’nin énemli simgelerinden biri olan Aslan figtirti, Anadolu Selguklu Devletinin din ve sivil mimari dekorasyonunda hayat agacinin koruyucusu
olarak tasvir edilmistir. Erzurum Yakutiye Medresesindeki hayat agaci bunun en giizel 6rneklerindedir. (Oney, 1968, s. 32).
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Gazneli devrinin en 6nemli kaynagl olan Beyhaki: “Emir Mesud bir altin taht ve ddseme yapilmasini ve bir meclis odasinin
hazirlanmasini emretmis idi. Uc yildan beri bunlarin hazirlanmasi icin calisiyorlardi. Bunlar yakin zamanda yapilip bitti. Emir’e
bunu haber verdiler. Emir bu tahtin yeni sarayin biyik salonuna konulmasini emrettiginden tahti oraya koydular, koskl
sislediler. Taht tamamiyla kirmizi altindan yapilmis idi. Altin kaplama bir zincir tavandan asagi sarkitilmis ve bu tag bu zincire
baglanmisti. Tungtan dort insan sureti yapilmis ve bunlar tahta baglantili sGtunlar tGzerine konulmustu. Bu suretler ellerini
uzatmislar, taci tutuyorlardi. Tag hi¢ basa zahmet vermiyordu ¢lnkU tag, bu situnlara ve tavandan sarkan zincire bagliydi ve
sultanin ktlahinin Gstinde duruyordu. Emir, Bag-t Mahmudi’den bu yeni kdske gelip Saban ayinin yirmi birinde, sali ginG altin
tahtin Gzerine oturdu. Salondaki sedirlerin dért bir etrafina guldman-i hass* Sakletun, Bagdad ve isfehan kumaslarindan
elbiseler giymis olduklari halde dizilmislerdi. Bunlarin baslarinda iki dalli kilahlar, bellerinde altin kemerler ve kipeler ve
ellerinde altin asalar vardi. Tahtin sag ve sol tarafinda baslarinda dort kanatli kilahlar, bellerinde cevherlerle sislenmis
kemerler, omuzlarinda hamail seklinde murassa kiliglar oldugu halde on tane gulam vardi. Sarayin ortasinda iki sira koleler
dizilmis idiler; bunlardan bir sira duvara yakin durmus idi. Bunlarin baslarinda dért kanath kulah, ellerinde ok, kilig, ok torbalari
ve nimleng denilen yay kiliflari vardi. Bir sira gulam da baslarinda iki dalli kiilah, glimis kemerler, kipeler ve ellerinde glimus
asa oldugu halde dizilmislerdi. Bu iki sira gulamlar Suster kumasindan esvap giymislerdi. Bunlarla beraber takimlari, cevherlerle
murassa on tane at ve yirmi tane takimlari yalniz altinli ve elli tane altin kalkanli Deylemli gulamlar vardi. Bunlardan on tanesinin
kalkani cevherlerle sisli idi. Mertebedarlar orada saf baglamislardi. Bu tertibattan sonra huzur icin izin verildi; devlet erkani
memleketin blylk adamlari ve hasem gelip o blyUk salona oturdular. Emir kusluk zamanina kadar tahtin Ustiinde oturdu.
Sonra nedimler geldiler sacilar sactilar. Bundan sonra Emir kalkip atina binip Bag tarafina gitti, esvabini degistirip sonra yine
gelerek Bahar koskinde sofraya oturdu. Blylk adamlari ve devlet erkanini da bu sofraya oturttular. Bu Bahar késkinin
disarisinda bu tarafta ve o tarafta da ayrica sofralar kurulmustu; serhenglere, hayltaslara ve ordu mensuplarina bu sofrayi tahsis
etmislerdi. Nihayet yemek yemeye basladilar bir taraftan mutripler caldilar, bir taraftan yemek yediler sarap ictiler. Sarap dere
suyu gibi bol idi, dyle ki herkes sarhos olarak sofradan kalkip dergdha gitti” (Beyhaki, 1383, s. 509; Beyhaki, 2019, s. 506-507).°

Beyhaki'nin zikrettigi tahtin ve yeni sarayin yapilisinin kutlamasi icin diizenlenen meclis, tepsi ile blylk oranda benzerlik
gdstermektedir. Tepsi Gzerinde gorilen iki kusun tuttugu Nakkas isminin yazili oldugu levha tam da sultanin kilahinin Gzerine
tutturulmustur. Usta burada sanki Beyhaki'nin zikrettigi taht ve tag tasvirine uygun bir betimleme yapmistir. Tepsi Uzerindeki
gulamlarin baslarinda iki kanath klah, bellerine kemer, kemere asili kiliclari ile donatildiklari, sarayin ileri gelenleri, salarlar,
valiler ve hacibler kendilerine has giyim sekilleri ve kilahlari ile sarayin icindeki yerlerini aldiklari gorilmektedir. Gazneli askeri
teskilatina ait kilig, mizrak, balta ve kecek gibi silahlarin figlrleri resmedilmistir.

Diger bir Gazneli tarihgisi Uthi, huzur merasimindeki saray erkanini su sekilde zikretmistir. “Sultan Mahmud’un, ilig Han ve
Dogan Han’dan gelen elgileri karsiladigl kabul meclisinde askerlerin ahvali su sekilde idi: Sultan, stvarilerini nizama soktu.
Fillerin giydirilip meclisinde hazir olmasini emretti. Memalik ve Tirk gulamlar tam techizatli sekilde iki saf halinde etrafina
dizildiler. O sirada meclis su sekilde tezahUr etti. Sultanin iki tarafinda en seckinlerinden renkli kiyafetlerle iki bin Turk gulam
saf tutmustu. Bunlar siyah, beyaz, kirmizi, yesil, haki ve sari ipekten kaftanlar giymislerdi (Utbi, 34 Fe 1409, 133b-134a). Yine
Memalik-i hassdan bes ylz gulam meclise yakin yerde duruyordu. Bunlar Rumi kaftanlar giymis, micevherlerle stslenmis altin
kemerler takmislar ve altin kiliflar icindeki Hint kiliclarini omuzlarina almislardi. Meclisin karsisina kirk fil siralanmisti. Uzerleri
sUslu ortilerle ve nefis silahlarla donatilmis, Gzengi kayislari altin ve micevherlerle sislenmis, Uzerlerine giimis ve yakutlar
oturtulmus idi. Her iki safin arkasinda da Rum ipegi ortilerle techiz edilmis dag gibi heybetli, seytan suratli yedi yz fil dizilmisti.
Tum ordu Davudi zirhini giymis ve Frengi migferini takmisti. Piyadeler, kalkanlarini 6ne dogru tutmus, kiliclarini cekmisler ve
mizraklarini dogrultmuslardi. Sultanin meclisinin 6nliinde ay ve glnes gibi dizilmis hacibler bulunuyordu. Elleri kiliclarinin
kabzasinda bir isaret bekler vaziyette idiler” (Utbf, 1334, s. 203-204).°

4 Gulam sistemi ve egitimi hakkinda detayli bilgi icin bk. (Goksu, 2007, s. 65-84).

> Beyhaki, buna benzer bil elgi karsilama torenini zikretmektedir. Gazneliler donemindeki ihtisamli bir téreni ya da resmi bir karsilamayi yansitan bu tasvir, saray
diizeninin ve askerf hiyerarsinin detayli bir sekilde gézler oniline serildigi bir sahneyi anlatmaktadir. “Dért bin saray gulami, sarayin her iki tarafinda saf tutarak dizenli
bir bicimde siralanmistir. Bu gulamlardan iki bininin basinda iki kanath kilah bulunmakta, bellerindeki kemerlere on adet mandal, kanca ve kayis gibi techizat
sarkrtilmistir. Her biri elinde glimUs bir glirz tutmaktadir. Diger iki bin gulam ise dort kanath kdlah giymis, bellerinde kemer, kini altindan Hind kilici, okluk ve yaylk
tasimis; ayrica ellerinde yay ve (i¢ ok bulundurmuslardir. Kiyafetlerinde Suster kumasi tercih edilmistir. Uc yiiz has gulam, iki kanatli kiilahlari ve altin giirzleriyle
Emir'in yaninda sofada yer almistir. Bunlardan bazilari cevherlerle stslenmis kemerler takmistir. Sarayin kapisinda elli altmis gulam nobet tutarken, icerde
Deylemiler, valiler, hacibler ve diger saray erkani, iki kanath kilahlari ve altin kemerleriyle yerlerini almistir. Tesrifatcilar ve hacibler, baslarindaki kilahlarla saray
disinda bulunmuslardir. Torenin bir baska dikkat ¢ekici unsuru da fil birlikleridir. Askerlerin her biri, farkli tirde kumaslardan yapilmis kiyafetler giymis, ellerindeki
bayraklarla diizeni ve ihtisami tamamlamiglardir. Bu betimleme, Gazneli sarayinin disiplinini, gorkemini ve hiyerarsik yapisini ¢arpici bir sekilde ortaya koymaktadir.
(Beyhaki, 1383, 5. 292)

6 Sultanin tahtinin bulundugu alanda, ferman geregi memalik-i hass’a mensup iki bin guldm hazir bulunmaktaydi. Bu askerler, rengarenk kaftanlari (kabha-yi
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Gorsel agidan buna benzer bir eser de Selcuklu sultani Il. Tugrul’a ait saray duvari kabartmasidir. Sultan bagdas kurmus bir
sekilde taht Gzerinde oturmaktadir ve sag elinde bir kadeh tutmaktadir. Saginda ve solunda saray erkani bulunmaktadir. Tahtin
altinda aslan yerine yine giic ve kuvvetin sembolU olan filler yer almaktadir (Ek 2; Milstein & Oman, 2015, s. 128-145).

Sonug

Sonug olarak yazih kaynaklarin yetersiz kaldigl veya eksik oldugu yerlerde arkeolojik buluntular bizlere dogru bilgiler
aktarmaktadir. Buluntularin sunmus oldugu bilgileri yazili kaynaklardaki bilgilerle karsilastirip daha saglam ve dogru sonuglar
elde edebilmekteyiz. Burada inceledigimiz Gaznelilere ait piring tepsi Gzerinde bir taht sahnesi net sekilde gorilmektedir. Yazili
kaynaklarin bize verdigi bilgilere gdre Gazneliler muhtelif sebepler dolayisiyla huzur meclisi, kabul meclisi, icki ve mazigin yer
aldigi bezm/eglence meclisi gibi meclisler kurmuslardir. Bu tepsi sayesinde Gazneli saray hayati hakkinda zihinlerimizde bir
tezahdr olusmaktadir. Beyhaki ve Utbi gibi Gazneli devri tarihgilerinin kayitlarini gérsel agidan destekleyen bir buluntudur.
Gazneliler'in huzur meclisi, kabul torenleri, eglence meclisleri gibi saray ici etkinlikleri Beyhaki ve Utbi gibi donem tarihcileri
tarafindan aktarilmistir. Ancak bu yazil kaynaklar, yalnizca metin bazinda kalirken piring tepsi Gzerindeki tasvirler bu anlatimlari
gorsel olarak zenginlestirmekte ve desteklemektedir. Tepsideki sultan figliri merkezde taht Uzerinde diger insan figlrleri
hiyerarsik dnemlerine uygun sirada betimlenmistir. Tepsi Gzerindeki tim motifler Gazneli devletinin saray teskilati, askeri,
sosyal ve kiltlrel hayatina dair 6nemli bilgiler sunmaktadir. Ayni zamanda saray teskilatinin yapisi ve saray mensuplarinin
birbirleriyle olan iliskileri hakkinda da énemli ipuclari vermektedir. Gazneli Devleti saray teskilatinin hacib, silahdar, nedim,
saray gulamlari, saraptar, ferras vb. gibi 6nemli gorevliler ve bu gorevlilerinin giyim kusami, kilic, mizrak ve teber gibi askeri
techizatlari ve kullandiklari muzik aletlerinin yapisi hakkinda gorsel zenginlik sunmaktadir. Bu tlr sahneler, yalnizca Gazneli
devletinin glicini ve ihtisamini degil, ayni zamanda saray yasamindaki eglenceler ve kiltirel etkinlikler hakkinda da bize bilgi
sunmaktadir. Bu torenler hem Gazneli devletinin gic ve ihtisamini gosterirken hem de saray, eglence ve kiltlrel hayati
hakkinda bilgiler vermektedir. Bu arkeolojik eser, lesker-i bazar sarayinda goériilen tasvirlerinden daha ayrintili gorseller
sunmaktadir. Bununla birlikte, tepsinin sundugu gorsel zenginlik, 6zellikle Lesker-i Bazar sarayinda bulunan diger tasvirlerden
daha ayrintili ve 6zenli bir anlatim sunmaktadir. Bu buluntu, Gazneli sarayinin glindelik yasamina dair detaylari derinlemesine
incelememizi ve o dénemin sosyal dinamikleri hakkinda daha kapsamli bir bilgi edinmemizi saglar. Sonuc olarak bu tir
arkeolojik eserler, yazili kaynaklardaki eksiklikleri tamamlayan ve tarihsel gercekligi daha genis bir perspektifle kavramamizi
saglayan cok énemli bilgi kaynaklaridir.
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mulevven) ve altin kemerleri (mantakha-yi zer) ile dikkat ¢ekiyor, meclisin hemen yaninda karsilikli saf tutmus bir sekilde yer aliyorlardi. Tirk kabilelerinden olusan
diger iki bin kisilik bir grup ise muicevherlerle stislenmis Rumi kaftanlari, kinlarindaki Hindi kiliglari ve omuzlarina aldiklari zirhlariyla gérkemli bir sekilde beklemekteydi.
Bu birliklerin yaninda, sultanin meclisinin karsisinda yer alan kirk gicli fil, Rumi ipeklerinden yapilmis gasiyyeler ve sirmali kosum takimlariyla bagli sekilde dizilmisti.
Bunlarin arkasinda ise sutln gibi siralanmis yedi yiz fil, sekilli gasiyyeler, 6zenle islenmis silahlar ve gesitli siislemelerle donatilmis bir sekilde her iki tarafin ardinda
duruyordu. Ordunun buyuk kismi Davudi zirhlar giymis, baslarina Frengi migferler takmisti. Piyadeler kalkanlarini 6ne dogru uzatmis, kiliglarini gekmis ve mizraklarini
saldirya hazir bir sekilde dogrultmus vaziyetteydi. Sultanin hemen 6ntinde ise bir grup hacib, ay ve giines gibi diizenli bir sekilde dizilmis, elleri kiliglarinin kabzasinda,
gozleri ve kulaklari her an bir taarruz isareti almak tzere tetikte bekliyordu. Bk. Mirhand, 1385, s. 2921-2922; Mirhand, 2017, s. 82-83).
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Structured Abstract

The Ghaznavid Empire was a Turkish-Islamic dynasty that ruled in Khorasan, Afghanistan, and Northern India between 963 and 1186. This Turkish
dynasty was sometimes called Sebliik Teginis and sometimes Yeminids Sultan Mahmud’s nickname. The importance of the Ghaznavid Empire in
terms of Turkish-Islamic history cannot be disputed. With their expeditions to India, they were instrumental in the spread of Islam in this geography
and laid the foundations of Turkish sovereignty here for many years. Ghaznavids have a centralist administration. The sultan in the capital is the
absolute ruler of the state. The sultan lives with his family in the palace in the capital and carries out the administrative affairs of the state. When it
comes to palace life, the first thing that comes to mind is the daily life of the sultan. It is difficult to separate the private life of the Sultan from his
official life. Activities such as entertainment, hunting, agitating, entertainment, and scholarly assemblies should also be considered as the social life
of the sultan. In private assemblies, as in official receptions, the participants certainly fulfilled their respect and loyalty to the sultan in a certain
order and protocol. So far, the records of palace life, military organization, and cultural life in the sources of the Ghaznavid State have been evaluated
according to the wall paintings in Lashkar-i Bazdar and the palace of Masud Ill.

Ghaznavid costumes show great similarities with Gok-Ttirk, Karakhanid, and Great Seljuk costumes. In this study, the throne scene on a brass tray,
which is known to belong to the Ghaznavid period, will be compared with the information in written sources and its compatibility with each other
will be evaluated. In this way, both the artistic understanding of the period and information about the palace life, military organization, and cultural
life of the Ghaznavid sultans will be revealed. There are various wall reliefs similar to the figures on the tray in the Kabul Museum

Other movable artifacts of the period, such as ceramics and tiles, depict throne scenes. However, this is not similar to the throne scene on the tray.
The clothing, military equipment, and social and military life motifs on the throne scene depicted here are almost identical to the expressions
mentioned in the written sources of the Ghaznavid State. In no written sources of other contemporary states or states established in later periods,
a throne scene is not mentioned in such detail. The throne scene described in the Ghaznavid sources does not overlap with ceramic and other
portable artifacts depicting throne scenes of other states. Therefore, this tray is of great importance for the Ghaznavid period.

The subject of this text, a brass tray with an inscription and a known date and craftsman, is preserved in the Cleveland Museum of Art. It was sold
by the Pars Gallery of Ancient Art to the Cleveland Museum of Art. The artifact is a large brass tray with high sides, 58 cm in diameter, and weighing
3.48 kg. There is an inscription written in a very large and splendid Kufic script, which is read on the border surrounding the wide edge of the tray.
The curves of the letters in the Kufic inscription surrounding the tray are decorated with figures with animal and human heads. The character of the
Kufic letters in the inscription is what allows the tray to be dated to the Ghaznavid period. This writing style and stacking strongly characterize the
11th and 12th centuries. This type of writing with letters terminated with human and animal heads must have been developed in Central Asia and
Khorasan in the 12th century, especially in metal works, and from there it must have traveled to Iran. In Islamic art, a brand-new type of writing,
which is only seen on metal artifacts and in which the letters take the form of human and animal shapes, has emerged. This font is first seen on the
Bobrinski cup made in Herat in 1163. This brass tray from the Ghaznavid period is a good example of this first type of writing, which is defined as
“living writing”. This rare brass tray reflects the quality and refinement reached by Ghaznavid metal art. In the mausoleum of Arslan Jazib, one of
the most important commanders and governors of the Ghaznavids, in Sengbest, we find the same style of Kufic inscription in colored pen work.
According to the depictions on the tray, the main theme to be conveyed is probably an assembly ceremony. It would be a mistake to make a definite
comment about the type of assembly. From the goblet in the sultan’s hand and the musicians around him, we can assume that it was a drinking
assembly. However, musicians were also present in the presence of the Ghaznavid sultans at normal times and after other official assembly
receptions. The ceremony, which started as a reception assembly, could later turn into an entertainment assembly.

In the center of the tray, the figure of the sultan sits cross-legged on a throne and holds a goblet in his right hand. This is the traditional Turkish
ruler’s sitting posture. The goblet in the sultan’s hand symbolizes world domination and immortality. The sultan figure depicted is probably one of
the Ghaznavid sultans. The figures on the tray are placed in a certain hierarchical order. In this order, the main theme is the sultan seated on the
throne. To the right and left of the sultan are high-ranking state officials. The hierarchical order is once again emphasized by ornamentation on the
details of the cone, dress, and caftan of the state officials. Each of the state officials has different cones depending on their status. The round faces
and almond eyes of the figures reflect the Turkish facial type of that period. The wide sides of the tray depict battle scenes. The assembly organized
to celebrate the construction of the throne and the new palace mentioned by al-Bayhaqr is very similar to the tray. As a result, archaeological finds
provide us with accurate information where written sources are insufficient. This archaeological artifact provides more detailed images than the
depictions seen in the palace of Lashkar-i Bazar.



