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Sosyolojik bir varlik olan insan ve dolayisiyla sanat¢ilar hem toplumsal hem de kigisel bunalimlarinin
yarattig1 ac1 ve kaygilarla sanat tarihinde yaratim siireclerine yon vermislerdir. Nesnel diinyanin 6znel
yansimast olarak kabul edilen sanatta sanat¢i toplumun ondaki yansimasini, kendi goriis ve
tutumlarina gore eserine yansitir. Insanin psikolojik yapisi ve ruhsal edimleri sanatsal yaratiminda
etkilidir. Bu nedenle bu arastirmada sanat tarihinde derin etkiler birakmus, 18. yiizyilin sonlarinda ve
19. yiizyiin basinda yasamis &nemli bir Ispanyol sanat¢i olan Francisco Goya’nin eserleri ve
eserlerindeki imgeler sembolik agidan irdelenerek degerlendirilmistir. Sanatginin caligsmalarinda
korkung bir riiyay1 animsatan gizemli atmosfer ve korkulu yiiz ifadeleriyle aci1 i¢inde kivranan imgeleri
bu c¢aligmanin ana sorunsalini olusturmaktadir. Bu arastirmanin yapilabilmesi i¢in dncelikle kaynaklar
taranmis, sanatgiyla ilgili onceki yillarda yazilmig yazilar incelenmis, konu baglamindaki eserlerin
neler oldugu tespit edilmis ve orijinal eserler lizerinden incelemeler yapilmistir. Yasadigi ¢agin
olaylarin1 insani1 bir duyarlilikla irdeleyen sanat¢i bunlari kendi estetik ve kiiltiirel deneyimleriyle
biitiinlestirmistir. Caginin tanikligini yapan sanatgi, saray yasaminin ardindaki ¢liriimiisliigii, savaslari,
gelenek adi altinda devam ettirilen sagmaliklar1 ve tim bunlarin yarattigi sancilari yaratmis oldugu

karabasanlariyla ve onlardaki sembolik imgelerle izleyiciye sunmaktadir. Bu sembolik imgelerle
Ispanyol halkina sectigi yoldaki hatalar1 gostererek halki uyandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Francisco Goya, Aci, Kabus, Imge, Simge.
ABSTRACT

The sociological entity, the human being and therefore the artists, has directed the processes of
creation in art history with the pain and worries created by both social and personal crises. In the art
which is accepted as the subjective reflection of the objective world, the artist reflects the reflection of
the society on his work according to his own opinions and attitudes. Man's psychological structure and
his spiritual actions are influential in his artistic creation. For this reason, Francisco Goya, a prominent
Spanish artist who lived in the late 18th and early 19th centuries, profoundly influenced the history of
art in this research and evaluated the symbolic aspects of the works and works of his work. The
mysterious atmosphere reminiscent of a horrific dream in the artist's work, and the images of painful
writhing with fearful facial expressions constitute the main problem of this work. In order to be able to
do this research, the sources were firstly searched, the writings written in the previous years about the
artist were examined, the works related to the topic were determined and the original works were
examined. The artist, who has studied the events of the present age with a human sensitivity, has
integrated these with his own aesthetic and cultural experiences. The artist who made the testimony of
the age presents the spectacle behind the palace life, the wars, the absurdities continued under the
tradition, and the nightmares that all these created the painters and the symbolic imagery on them. This
symbolic imagery awakens the public by showing the wrongs on the road to the Spanish people.
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1. GIRIS

Insanlik tarihinde yasanmus siyasi ve sosyal gelismeler, biiyilk bunalimlar ve savaslar
beraberinde biiyiik yikimlar1 da getirmistir. Sosyolojik bir varlik olan sanat¢ilar hem toplumsal hem de
kisisel bunalimlarinin yarattig1 ac1 ve kaygilarla sanat tarihinde yaratim siireglerine yon vermislerdir.
Bu sanatgilardan biri de Romantizmin dnde gelen isimlerinden biri olan ispanyol ressam ve graviir
sanat¢ist Francisco Goya(1746-1828)’dir. Bu nedenle bu arastirmada sanat tarihinde derin etkiler
birakmis, topluma ve yonetime yonelik elestiriler bakisimi gozler Oniine seren sanat¢i Francisco
Goya’nin konu baglamindaki eserleri ve bu eserlerindeki imgeler sembolik acidan irdelenerek

degerlendirilmistir.

Sanatcinin galigmalarinda korkung bir rilyayr amimsatan gizemli atmosfer ve korkulu yiiz
ifadeleriyle aci1 ig¢inde kivranan imgeleri bu calismanin ana sorunsalini olusturmaktadir. Bu
arastirmanin yapilabilmesi i¢in oncelikle kaynaklar taranmis, sanatciyla ilgili dnceki yillarda yazilmis
yazilar incelenmis, konu baglamindaki eserlerin neler oldugu tespit edilmis ve orijinal eserler

iizerinden incelemeler yapilmistir.

“Psikologlara gore bilincimizin diginda kalan her tiir bilgi, “bilingalt1”, bagka bir deyisle “golge”
olarak adlandirilir (Ahmadi, 2017: 1).” Psikoloji biliminde, uyku sirasinda goriilen diisleri ve kabuslari
incelemek insanin bilingaltina inebilmekte kullanilan bir yontemdir. Bu yontem sayesinde
insanoglunun korkularmnin kaynagma ulasilabilir. Analitik psikolojinin kurucusu Isvigreli psikiyatr
Jung’a gore de “...riiyalar, i¢lerindeki sembolleri anlamak zahmetine katlananlara son derece ilging
bilgiler sunarlar (Jung, 2017: 52).” “...bir kimsenin uyku sirasinda zihninden gegen hayal dizesi” olan
riiyalar psikoloji bilimine kaynak oldugu gibi sanat tarihine de esin kaynagi olmustur. Bu baglamda

isler yapan sanatcilardan biri de Francisco Goya’dir.

Baski resim dizilerine bagladiginda kariyerinin en iist noktasinda olan sanatci, yaslilik donemine
girmis ve gerekli olgunluga erismis durumdadir. Bu donemde III. Carlos tarafindan saray ressamligina
getirilen sanat¢1 ayn1 zamanda Sanat Akademisinin de midiirliigiinii yapmaktaydi. “ilk bask: dizisi olan
Kaprisler’i yaynladiginda, Goya’nin 53 yasinda oldugunu disiindigiimiizde ... bu yas, onun yonetimle olan
iliskilerinin, toplumsal olaylara kars1 tavrinin, bagimsiz diisiiniip hareket edebilmesi konularinda diisiincelerinin
olgunlastigini gosterip, ele aldigi konulara karsi acimasiz elestirel tavrinin belirginlesmis oldugunu da isaret
eder. Baskic1 yonetime ve Ispanyol geleneklerine karsi sert tavrimin altinda, bu deneyim ve bilingten beslenen

cesaretin yattig1 kuskusuzdur (Esmer, 2009; 82).”
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Gorsel 1. Francisco Goya, Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), No:43, “El Suefio De La Razon Produce
Monstruos (Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir)”, Graviir Baski, 21.5x15 cm, 1797, Ozel Koleksiyon, Brooklyn
Miizesi.

Sanatginin baski resim alanindaki en énemli ¢alismalariin ilki olan bu eser, onun topluma ve
yonetime yonelik elestiriler bakigini gozler 6niine seren ilk eserdir. Sanatgi, 1799 yilinda yasanan bazi
siyasi gerekcelerden dolay1 bu resminde yer aldigi seriyi geri ¢ekmek zorunda kalmistir. Graviir baski
tekniginin kullanildig1 bu seride yaklagik 80 plakadan olugan toplam 300 baski vardir. Bu eser sanatci
hayattayken yayinlanan tek seri eseridir. “Goyaesk {lislubun ve gergeklige yeni bir yaklagimin ilk
simgesi” (Sahin, 2014:157) olan bu resimde Goya, resmin arkasindaki belirsiz ve sisli atmosfer
etkisini verebilmek i¢in aquatint 1l yontemi kullanmustir (Leblebitozu, 2017). Carpict metaforik
imgelerin yer aldig1 bu ¢alismada Goya, resmin en 6niindeki figiirii hem kendini hem de akli temsil
etmek icin kullanmistir. Sanatgmin kendini simgeleyen ellerini ve basim1 masaya koyar koymaz
uykuya dalan figiliriin araladigi karanligin kapilarindan igeriye cadilar, seytanlar, cinler, canavarlar
firlar. Bagin1 dayadigi masanin tizerinde “Us’un Uykusu Canavarlar Yaratir” yazmaktadir. Uyur halde
resmedilen aklin arkasinda karanligin i¢inden ¢ikip gelen onlarca sembolik yaratik tirkiitiicti bir etki
yaratmaktadir. Ozellikle yiiz kistmlarmin detayh olarak betimlendigi bu canlilar; seytanhkla iliskili

olan ve hilenin sembolii yarasalar, karanlikta gérme kabiliyeti ile tanman bilgeligin, karanhigin ve

1 Bakir veya ¢inko metalin yiizeyine degisik kalinliklarda toz haline getirilmis, aside dayanikli
recine/vernik serpilir, alttan 1sitilarak eriyip yapismasi saglanir. Asit banyosuna batirildiginda
serpintiyi almayan yerleri asit yer. Nokta serpintili doku elde edilir. Gri ve siyah tonlamalari i¢in islem
asama asama tekrarlanir. Asit igerisinde bekleme siiresi ne kadar uzarsa, tonlama daha koyu olur.
Akuatint, baski ¢aligmalarinda tonlama isteyen biitiin sanat¢ilarin tercih ettigi ve vazgecilmez bir
tekniktir. Bununla beraber tek basina ¢ok az kullanilmistir. Diger tekniklerle birlikte uygulanir.
https://imoga.org/pages/baski-teknikleri-techniques (Erigsim Tarihi: 10.10.2017)

90


https://imoga.org/pages/baski-teknikleri-techniques

YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 4, Issue: 2, 2017, pp 88- 103

oliimiin sembolii baykuslar, hizin sembolii vagaklar ve tuhaf yaratiklardir (Wilkinson, 2011). Tim bu
imgeler aslinda insanoglunun karanlik yonlerinin sembollestirilmis halidir. Sanat¢inin geleneklere ve
kilise kurallarina yaptig1 gondermeler olan bu imgeler, cehalet ve kdtiiliikleri temsil etmektedir. Bu
imgeler ayn1 zamanda aklin devre dis1 kaldiginda ortaya ¢ikacak olan felaketlerin de habercisidir. Bu
resimdeki uyku hali iki anlami i¢ermektedir. Bunlardan biri gergek anlamiyla uyumayi digeriyse
diis/hayal gérmeyi ifade eder. “Sanatci burada her tiir yaraticiligin baslangici ve kokeni olan diis/hayal
ile olabileceklere karst duyarsizligi ve “korligi” ifade eden uykuya dalma kavramlarina yonelik ikili
bir anlam vurgusu yaratmistir (Esmer, 2009, 89).” “Orta ¢ag Ispanya inan¢ ve uygulamalarina kars:
bagkaldirt niteliginde (Hibbard, 1980: 394)” ki bu eser toplumsal hatalara, kotii aliskanliklara ve

Onyargilara tepki niteligindedir.
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Gorsel 2. Francisco Goya, “Of What 11l Will he Die?, (Hangi hastalik 6ldiirecek?)”, Graviir Baski,

31.4x22.1 cm, 1799.

Diislerin karanlik tarafina daha fazla 6nem veren sanat¢inin sanat tislubunun kdkeni kabuslarda
bulunur. Bu kabuslar bir yandan bireyin 6znelliklerini yansitirken, 6te yandan biitiin insanlar i¢in
evrensel bir nitelikler tasir. Mitolojiden ve riiyalardan faydalanarak kisisel kaygilarindan bahseden
sanatcilardan olan Goya 06zlem, siddet, caresizlik, kotiiliikk, korku, dehset igerikli caligmalarinda
izleyene sundugu gergekiistiicli atmosfere ek olarak resimlerinde izleyene kabus izlenimi vermektedir.
Deforme ettigi figiirleriyle birlestirdigi arka plandaki soyutlamalar sanat¢mnin eserlerinin ana
karakterini olusturmaktadir. Bu o zamana kadar hicbir sanatcida goriilmeyen bir 6zelliktir. Kullandigt
tekniklerin olanaklarin1 kendi deneyimleriyle ustalikla birlestiren sanatgi, fantastik ve alegorik

imgelerine romantik bir cosku ve derinlik katmistir (Esmer, 2009). Sanat¢min aquatint teknigiyle
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olusturdugu karanlik ve kasvetli arka planlar resimlerin 6n yiizeyindeki imgelerle biitiinlesmekte
bdylece sanat¢inin vermek istedigi sarsilmaz gerc¢eklerin vuruculugunu arttirmaktadir. Resmin arka
planinda karanlik alanda dikkat ¢eken ve karanligin sembolii olarak nitelendirilen bu iki figiir bir
yandan izleyiciye bakarken bir yandan da 6nlerindeki biri yatakta yatan digeri esek viicutlu iki figiirii
izlemektedir. Resmin merkezindeyse yatakta yatan ve hasta ya da 6lii izlenimi veren bir figiir yer
alirken, bu figiiriin bagin1 bekleyen; boynuna bir sal takmis ve lizerine bir ceket giymis olan bereket,
kaba cinsellik, inat, tevazu ve sabrin sembolii bir esek imgesi dikkat cekmektedir. Ayn1 zamanda bir
saray ressami olan sanat¢i doneminin diger ressamlarinin aksine tiim saray gevresini elestirmekten de

13

geri kalmamistir. Cogu resminde oldugu gibi bu resminde de “...ele aldig1 esek imgesini,
aristokrasinin, yonetici elitlerin ve kendi koruyucularmin sembolii olarak (Esmer, 2009;87)” kullanan
sanatc1, yataktaki figlirliyse hastaliklardan, savaslardan ve savaslarin getirdiklerinden yorgun ve bitkin
diismiis halki temsil etmek i¢in kullanmistir. Kullanmis oldugu bu metaforlarla giiglii bir hiciv yaratan
sanat¢1, halkinin sonunu bas ucunda sabir ve sebat iginde bekleyen yonetimi/iktidari, bu kaginilmaz

sonu engellemek i¢in herhangi bir girisimde bulunmamakla suglamaktadir.

N
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Gorsel 3. Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Plaka 68 'Los Caprichos': Pretty teacher!

(Linda maestra!) Giizel 6gretmen! (Sevimli 6gretmen!)”, Graviir Baski, 21x14.9 cm, 1799, Ozel Koleksiyon.

Bu aragtirmadaki eserlerinde ig¢inde oldugu Los Caprichos?2 serisine bagladiginda, saray bas

ressami olan Goya, sagirlikla sonuglanan ve ilk yillarmda sanatciya neredeyse aklimi kagirtan hastalig

2 Los Caprichos, 1729 ispanyolca Sézliigii, “Capricho” kelimesini “Olagan ve yaygmn kurallara
uymayan fikirler ve yargilar” olarak tanimlamaktadir. Sozciik giliniimiizde ayni zamanda “kendi
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nedeniyle diinyaya farkli gozlerle bakmaya baslamistir (Baransel, 2012). Bu da resimlerinde
olusturdugu ifade diline yansimistir. Sanat¢inin bu ¢aligmalari politik ve kigkirtict bulunmus ve bu
nedenle de bir¢ok kisinin tepkisine neden olmustur. Gergek ve hayal diinyasinin birbirine karistigi bu
resimde havada ucan iki figiir dikkat ¢ekmektedir. Cadi imgelerini simgeleyen bu figiirlerden 6nde
oturan yaglanmis, yipranmig, sarkmis ve poOrsiimiis siska viicuduyla yaslhigi temsil ederken arkadaki
figlir onunla zitlik olustururcasina dipdiri viicuduyla gengligin ve canliligin simgesidir. Bir tutsak gibi
kollart baglanan bu figlir dndeki cadi tarafindan ¢ok uzaklara gotiiriilmektedir. Eserin adindan
Ogretmen oldugu anlagilan ondeki figiir, donemin Ogreticilerinin durumunu temsil ederken egitim
sisteminin yozlagsmasina gonderme yapmakta aklin, bilgeligin ve bilimin yok olusunu temsil
etmektedir. Bu figiirlerin hemen {istiinde yer alan avci bir gece kusu olan bilgeligin, karanlhigin ve
olimiin sembolii baykus imgesi resimdeki karanlik atmosferi daha da arttwmaktadir (Wilkinson,

2011). Sanatci bu eserde kullandigi tiim imgelerle insanoglunun cehaletine génderme yapmaktadir.

Gorsel 4. Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Plaka 48, Soplones, (Muhpirler)”, Graviir
Baski, 20.5x15 cm, 1799, Eames Fine Art Galeri.

2 (13

kafasindan”, “kafasina estigi gibi yapilmis”, “kural tanmimayan” anlamlarmi da barindirmaktadir.
“Capricho”nun, Italyanca “Capriccio” kelimesinden geldigi diisiiniilmektedir. 17. yiizyilda dénemin
baskin konulari olan dini ya da ahlaki igerikli resimlerin aksine, fantezi ve tuhafliklarla 6ne ¢ikan sanat
eserleri icin tanim kelimesi olarak kullamlmaya baslanmistir. 18. yiizy1lda bu kavram, ispanyol ressam
Francisco Goyanin 1790'larda bakir levhaya kezzapla isleyerek yarattifi cizimleri anlatmaktadir.
(Barensel, 2012, "Goya: Zamaninin Tam@i- Graviirler ve Resimler" ya da Hayallere Ozgiirliik!”
http://www.e-skop.com/skopbulten/goya-zamaninin-tanigi-gravurler-ve-resimler-ya-da-hayallere-
ozgurluk/811 (Erigim Tarihi: 10.09.2017)
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Baudelaire, Goya’nin ¢aligmalarini s6yle tanimlar:

“Simdiye kadar hi¢ kimse bdylesi bir ciiretle absiirt olani, olast kilmamistir. Tiim o egri biigrii varliklar,
hayvansi suratlar, seytani siritiglar sapina kadar insana hastir. Bu varliklarin kendi aralarindaki
benzesimleri ve ahengi dyle kuvvetlidir ki, doga bilimi agisindan bile varliklar1 inkar edilemez. Ozetle,
gercek olanla hayal iriinii olan1 keskin bir ¢izgiyle birbirinden ayirmak miimkiin degildir. Dogali ve
dogaiistiinii ayn1 zamanda ic¢inde barmmdiran bu sanatin muglak smirmi, en titiz arastirmaci bile

belirleyemez.” (Baransel, 2012: 1).

Bunu gergekiistiicii bir tavirla yapan sanatgi, bu resimde arkada hayretle agzin1 agmis sehvet ve
dogurganlikla iligkilendirilen ¢eviklik ve karalilik sembolii insan baghi boynuzlu bir ke¢i, kulaklarini
ellerinle olanca giicliyle kapatip adeta en 6ndeki figiirii taklit eden onun sembolii bir insan, sol iistte
agzindan onlara alev figkirtan cinsel orgami 6fkenin ve karanligin sembolii vasak olan seytanin
sembolii yarasa kollu bir insan, onlarin altindaysa oliileri animsatan korkung yiizlii figiirler dikkat
cekmektedir. Resmin en 6niinde etrafinda olan bitenlerin ¢igliklarini duymak istemedigi i¢in olanca
giiciiyle kulaklarini tikayan o donem insanini sembolize eden figlir dikkat ¢ekmektedir. Bu figiir
etrafindaki tiim felaketlere sagirdir. O duymak ya da gormek istese de istemese de bu yasanan

felaketler en yakininda devam edecek ve sonunda her yeri saracak olan ates onu da yakacaktir.

A
(( Vi t‘/(////. 7

Gorsel 5. Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Plaka 60, Ensayos, (Denemeler)”, Graviir

Baski, 20.5x15 c¢cm, 1799, Museo del Prado.
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“Ispanya’da siradis1 bir adam, ¢izim sanatmin ruhunda yeni ufuklar agti... Bazen acimasiz bir
yergiyle siiriikleniyor, bazense onun Gtesine gecerek hayatin 6ziinde komik bir tarafini sergiliyor...
Goya her zaman biiyiik, sik sik da dehset uyandiran bir sanatcidir... Cervantes doneminde zirveye
ulasan, temelde neseli ve sakaci Ispanyol yergici ruhuna ¢ok daha modern bir sey, giiniimiizde ¢ok
takdir goren bir nitelik, tamimlanamayana diigkiinliik, hayvani 6zellikler edinmis insan ¢izgileriyle
dehsetengiz bir doga kavrami eklemistir... Ruhban sinifina muhalif bu adamin riiyalarinda siklikla
cadi, cadilar meclisi, kara biiyii, ateste kendilerini pigiren ¢ocuklar ve daha bir¢ok sey goérmesi tuhaf
(...) Medeniyetin cadilar meclisi! Isik ve karanlik, haklilik ve haksizlik biitiin bu grotesk dehset icinde
karsi1 karsiya geliyor... (Telesiyej, 2012°den aktaran Sahin, 2014; 168).”

“Bir ates sembolil ve giinesin enerjisinin amblemi olan ko¢ Gilines ve gok tanrilarla oldugu
kadar erkeklikle de iliskilendirilir. Helezoni boynuzlar1 gok giirtiltiisiiyle iliskilendirilen (Wilkinson,
2011; 55)” kog imgesi bu eserde erkegi temsil etmek i¢in kullanilirken resmin en arkasindaki bu
imge, tiim ofkesiyle actig1 gdzleriyle izleyiciye bakmaktadir. Onun hemen 6niinde yere diismek iizere
olan erkek figiiriin kulagin1 koparmaya ya da kulagina bir seyler sokmaya ¢alisan nese igindeki kadin
imgesi dikkat ¢ekmektedir. Kadin imgesinin yiiziindeki seving ve mutluluk ifadesi erkek imgesinin
yiiziindeki ac1 ifadesiyle tezatlik olustururken erkekte kadinin kulagini tutmaktadir. Resim yiizeyinde
dikey konumda betimlenen kadinin viicudu, erkegin yatay konumundaki viicut yapiyla desteklenirken
hem kadin hem de erkek figiirlerinin viicutlari, yerden yukarida yani havada asili durur bi¢imde
resmedilmistir. Bu da biiyiiciiliikle ve biiyiiyle ilintili olduklarini gézler oniine sermektedir. Onlarin
onilinde kimi zaman tanr1 olarak tapilmig, kimi zaman seytan olarak adlandirilip zulim gérmiis, kimi

zamanda biiytiyle iliskilendirilmis olan kedi imgeleri yer almaktadir.

Diinyanin ¢ogu yerinde kutsal olarak kabul edilen kedi imgesi bu resimde sanat¢i tarafindan
ozellikle gece goren gozlerinden ve bakiglarindan otiirii kotiiliiklerin temsili olarak kullanilmistir. Bu
canlilar, izleyene her an sardirip zarar verecekmis gibi kizgin ve oOfkeli gozlerle bakmaktadirlar.
Boylelikle hem izleyiciyi resme dahil etmekte hem de onu korkutup kiskirtmaktadir. Etrafta koparilip
atilmus siipiirgeler, 6n kisimdaysa insan yagaminin sonunun yani dliimiin sembolii olan kafatas1 dikkat
¢ekmektedir. Tiim sembollerin en carpicilarindan olan kafatasi, insan ruhunun giiciinii kafada
barindirdigina olan inangtan &tiirii ¢ogu kiiltiirde kutsal kabul edilmistir. Bazi kiiltiirlerde yasam ve
bereket kaynagi kabul edilen kafatasi, ¢ogunlukla ruh ve 6liimden sonraki yasamla 6zdeslestirilerek
oliimiin sembolii olarak kullanilmistir. Kafatasinin hemen saginda kimi zaman yasamin kaynagi olan
suyu icinde tutmak igin kimi zamanda igine varligin ve zenginligin sembolil altinlar1 koymak igin
kullanilan ¢amurdan bir kap yer almaktadir. Resimdeki kadin ve erkek figiirlerin digindaki tiim canlilar
izleyene kigkirtic1 bir canavar gibi bakmaktadir. Sanat¢inin hem figiirlerin yiiz ifadelerinde kullandig:

hem de resmin tekniginde kullandigi etkilerle eser karanlik, karamsar ve ¢arpici hale gelmistir.
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Gorsel 6. Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Plaka 65, Donde va Mama? Where is
Mother Going? (Annem Nereye Gidiyor?)”, Graviir Baski, 30.2 x 20.2 cm, 1798, Brooklyn Miizesi.

Kendinden Onceki ustalarla gii¢lii iligkiler kuran sanatci, yapitlarinda keskin gozlem giiciiyle
birlestirdigi yasadigi toplumun sosyolojik yapisim ve kiiltlirel birikimlerini izleyiciye kullandigi
sembolik 6gelerle mizahi bir anlatimla sunmaktadir. Sehirden ¢ok yukarilarda sisman bir kadim
kucaklamig gotiiren biri kadin iki erkek figiir resmin merkezinde dikkat ¢ekmektedir. Gokyiiziinde
uguyor olabildiklerinden birer cadi oldugu kanaatine varilabilecek olan bu figiirler, kendilerinden kat
ve kat sisman bu kadin1 tiim sehvetleriyle kucaklamiglardir. Tepelerin {istiinde yol alan bu imgelerden
kadinin altindaki erkegin cinsel uzvu avei bir gece kusu olan bilgeligin, karanligin ve 6liimiin sembolii
baykus seklinde yirticiligin temsili olarak betimlenirken, diger imgeler kadin1 pengeyi andiran elleriyle
sikica kavramiglardir. Aralarinda kalan kadin imgesi caresizlik iginde korkuyla ellerini sikarken bir
yandan da diismek istemez gibi bir tavir i¢indedir. Resmin sol iist kosesindeyse donemin siislii
kadinlarinin ve burjuvazinin temsili semsiyeyle ucan, ¢cogu kiiltiirde kutsal kabul edilen fakat sanatci
tarafindan kotiiliiklerin sembolii olarak kullanilan kedi imgesi yer almaktadir. Sanat¢inin diger
caligmalarindaki gibi yine burada da kedi imgesi korkutucu, kizgin ve yirtic1 ve dehsget verici bir yiiz
ifadesine sahiptir. Goya dis giiciiyle kurguladigi bu calismasinda donemin cinsellik algisina

gondermeler yapmaktadir.
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Gorsel 7. Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Plaka 42, Tu que no puedes
(Yapamazsin)”, Graviir Baski, 30.2 x 20.2 ¢cm, 1799, Smith College Museum of Art.

Esek imgesini ¢ogu resminde aristokrasinin ve yoneticilerin sembolii olarak kullanan sanatg1 bu
eserinde de yine ayn1 imgeyi kullanmaktadir. insanoglunun zaman zaman iizerine binerek tasit olarak
kullandig1 zaman zamansa yiik tasimak i¢in kullandigi bu hayvan, sanat tarihinde siklikla bereket, inat,
tevazu ve sabrin sembolil olarak kullanilmistir. Genelde insanlar tagiyan bu hayvan sanat¢i tarafindan
tam tersi bir boyutta izleyiciye sunulmaktadir. Burada insanlar esekleri tasimaktadir. Tasidiklar yiikiin
altinda ezilen bu figiirler, donemin insanlarini temsil ederken hallerinden gayet memnun olan mutlu
esek imgeleri aristokrasinin ve yonetimin sembolii olarak izleyici karsisina ¢ikmaktadir. Sanat¢i bu

eserinde ¢alisan yoksullarin sirtindan gecinen soylulara géndermeler yapmaktadir.

97



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 4, Issue: 2, 2017, pp 88- 103

e (/3}//’// 7 }/:'7(/{") G

Gorsel 8. Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Plaka 64, Buen Viage (Iyi Yolculuklar)”,
Graviir Baski, 21.5 x 15.7 cm, 1799, Smith College Museum of Art.

“Goya'nin, neredeyse izleyicinin yakasindan tutup sarsarcasina kurguladigi sahneler, her
seyden Once, bunlara kayitsiz kalmay1 olanaksiz hale getirmeyi arzulayan bir sanatg1 tutumunu isaret
etmektedir.” (Okan, 2006; 136). Vahset ig¢inde ugusan yaratiklarin trkiitiicii yiizleri ve haykiriglar
resmin karanlik atmosferini daha da arttirirken, izleyiciyi dehset duygusuna siiriiklemektedir.
Karanligin i¢inden ¢ikip gelen ve seytana benzeyen bu imgelerin 6fkeli haykirislari, huzursuzluk
duygusuyla birlesince gorsel bellege kazinan bir ize dontismektedir. Sanat¢i1 bu ¢alismasinda izleyiciye

insanoglunun varolussal baglamda yok olusunu ve 6liim temasini sorgulatmak istemektedir.
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Gorsel 9. Francisco Goya, “Los Caprichos (Kaprigyolar Serisi), Plaka 45, Mucho hay que chupar, (Cok
sikilmaniz gerek)”, Graviir Baski, 20.5 x 15 cm,1991.

//// ///7 ~V///’ /'////////.\ %

1803°te elindeki 80 bakir plakay1 ve bu plakalara ait “230 adet baskiy1 ogluna baglanacak maas
karsiliginda Kral IV. Carl’a veren Goya, 1863’te, yani Goya’nin 6liimiinden 35 sene sonra” (Baransel:
2014:1) yaymlanan bu eserlerde bir uygar toplumda bulunmasi gereken sayisiz zaaf ve sagmalik olarak
nitelendirdigi elestirileri ayrintilartyla anlatmaktadir (Colombo, 2004). Arkada karanligin i¢inden ¢ikip
gelen cadi ve seytanlarin sembolii yarasalar tiim korkutuculuklariyla ondeki figiirlere yaklasirken,
hemen o6nlerinde bir 6lilyli animsatan gozleri kapal figiir izleyende tedirginlik yaratmaktadir. Resmin
on kisminda carsafi amimsatan kiyafetleriyle iki figiirden biri digerine bir kutuda bir seyler ikram
ederken digeri onlardan almaya uzanirken saskinlik i¢inde agzini agmistir. Bu ¢alismada elini basina
koymasindan ve yiiz ifadesinden sikilmis oldugu anlasilan sagdaki figiir ayn1 zamanda resmin ismiyle
de uyum saglamaktadir. Onlerindeki sepetin i¢indeyse oraya dylece atilmis ve insanoglunun yasaminin
ilk evresini temsil eden bebek imgeleri dikkat ¢ekmektedir. Gelecegin teminati bebekleri, insan irkinin

soyunu kurutmak istercesine toplanmis bu figiirler i¢cinde bulunduklari anin tadimi ¢ikarmaktadir.
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Gorsel 10. Francisco Goya, “Disparate de miedo (Folly of Fear), Korkudan farkli (Korku Aptallig1)”,
Graviir Baski, 1819. Ulusal Sanat Galerisi, Washington D.C.

1793 yilinda tan1 konamamuis ciddi bir hastalik gegiren sanatci isitme duyusunu kaybetmistir. Bu
donemde bir yandan kendi akli ile miicadele eden sanatgi hem kendi hem de toplumsal hayal
kiriklariyla ilgilenmistir. Bu donemden sonra sanat¢inin iginde bulundugu ruh haliyle birlikte
resimleri, resimlerinde kullandig1 imgeler ve renklerde degismistir. Kotliimser bir ruh haline biiriinen
sanat¢1 bu eserdeki gibi daha ¢ok karanlik tonlarin ve renklerin hakim oldugu caligmalar yapmaya
baglamistir. Mantik kurallarinin yer almadigi bu eserde arka plan alabildigince karanliktir. Resmin
solunda safligin simgesi beyaz bir ¢arsaf altina gizlenen kocaman bir dev ayaklar1 6niindeki koruma ve
savagma gorevlerine adanmis asker imgelerinin lizerine dogru ilerlemektedir. Devin ayaklar1 altindaki
askerlerin bir kismi1 dehset i¢inde onlar1 6liime gotiirecek olan neredeyse kendilerinin ti¢ dort kat1 deve
bakarken, bazilar1 da kagisin imkéansiz oldugunun farkinda bile olmadan korku iginde oradan
uzaklagsmaya caligmaktadir. Buradaki dev imgesi iktidar1 simgelerken gordiikleri karsisinda ¢ilgina
donerek aklini yitirmis gibi davranan ayaklar altindaki askerler sindirme, eziyet ve zuliim goren halki

temsil etmektedir.

Sanatg¢inin hayatinin en karisik ve karanlik doneminde {iretmis oldugu bu eserler, bu eserlerdeki
imgeler tiimilyle sembolik anlamlar igermenin yaninda igindeki toplumun ve kendi kisisel
deneyimlerinin ustalikla biitiinlestirilmis yansimalaridir. Sanat¢inin yasamiyla adeta 6zdeslesen bu

yapitlarin sanat tarihinde de zamanin en 6nemli yapitlar1 arasinda sayilmasi sasirtict olmasa gerek.

“Devrimleri halktan ve aydinlardan 6nce bazi sanatgilar gergeklestirir cogu zaman. Eserleriyle yaparlar
bunu. Zamanin ruhu 6nce onlara dokunur zira. Onlar da bu ruhu, eserlerinin ifade ruhu haline doniistiiriirler.
Ciinkii bu sanatcilarm icinde diger insanlardan ¢ok farkli ve giiclii bir inang vardir: OZGURLUK. Zamanin ruhu
Ozgiirliige susamigsa sayet, icindeki Ozgiirliigii zapt edemez hale gelmis sanat¢iyla bulusur nihayetinde. Ve
ortaya, ¢ok yonlii cok boyutlu ¢ok zamanli ve ¢ok ifadeli bir devrim ruhu, kiiltiirQi, estetigi ve etigi ¢ikarir o

sanat¢l. Aynen Francisco Goya gibi (Telesiyej, 2012:43 den aktaran Sahin, 2014; 168).”
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Geleneksel sanatin sona eriginin miijdecisi olan Francisco Goya, modern sanatin da babasidir. O
donem isgal altinda olan Madrid’de bu resimleri yapan sanatgi, izleyiciye aklini, algisini ve bilincini
uyanik tutmadigi takdirde karsilasacagi felaketleri hatirlatmak istemektedir. Bu dénemden sonraki
calismalar1 da benzer mesajlar tasiyan Goya, bu aragtirmaya konu olan resimlerinde gercekiistiicii
Ogelerle yarasalar, vagaklar, baykuslar, oliiler, ucan cadilar, dehset icinde korkuyla kacisan insanlar,
tuhaf yaratiklar, deforme olmus kadin ve erkek viicutlari, korku dolu gozler, cocuklar gibi sembolik
imgeleri bir araya getirmistir. Cinsiyetin anlamini yitirdigi resimlerinde karanlik ve rahatsiz edici bir
atmosfer olusturan sanatginin bu calismalari, bir ylizy1l sonra ortaya c¢ikacak olan siirrealizm akiminin
habercisi niteligindedir. Goya, “Cagdaslarinin ahlaki ¢irkinligine ve kraliyet saraymin asagilik
hizipgiligine 6fkelenerek Kaprigyolar’da sehvete, harislige, riyakarliga ve cehalete, saray asalaklarina,
hasis sahislara, hediyelere bogulmus papazlara, siirekli bir seyler isteyen kesislere karsi kiyasiya
miicadeleye giristi.” (Oral, 2012°den aktaran Sahin, 2014: 157). 82 yasinda vefat eden sanatgi,
deformasyona ugramis korkung karakterleri bir araya getirdigi resimlerinde kullandigi sembolik
imgeleriyle cehalet, sagmalik, menfaat, sayisiz zaaf, batil inang, varlik, yokluk, giinah, masumiyet,
mantitk ve akilct diisincenin azalmasi, zayif egitim sistemi, kilisenin ve para alan smiflarin
bozulmasina gondermeler yapmakta, Ispanyol halkina sectii yoldaki hatalar1 gostererek halki

uyandirmaktadir.

Imgelem ve diis diinyas1 kapsaminda bireyin ruhsal yapisinin 6ne ¢iktigi ve bunlarin giiniin
sorunlartyla harmanlanip yeniden yorumlandigi calismalariyla Goya’nin eserleri ve oOzellikle
Kaprigyolar serisi, Ronesans’tan beri devam eden baskiresim alaninda yapismig en verimli
caligmalardir. Bu eserlerinde kullanmis oldugu hem ifadeci romantik tavir hem geleneksel normlara
kars1 tutumuyla hem de yeni tekniklerle doneminde ¢igir agan sanat¢i kendinden sonrasi iginde 6nemli

bir drnek teskil etmektedir.

Romantik duyarlikla resimler yapan Goya’nin bu eserleriyle birlikte sanatgilar, i¢ diinyalarint
disa vurma ozgirliigiine kavusmuslardir. Goya yapmis oldugu resimleriyle sanat¢inin toplum igindeki
konumunu sorgulayan ve bunu degistiren bir konum yaratmustir. Sanatgr artitk “... burjuva
toplumunun, aristokrasinin, otoritenin beklentilerine yanit veren kisi degil, insani bir tavir sergileyerek
halkin yaninda yer alan, onlarin &zgiirlikk tutkularimi kiskirtan, onlart aydinlatan, bilinglenmelerini
saglayan, hatta eylemlere katilarak tarafli durusunu sergileyen kisiydi.” (Esmer, 2009: 90). Onun bu
tavr1 daha sonra Dix, Courbet, Grosz, Damler, Beckmann, Picasso ve daha birgok sanat¢iya onciiliik

etmis ve sanatg1 yeni bir gelenegin onciisii olmustur.
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