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Ozet: Mecid Mecidi’'nin kendine has bir sinema dili oldugu sdylenebilir. Bilhassa gocuklar ve kadinlar Gizerinden fitrat
temelinde kurguladigi karakterler dogunun mistik oykuleri icinden, estetik bir sanat diliyle beyaz perdede hayat bulur ve
yaradilisla gelismeyen “fitrat sinemasi” olarak tanimlanir. Mecidi ve sinemasi bu nedenle Dogunun mimessili olarak kabul
edilir. Bu ¢alismada; kiiltiirel bir calisma alani olarak genelde sinema, 6zelde iranl ydnetmen Mecid Mecidi sinemasinin yeni
ve 6zgln bir dil kurdugu énkabuliyle bir tahlil yapilmaya galisiimistir. Bu baglamda Mecidi’nin son filmi Hz Muhammed'de
0zgin dilini muhafaza etmekle birlikte; batiya mesaj verme kaygisinin teknik, mizik ve gorsel agilardan 6zglnligini
Hollywood lehine vyitirdigi gibi elestirilere, literatiir taramasi ve Mecidi'nin filmleri Gzerinden cevap aranacaktir. Kiltlr
calismalar baglaminda sinemaya bakildiginda imgesel ve belgesel sinemanin donliserek mevcut teknolojiyi kullanmasinin,
Ugiincii Sinemaya olan etkileri; yeni tanimlar ve kavramlarin icinde Mecidi Sinemasinin da bu déniisiimden ne &lgiide
etkilendigi; teknoloji ile birlikte Mecidi’nin “fitratin dili” ile sinema yaptigi iddiasinin kismen film endustrisi ve bu endiistrinin
bas temsilcisi Hollywood lehine zayifladig elestirileri; Mecidi ve Ugiincii Sinema’nin kavramsal benzerlik ve ayrisimlari; Hz.
Muhammed: Allah’in Elgisi filminin Mecidi Sinemasindaki yeri gibi temel soru ve sorunlar galismanin zeminini olusturacaktir.

Anabhtar Kelimeler: Fitrat Sinemasi; Ugiincii Sinema; Hollywood Sinemasi; Yeni Gerceklik

“We can only see what isn’t there or in other words
meaning, and importance of absence.” Peter Burke

Extended Abstract: What makes Majid Majidi’s cinema unique is that most particularly the characters which he articulates
based on the disposition through children and women that animate in the my stics stories of the east with an aesthetic art
language and is defined as “disposition cinema” which doesn’t conflict with then ature.

In this study; an attempt has been made to carry out an analysis with a premise that cinema as a cultural workplace
in general and particularly the Iranian director Majid Majidi's cinema has established a new and original language. In this
context, an answer to the criticism such as the last film “Muhammad: The Messenger of God” of Mecidipreserved the
original language in social content but it lost its originality in technical, musical and visual aspects with the concern of giving
messages to the West in favor of Hollywood; whether the defiance of the unique to the popularity is an obligation or
preference will be sought by a literary scan and through the films of Majidi.
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The local paradigm that renders Majid Majidi’s cinema unique such as the fact that he has chosen cinema as the
place toutter the universal one and conveying social problems to the cinema with a poetic language are his features that
make him there presentative of the East. Particularly the characters that he articulates on the basis of disposition through
children and women animate through the mysticstories of the east on the white screen with an aesthetic art language. This
cinema described as “disposition cinema” which doesn’t conflict with then ature is not only presented through scenario,
fiction orcharacters, but also in the Wisdom of the East® as technical, musical and production.

“Third cinema” in which Majidi’s cinema is defined as well is described on thegrounds of anti-imperialist, anti-
capitalist, militan, politic, criticaland “other”notions. These definitions, whether Majidi’scinema is the third world’s cinema
and per say the “third cinema” description it self are still a question of debate.

In this research that is conducted by using qualitative research methods, the cinema will be examined by using
literature search method and meaningful results thats upport there search shall be sought by interpreting Majidi’s movies.

Considering cinematography in the context of cultural studies, basic questions and problems such as the effects of
imaginary and documentary cinema transforming existing technology on the Third Cinema; the extent to which Mecidi
cinema is influenced by this transformation in new definitions and concepts; criticism that Mecidi created a cinema with
"the language of disposition" and technology is weakening in part in favor of the film industry and its main representative
Hollywood; conceptual similarities and differences of the Mecidi’s and Third Cinema; the place of “Hz. Muhammad: The
Messenger of Allah”in the Mecidi Cinemawill create the basis of this research.

The important point that needs to be considered here is that the Third Cinema is used as a classification and
evaluation criteria, being a “marginalizing” concept, disregarding the geographical, cultural and social differences by means
of evaluating the countries with in this conceptunder an imaginary and deceptive roof are criticized.

Queries such as the senotions based on this political rhetoric, whether the “orientalism” has an effect on the fact
that Iranian Cinema was accepted internationally; globalization’s dangerous but also liberating effects as Dabasi mentioned
shall be handled in another research. In that sense, it’s considered useful to regard these points in another research that
will be conducted in thefuture.

Not being able to deepen in this study due to the lack of philosophica land sociological studies except the movie
reviews on Majidi’s movies, the short duration of time of its completion can be counted as the constraints in this study.
When all these evaluations and comments are done, th efact that this research will be insufficient and cause and effect
relation shall not be concluded from it should be remembered. However, the subject can be deepened with the obtained
clues by searching English and Farsi literature. In addition to this, obtaine dfinding sare important in sense of developing an
uniquelanguage in thecinemaanddrawingattentiontotheimportance of thecinema in culturalstudies. When these
constraints including the factthat this isn’t a sufficient study due to time limit as remarked are considered, considering the
results obtained from this research as sufficient shall not be an accurate approach.

Key Words: Disposition Cinema; Third Cinema; Hollywood Cinema; Neorealism

Giris

Mecid Mecidi’'nin sinemasini kendine has kilan, yerel paradigma ile evrensel s6z sdyleme alani olarak sinemayi
se¢mis olmasi ve sosyal sorunlari sinemaya siirsel dille aktarmasi gibi; onu Dogunun miimessili konumuna
getiren ozellikleridir. Bilhassa ¢ocuklar ve kadinlar Gzerinden fitrat temelinde kurguladigl karakterler, dogunun
mistik oykdlleri icinden, estetik bir sanat diliyle beyaz perdede hayat bulur. Bu “fitrat sinemasi” olarak

! Nazan Bekiroglu defines this language as “the language of the state in the wisdom of the East” in “Baran:
Language of the Disposition” (Bekiroglu, 2010).
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tanimlanan yaradiligla gelismeyen sinema; sadece senaryo, kurgu ya da karakterler Gzerinden degil, teknik,
mekan, muzik ve prodiiksiyon olarak da halin dili Sarkin bilgeliéinde2 sunulur.

Mecidi’nin sinemasinin da iginde tanimlandigi “li¢iincii sinema” reaksiyoner, bagimsiz, antiemperyalist,
antikapitalist, militan, politik, elestirel ve “6teki” gibi kavramlar zemininde tanimlanir. Bu tanimlamalar da,
Mecidi’nin sinemasinin tiglinct diinya sinemasi olup olmadigi da, bizatihi “lglinci sinema” taniminin kendisi de
tartisiimaya devam etmektedir.

Bu calismada; kiltiirel bir galisma alani olarak genelde sinema 6zelde iranl yénetmen Mecid Mecidi
sinemasinin yeni ve 6zgiin bir dil kurdugu ve son filmi Hz Muhammed'’de sosyal icerikte 6zgiin dilini muhafaza
etmekle birlikte, batiya mesaj verme kaygisinin teknik, mizik ve gorsel agilardan 6zgiinlGgiinii Hollywood lehine
yitirdigi; 6zglin olanin popiilariteye yenilgisinin zaruret mi, tercih mi oldugu gibi sorulara cevap aranmaya
cahsilacaktir.

Mecidi'nin son filmi Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi 6zellikle dinf ve kiilturel kodlar Gzerinden llkemizde
cokca tartisiimis, medyada genis yer almistir. Kendi alani Gzerinden, yani sinema zeminindeki elestiri ve
yorumlar ise bahsi gegcen tartismalarin golgesinde, kisir ve yavan kalmistir. Bu anlamda kuramsal ve kavramsal
cercevede bir ¢alisma yapmanin hem bir ihtiyag hem de Mecidi’'ye hakki teslim eden elestiri olarak borg kabul
edilmesi, bu makalenin motivasyonu olmustur.

Sinemanin kiltirel bir alan olarak sosyolojinin ilgi alanina girdigi, ayni zamanda da sinemanin sosyolojiyi
dikkate almadan ontolojik ve epistemolojik zeminini olusturamayacagi séylenebilir. Topluma s6z séylemenin bir
aracl kabul edilen sinema ise gerek nitel gerekse nicel pek ¢ok bashk ve icerikle bilimsel ¢alismalarin aktori
olmustur. Hal boyleyken toplumsal olanda sinemanin, sinemada da toplumsal olanin girift sorunlari, kodlari ve
anlamlandirmalari akademik ¢alismalarin konusu olmaya devam etmektedir.

Bu calismada ayrica;

e Mecidi filmleri Gzerine film elestirileri haric felsefi ve sosyolojik ¢alismalarin nitelik ve nicelik
olarak yetersizligi,

e  Kuramsal calismalarin oryantalist perspektifle kavramlastirdigl sinema akimlarinin tartisilmaya
devam etmesi,

e Mecidi’nin son filmi “Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi”nin din, mezhep ve siyasi tartismalardan
styrihp hakiki mecrasinda tartisilamamis olmasi,

e  Farsca literatlirin taranamamasi,

e Tamamlanma siresinin kisaligi nedeniyle derinlesiiememesi gibi hususlar c¢alismadaki
kisithliklar arasinda sayilabilir.

1. Kiltiir Calismalari Baglaminda Sinemaya Bakis

Cayan Ozvaran edebiyat ve sanat dergisi olan Karabatak’ta sinemayi tarif ederken anlatim dilini tiyatro
metinlerinden aldigini kabul etmekle birlikte, sinemanin hicbir zaman edebiyat kadar dogurgan bir dile
ulasamayacagini ifade ediyor. Ozvaran sinemanin yap! bakimindan edebi bir metin olmasinin imkansizligina
vurgu yaparken, diger yandan edebiyatgilarin da alelade bir ugras gibi oturup yazabilecegi bir metin olmadigini;
bilesiminde kelimeler ve teknik, imge ve somut, hayal glci ve imkan dairesinin bulundugunu da ekliyor
(Ozvaran, 2015, s. 85). Aristo’nun seyirlik sanati dogayl ve dogali “taklit” olarak tanimladigi Gnli eseri
Poetika’nin sinemaya dair agiklamalarda yer almasi isabet olacaktir:

? “Baran: Fitratin Dili” denemesinde Nazan Bekiroglu bu dil igin “Sarkin bilgeliginde halin dili” tanimini yapiyor
(Bekiroglu, 2010).
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“Taklit, daha ¢ocukluktan baslayarak insanin dogasinda vardir; ‘6teki’ hayvanlardan, taklide duydugu biiytiik
egilimle ayrilir insanoglu ve ilk bilgilerini taklit yoluyla edinir; taklitten biiyiik bir haz alir. Bunun ag¢ik bir
kaniti, gercekte ¢ok zor seyredebilecegimiz seylerin, drnedin en korkung¢ canavar gdriintiilerinin ya da
kadavralarin birebir taklidinden bile ¢ok hoslanmamizdir. Bunun nedeniyse, 6grenmenin ¢ok hos bir sey
olmasidir: yalnizca felsefeciler igin degil —ortak ¢ok yanlari olmasa da- tiim insanlar igin. Resimlere
bakmaktan hoslaniriz, ¢iinkii onlara bakarken égrenebiliriz, akil yiiriitebiliriz ve érnedin su resimden, onun
falanca kisiyi betimledidi sonucunu ¢ikarabiliriz. O adami daha énce gérmediysek bile yapit, bu kez taklit
olarak degil, yapilisindaki ustalikla, renkleriyle ya da baska bir ézelligiyle hosumuza gidecektir.”(Aristotales,
2011, s. 13).

Bir imge olarak sanat eserini seyreden izleyici, dogrudan dogruya imgenin diinyasi ile mi karsi
karsiyadir? imge kendisini bir iz olarak geride birakan varolusa / diinyaya agilan, onu gésteren seffaf bir cam
midir (Olgun, 2008)? Bu sorgulamalarin gergevesinde genelde sanat, 6zelde sinema ve iginde bulundugu medya
iletisim elestirilerini, kultlr calismalari baglaminda gézden gegirmek gerekir.

Kulturel tiketim nesnesi olarak sinemaya gegmeden kiltlrel tiketim / kaltar endUstrisi gibi kavramlar
irdelenerek baslanabilir. Ingiliz Kiiltiirel Calismalar icerisinde pek cok gelenek kiiltiirel tiiketim meselesini
¢alismis olsa da, bu odagin agik bir sekilde adinin konmasi tarihi yeni sayilir (Turner, 2016, s. 198). Elestirel
Teori’'nin kuramcilarindan Frankfurt Okulu Giidiip Yénetme Kurami'nda sanatin Gtopik ve kitle kiltUrlinin
gudip y('jneten3 yanini kuramsallastirdigini dile getiren Ozbek, gecmis dénemdeki biyiik sanat eserlerinin
hakikilik igerigini koruyabilmesini birey ve toplum arasindaki boslugu 6diinvermez bicimde ifade etmelerine
baglar. Ekonomik gereksinim ile igsel (hakikilik) gereksinimin uyusmayacagini da vurgulayarak bu eglence
endiistrisinin® sanatla ilgisi olmadigini savunur (Ozbek, 2013, s. 64-65).

“Adorno ‘Kiltiir Endlistrisi’ kavramini Nazizm sona ererken ortaya atar (1944). Yillar sonra bu
kavrama geri dénerek ‘Kiiltiir Endiistrisine Genel Bir Bakis’ makalesini yazar (1963). Bu arada “Kiiltiir ve
Yénetim” lizerine diisiincelerini de yayinlamistir (1960). Bu kitapta derlenen yukaridaki ii¢ yazi, gerek kiiltiir
kurami, gerekse kiiltiirel hayatin dénisimii konusundaki elestirel ¢alismalarin vazgegilmez kaynaklarini
olusturur. 19. yiizyilda, Endiistri Devrimi'nin akilcilidina karsit bir anlamda tanimlanan sanatin nasil giderek
maddi lretim siireglerine ve onlari yéneten akla yenik diistigini anlatirlar. Endiistriyel mantigin ve
biirokratik isletme disiplinlerinin denetimine giren modern sanatin ézerkligini ve elestirelligini yitirmesini
incelerler. Adorno'nun diisiincelerinin ufkunda, kiiltiir ve sanat yénetiminin zamanimizdaki bas déndiiriicii
ylikselisini izleriz. Adorno kiiltiir endiistrisinin gidisatini da, yol actigi tehdidi de agik¢ca gérmdstiir. En
kétiimser tahminlerinin zamanla gergeklesmesi, kiiltiir endiistrisi lizerine yazdiklarinin, rahatsiz edici de olsa,
ne kadar ¢agdas oldugunu gésterir. J.M. Bernstein” (Adorno, 2016).

Gudup yonetme kuramini yanlis bilinglilik kurami olarak elestiren ilk ve en 6nemli yazilardan biri 1970
yilinda H. M. Enzensberger’e aittir. Enzensberger, kitle kiiltlriinin insanlara sol dislnirlerin savundugu gibi
salt yanlis bilinglilik ve yanhs ihtiyaclar dayatmadigini, ¢iinki kitle kaltirinin stratejilerinin aslinda gergek
ihtiyaglara cevap vererek basarili olmak Uzerine konumlandigini savunur. Oyle olmakla birlikte gercek
ihtiyaglarin yine de biling enddistrisi tarafindan manipiile ettigini de kabul eder (Ozbek, 2013, s. 71).

Francesko Casetti geleneksel sinema tarihi ¢alismalarinin, sinema gibi yeni ortaya ¢ikan bir fenomeni
degerlendirirken, sanat ya da edebiyat tarihine fazlaca yaklastigini bu yiizden de artik gecerliligi olmayan

3 Gldup yénetme (manipulation), “etimolojik olarak bicimlendirme, becerme, kafadaki belirli bir amagla belirli bir
materyalin teknik islemlere tabi tutulmasi demektir. Teknik nitelikteki bir mtidahale kendisi ile zamanca yakin (inmediate)
bir toplumsal sonug yaratirsa, bu durumda, giidiip ydnetme siyasal bir edim olmaktadir. iletisim araglari endistrisinde,
tanimi geregi, budur.” (Enzensberger, 1980, s. 22)

* Hakikilik, yenilik ve baska bir dinya (Utopya) tasarimina izin veren elestirel mesafenin (negativity), kaltlr
enddistrisi Griinleriyle ilgisi yoktur (Horkheimer, 1941) (Ozbek, 2013).
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aciklama gergevelerine bagli kaldigini belirtir. Sinemanin igerik ve Usl{ip olarak beslendigi edebiyat ve tiyatronun
zemini olsa da, teknik anlamda 1826’da Fransiz mucit Joseph Niepce’nin ilk tarihte bilinen ilk fotografi gekmeyi
basarmasi en énemli evrelerden biridir(Ozen, 2009). 1877 yilina geldigimizde ise Edward Muybriagef, esit ve
kisa araliklarla yan yana dizdigi 24 fotograf makinesiyle kosan bir atin goriintilerini ceker ve bu fotograflarla ilk
hareketli gorlintliyli elde eder. Bdylece artik sinema geri donilisii olmayan bir slirecin ve beraberinde pek ¢ok
sosyolojik, felsefi, sanatsal, kiltirel vb. tartismanin aktorii olarak hayatimiza girer. Thomas Alva Edison ve
yardimcisi William Laurie Dickson’un 1890’da ilk kamera diyebilecegimiz kinetograf ardindan kinetoskop ve
daha sonra gelismis haliyle vitaskop gosterim makinesi ilk sinemaskop kilometre taslarini oIU§turur5. 1893 yilina
gelindiginde ise tekerlek Gzerinde hareket ettirilebilen ilk film stidyosunu da Edison kurmus olur. Bu stiidyo
yukarida da s6zi gegen tiyatro zemini teknikle bulusturmasi hasebiyle Kinetografik Theater olarak sohret bulur
(Tatar, 2012).

“Modernlesme, pek ¢ok yazarin vurguladigi gibi, sehir hayati ile ilgili bir olgudur. Sinema, bu
olgunun gériiniir ve deneyimlenebilir temel bir bileseni gibidir.

Nasil sehir, gesitli ulasim araglari, sokaklari ve meydanlariyla tesadiifi karsilasmalar yaratip, ayni
sehri paylasan sehirlileri benzer duygulara sahip tedirgin hemseriler haline getirdiyse, sinema da seyircisini
diinyanin baska yerlerine gétiiriip, bir yandan digerlerinin kendisinden ne kadar farkli, 6te yandan ne kadar
ayni oldugunu géstermekteydi. Hatta farkli olanlari aynilar konusunda sinema, benzersiz bir giice sahiptir.”
(Kaynar, 2012, s. 147).

Ginimize gelindiginde sinemanin son yiz yilda bas aktorlerinden ve popiler kiltlr Ureticisi olarak
sinemanin temsilcisi Hollywood olmustur. Hollywood sinemasi lizerine olan tartismalarda bir yandan film
arsivlerinde unutulmaya yiz tutmus filmler ortaya c¢ikarilir, bir yandan geleneksel sinema tarihinin
dénemlendirmeleri Gizerinden yogun tartismalar giindeme getirilmeye baslanir. Ornegin Bordwell, Thompson,
Staiger Ugliisiiniin, Amerikan sinemasinin 1917 éncesi dénemini, klasik-dncesi donem ve 1917’den 1960’a kadar
olan donemi ise “Klasik Hoolywood Sinemasi” olarak tanimlamalari; film tarihgisi Tom Gunning’in, geleneksel
sinema tarihgilerinin ilkel sinema olarak 6nemsiz buldugu 1907 6ncesi dénemle ilgilenmesi ve bu dénemi
atraksiyonlar sinemasi (cinema of attractions) olarak adlandirmasi, s6z konusu doénemsellestirme
tartismalarinin baslicalari olur. Hollywood’un bir “Riiya Fabrikasi” olarak kiresel siyasetin, siyasi ve kiltirel
hegemonyanin (reticisi oldugunu 6 soylemek mimkdinddir.

Batili, blylik, egemen Hollywood anlatisinin karsisinda direnmeye c¢alisan ve kendisine yasam alani
arayan minimal, Dogulu ve alternatif bir sinemanin varolus kosullarina ve karsithgina odaklanarak iran Yeni
Dalga Sinemasi’ni ele alan Serpil Kirel “iran’da Sinema: iran Sinemasi ve Uretim Dinamikleri ve Anlatiya Etkileri
Uzerine Bir Degerlendirme” adinda bir makale kaleme almistir (Esra Biryildiz, 2007). “Ugiincii Sinema”yi
Fernando Solanas ve Octavio Getino “Uglincii Sinema’ya Dogru” adini verdikleri manifestolarinda tanimlarlar
(Odabas, 2013, s. 16). Dunya 6lgeginde bir sinema olmakla birlikte bitiin diinya sinemalarini egemenligi altina
alan Hollywood ya da Amerikan Sinemasi, manifestoda Birinci Sinema olarak tanimlanir. ideolojinin yaraticisi
olarak degil, ideolojinin tiketicisi olarak Solanas ve Getino’nun Birinci Sinema’nin “seyirci”si olan pasif ve
edilgin insani; Frankfurt Okulu’nun “Gidip Yénetme Kurami”mi hatirlatir. ikinci Sinema ise manifestoda
diinyanin birkag Ulkesinde ortaya ¢cikmis sinema ve akim hareketleri olarak, egemen sinema anlayisina tepki

> Edison ve yardimcisi Dickson; 15 metrelik filmler Gzerine kirk gériintli kaydedebilen kinetograf gelistirilerek
kaydedilen bu gorlntilerin seyredilebilecegi kinetoskop gelistirildi. Blyuk ve gizemli bir kutu gérinimindeki kineteskop,
izleyicini gozlerini kutunun Uzerindeki iki kiglik delige dayayarak izleyebilmesi haliyle kisiye sinema gibiydi. Edison ve
Dickson bu sorunu vitaskopla ¢6zdi.

®Gramsci’nin hegemonya kavrami  (ve kurami) medyaya uygulandiginda gorilir ki medya,
okuyuculara/izleyicilere/dinleyicilere egemen sinifin degerlerini aktaran bir aractir. Medya genel olarak egemen yapiya ve
egemen degerlere karsi olan ve bunlan tehlikeye atan her tirli olaya karsidir.Sonug olarak medya egemen degerleri
aktararak hegemonyayi yeniden Uretir.
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anlaminda ortaya ¢ikmis alternatif sinemalardir. Buna ragmen sistemin iginde kalarak film yaptiklari ve
dolayisiyla sisteme entegre olarak daha ileriye gidemedikleri, yetersiz kaldiklari gibi elestirilerden nasibini
almistir. Amerikan Bagimsiz Sinemasi da bu grupta yer alir. “ifade sinemasi”, “Fransiz yeni dalgasi”, “yeni
sinema” ikinci Sinema olarak sayilabilecek &rneklerdir. Michael Chanan nihilist, karamsar ve gizemli olarak
tanimladigi ikinci Sinema’nin orta sinifin ve kiigiik burjuvazinin dzlemlerini dile getirdigini sdyler (Odabas, 2013,
s. 20).Uglincii Sinema biitiin bunlarin sonucunda sadece Birinci Sinema’ya degil, ikinci Sinema’ya da karsi olarak
konumlanmistir denilebilir. Uglincii Sinemacilar sémiirgecilige ve yeni sémiirgecilige karsidirlar. Manifestoda
somirgecilige film yapmak donkisotluk olarak anlamlandirilir. Solanas “Kamera, gériintii-silahlarinin yorulmak
bilmez alicisidir; projektér, saniyede 24 kare ates edebilen bir silahtir.” tanimiyla Uglincii Sinemacilarin kamerayi
sinemada naslil konumlandirdigini ifade eder aslinda... (Odabas, 2013, s. 25)

imgesel ve belgesel sinemanin déniiserek mevcut teknolojiyi kullanmasi, Ugilincii Sinemayi da
etkilemektedir. Degisen Ucilincii Sinema’nin teknolojiyi kullanarak ayrismis halini 6zgiin tanimindan ayirmak igin
Post-Uglincii Sinema ya da ikinci Kusak Uglincii Sinema tanimlamalari kullanilmaktadir (Odabas, 2013, s. 32).

Bu anlamda deginilmesi gereken “iran Sinemasi”nin biitiin bu tanimlarin icinde nereye oturduguna ise,
Hamit Dabasi’nin “iran Sinemas!” kitabina deginilerek cevap araranacaktir. Dabasi “jran sinemasi, en iyi
intimalle, iran politikasinin jeo-merkezciligini asip gecen Kopernikusgu bir heliyosentrizmi’ ifade eder.” derken
iran sinemasinin en iyi érneklerinde giincelin ve zamanin &étesinde filmlerin yapildigini vurgular (Dabasi H. ,
2013 (2004), s. 301)

2. Mecidi ve Ugiincii Sinema

Egemen sinema dilinin ve unsurlarinin diginda farkh bir dil kurdugu, merkezin disindan ve merkezin
disindakilere kamera tuttugu iddia edilen Ugiincii Sinema®; tizerine yazilan, cizilen bir akim olarak dikkati
cekmektedir. italyan Yenigercekligi'nden® etkilendigi kabul edilmekle birlikte; artik ne Ugiincii Sinema ne de
Post-Uglincii Sinema bu son dénem iran ve Mecidi Sinemasi’ni kavramsallastirmada yeterli ve masum
olmayabilir. Yeni iran Sinemasi’nin bu baglamda daha dogru bir tanim oldugu séylenebilir. Mecidi bu anlamda
bu ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.

"Kopernik, diinyanin ve diger gezegenlerin glines etrafinda dondukleri kuralini agiklamigtir. Heliosentrik (giin ya da
giines merkezcilik) teori bugtin Kopernik teorisi olarak da adlandirilir. (Biraz da Felsefe)

81950’lerden baslayarak giderek siddetlenen isyanlar ve llkemizin yakindan bildigi “Tam Bagimsizlik” hareketleri
diinyanin {gte birinin en tartismali slogani haline gelmisti. Bu llkelerde miicadeleye kosut olarak gigli ve etkili bir sinema
dogdu, bu sinemaya genel olarak Ugiincii Diinya Sinemasi adi verildi. Ugiincii Sinema, bize gére, bu miicadelenin igindeki,
zamanimizin en blylk kiltirel, bilimsel ve sanatsal manifestosunu yazmaktadir, yani baslangi¢ noktasi olarak her insanla
ozglir bir kisilik yaratma olasiligini, kiltirin somirgeciligin-egemenliginden-kurtariimasini kendine hedef koyan ve bunun
icin miicadele eden sinemadir. Bu yaklagim iginde olan 20’den fazla llkede ulusal sinema insa edilmeye ¢aligildi, batida
ilgiyle karsilandi, ancak kendi lkelerinde siyasi iktidarin yogun baskisiyla karsilastilar, bu nedenle daha dogusundan militan
ve yeralti sinemasi oldu. (Armes, 2011, s. 2)

9Yeniger(;ek(;ilik: ikinci Diinya Savasi ertesinde italya’da ortaya ¢ikan ve nesnel olmayi, giindelik gerceklikleri
toplumsal baglamlari gergevesinde gézlemlemeyi amaglayan sinema akimi. (Bagdatli, 2000)
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Gorsel 1: Ugiincii sinema olarak tanimlanan 6tekinin / kadinin sesi iran sinemasi...
(iran Sinemasi’na Giris: En Ozel 15 iran Filmi, 2014)

Ugiincii sinemanin &nemli unsuru kadinlardir. “Kadin karakterlerin sosyal hayattaki rolii ne kadar
6nemliyse filmlerdeki konumu ve anlami da o kadar biiyiik 6nem arz etmektedir... Sinemanin yapildigi her
cografyada kadin karakterler ataerkil diizen icerisinde stereotiplestirilerek betimlenmektedir.”(Film Arasi, 2016,
s. 18)

Mecid Mecidi’'nin kendine has yerel paradigma ile evrensel s6z sdyleme alani olarak sinema ve
sinemaya siirsel dille sosyal sorunlarin serzenisini séyletmesi; onu dogunun mimessili konumuna getirmistir.
Daha ¢ok cocuklar ve kadinlar lzerinden fitrat temelinde kurguladigi karakterler, dogunun mistik oykileri
icinden, estetik bir sanat diliyle hayat bulur kamera 6niinde...

Gorsel 2: “Cennetin Cocuklar” filminden bir sahne...
(iran Sinemasi’na Giris: En Ozel 15 iran Filmi, 2014)
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Bir réportajinda insan fitratinin diliyle yapilacak filmlerin insanhgin gonillerini fethedecegini séyleyen
Mecidi’'nin 6nemli filmlerinden olan Cennet Cocuklari (1997), tam anlamiyla bu fitratin igine niifuz etmeye ve
orada buldugu guzellikleri ortaya c¢ikarmaya ¢alisir. Kiz kardesinin ayakkabisini tamirden aldiktan sonra
kaybeden ve bundan dolayi derin ve samimi bir aci duyan Ali ile kiz kardesi Zehra filmin odagindaki “cennet
cocuklan”dirlar. Cennet cocuklaridirlar, ¢linkli insan tabiatinin “heniiz” bozulmamis ve saf halini temsil
ediyorlardir.

{vn )

N

Gorsel 3: “Cennetin Rengi” filminden bir sahne...
(iran Sinemasi’na Giris: En Ozel 15 iran Filmi, 2014)

Ségiit Adaci filmi, daha 6nce Cennetin Rengi (1999) filminde de islenen “gérmemek” konusu lizerine bir
tartismadir. Gormenin gercek organinin géz olup olmadigi; ya da géziin tek basina gormek igin yeterli olup
olmadigi lizerine duslindlren yine Dogu’ya ait bir tefekkir ¢abasi vardir. S6giit Agaci birgcok agidan ¢ok derin bir
tefekkiir filmidir. insanoglunun labirentlerinde dolasarak onun fitratina ulasmak gercekten c¢ok zor bir
yolculuktur. Mecidi bu filminde de bu yolculugu amaglamistir. Hakiki hayat icin verdigi s6zii unutarak golge
hayatinda kaybettiklerinin izine diismis ve bunu isyan vesilesi yapmis bir insanin hikayesidir s6z konusu olan.
Batdn insanlar gibi Yusuf da bu agir sinavda biiyiik bir bocalama gegirir.

Bir baska 6rnek Baran (2001) filminde ise, iran’da kadin olmanin, yabanci bir kadin olmanin agirlig
izleyicinin Gzerine ¢oker. Erkekler de bu agirligin altinda ezilmektedir.

Mecidi butin filmlerinde fitratin dilini konusturdugunu iddia eder. Ona gore fitratin dili Kur’an’in
6zlinden beslenir.

“Mecidi, filmlerini yaparken Kur’an’in dilini érnek aldidini ve insan fitratini konusturmaya ¢ahstigini
ifade eder. Nedir Kur’an’in dili? Surasini iyi bilmemiz gerekir ki Kur’an, biitiin sanat eserlerini ve biitiin ilmi
eserleri kapsayici bir enginlige sahiptir; hepsine yol gésterici olmustur ve olmaya da devam edecektir.
Mecidi’nin, hayati biitiin gercekgiligiyle beyaz perdeye aktarmasi, onun eserlerine hem insani hem de Isldmi
bir kimlik katiyor. Esasinda bu ikisi bir degil midir? Kur’an-1 Kerim insan hakkinda ne demisse, en bliyiik bilim
adamlari ve en biiylik filozoflar da onu demeye ¢alismislar, ona yaklasmaya yeltenmislerdir. Séyle de
diyebiliriz: Kur’an’dan haberdar olmayan bir sanatgi, siyasal ve sosyal hicbir etki altinda kalmadan insani ve
cevreyi iyice arastirip sonra da eserine aktarsa, ortaya ¢ikacak tablo Kur’an’a uyumsuz olmayacaktir. iste
fitratin dili budur. Ama gelgelelim Miisliiman bir sanatg¢i da Kur’an’i okuyup hichbir arastirma yapmadan
ondan oldugu gibi bir film veya bir roman ¢cikarmaya kalkarsa, bir sanat eseri ortaya koyma basarisini asla
yakalayamaz. Clinki Kur’an insanligin eline uzatilmis bir ipucudur. (Bu anlattiklarim yanlis anlasiimasin.
Bilim-din uyusmasindan bahsetmiyorum; fitrat-Kur’an meselesine dedginiyorum.) Bitiin bunlar olurken
Mecidi’nin sinemasindaki manevi unsurlar géziimiiziin igine sokularak degil kalbimize gizlice (iflenerek
veriliyor. (Clinkii sanat eserinde teblig dedgil telkin olur.)”(Celik, 2010).
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Hakki Uygur’la 2006’da yaptigi soyleside Mecidi, filmlerinin miziginde de fitratla uygunlugu yakalamaya
¢alistigini, kahramanin i¢ yolculugunu destekleyen ve baskin olmayan enstriman ve ritmi tercih ettigini ifade
eder. “Cennetin Cocuklari son bir dakikalik heyecanl kosu sahnesine dikkatinizi cekmek isterim. Klasik olarak
baksak, bu sahnede heyecan artirici, aksiyon yliklii bir miizik kullanmamiz gerekirdi.... Ancak biz tam tersi miizik
sectik. Miizik burda kavramsal bir etki gésteriyor ve disaridaki karmasayi degil Ali’nin icindeki hisleri anlatiyor.”
Bu sahnede kullandigi kesik sekilde calinan g telli sazin, orkestralarin miiziginden ¢ok daha etkili oldugunu da
ekler. (Uygur, 2007, s. 102)

3. Hz. Muhammed: Allah’in Elgisi Filmi Mecidi Sinemasinda Nerede Duruyor?

Mustafa Akkad'in 1977 yapimi, Anthony Queen'in de rol aldigi 'Cagn' filminden sonraki bu en biylk bitgeli
Muhammed Peygamber filmi, iran'la birlikte yurtdisindaki ilk gésterimini Kanada'da, Montreal Film Festivali'nde
gerceklestirmistir. Tlrkiye’de gosterime girdigi ilk (¢ glinde 183 bin 524 kisi tarafindan izlenir. 2015’te
Polonya’da Camerimage Uluslararasi Film Festivalinde "En lyi Yonetmen" ve "En lyi Gériintli Yénetmeni"
oddllerini alan film hem dinf tartismalarin hem de sinematografik elestirilerin hedefi olur. Her zaman oldugu
gibi sinematografik ya da sanatsal elestiriler veya yorumlarin dini, siyasi, ideolojik tartismalarin gélgesinde ve
kisir kaldig1 gorilur. Sinemada 6zgiin ve 6zgur gizgide kendisine ve temsil ettigi kiiltiire bir yer edinmeyi basaran
Mecidi’nin, son filmi Hz Muhammed ile alisildik tarzindan ayrildigini disiindiiren veriler Tablo 1'de kategorize
edilmeye calisilmistir. Kameraya ve miuzige dair degisimler ilk dikkati ¢ekenlerdir ki bunlar daha ziyade
teknolojinin son filmdeki hakimiyetini géstermektedir. Sinemanin dili diye bahsedilen sey temelde bir anlatim
araci olarak gorsel dili ve muzigi ile zemin bulur (Soykan, 2009, s. 178). Bu anlamda bilhassa muzik yukaridaki
soyleside kendi ifadelerinden kopmus, orkestranin ihtisamh girultisi fitrf ahenk ritmine tercih edilmistir.
Zaman zaman kahramanin i¢ yolculugunu paylasan seyirci, ivmesi yiksek sahnelerde kameranin teknolojik
baskinhgina yenilmistir.

Gorsel 4: Hz Muhammed: Allah’in Elgisi filminden bir sahne... (Hz Muhammed: Allah'in Elgisi)

Biitlin bunlara ragmen ozellikle anlatidaki seyirciyi harekete gecirmeye tahrik etmek icin acik ve
sorgulayici Uslip Mecidi'nin sinemasini hala elestirel ve muhalif tarafta tutmaktadir. Senaryo ve diyaloglarin
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pasif seyirciyi, sorgulayan aktif 6zneler safina gecirmesi {iciincii sinema ya da yeni italyan gercekligi cizgisinin
devami niteliginde sayilabilir.

*  "Kalpler iman ile dolup tasacaktir ama kimsenin diizenini bozmamak sartiyla"

*  "Muhammed'in sehrin sanindan ve serefinden payina diiseni almasi icin Allah'ini kalbinde tasimasi
yeterli...”

*  "Rabbimin benim sefaatime ihtiyaci yoktur. Ben sadece develerimin sahibiyim. Sehir ve Kdbe O'na
aittir......... Bir sirri var mi bilmem, ama bildigim tek sey Kabe'nin tastan yapildigidir.”

» "Oysa glinah, mazlumlara sirt g¢evirmenin adidir."(Mecidi'nin  Rahip Bahira'yaRasulullah'in
merhametine dair soylettigi replik.)

* Ey iman edenler! Allah icin hakki ayakta tutan, adaletle sahitlik eden kimseler olunuz. Bir topluluga
duydugunuz kin, sizi adil davranmamaya itmesin. Adaletli olunuz; bu takvédnin ta kendisidir. Allah'a
isyandan sakininiz. Allah yapmakta olduklarinizdan haberdardir.(Maide 8)(Kur'an-1 Kerim Meallerini
Kiyasla, 2008)

Mecidi ticari kaygilarin ve sinemanin enddstrilesmesinin elestirilerine bakigini, daha son filmi gekmeden
Once 2006’daki bir sdyleside dile getirmis; sinemanin, maddi giderleri ¢ok fazla bir sanat oldugunu, ticari agidan
kendi ayaklari Ustiinde durabilmesi gerektigini vurgulayarak, “Ben sinemanin endiistrilesmesi gerektigini
diisiinenlerdenim; sinema, seyircilerin 6dedikleri bilet paralariyla ayakta durabilmelidir.” (Uygur, 2007, s. 95)
sozleriyle ifade etmistir. Dolayisiyla sinemanin endistrilesmesini tam da 6zgurlGgiiniin teminati olarak gordiigi
soylenebilir.

Kiresellesmenin iran sinemasi Gizerine etkilerine ise yine Dabasi’nin géziiyle bakilirsa:

“Kiiresellesme riizgdrina kapilan pek cok iilke gibi iran da ¢ok kritik bir yol ayriminda duruyor. Eski
kusak iran sinemacilarinin kendi yaratici egolarini toplumun kolektif bilincine déniistiirmeleri olarak
bicimlendirdikleri sanatsal iiretim bigimi, iran sinemasinin kiiresel capta dikkatleri iizerine cekmesini sagladi.
Kiiltiirel sémiirgecilik siirecinde 6yle bir an gelmisti ki, kisisel olanin kurumsal olana dénistigi bu dedisim
olmadan, sémiirgeciligin kisiliksizlestirme politikalarina karsi yaratici  bir direnis hareketi miimkiin
olmuyordu. Fakat kisisel olanin béylece kamusal olana déniismesi siirecinde, Ugiincii Diinya
entelektiiellerinin yerelci ve nativist (dogustanci) dogasi gizliydi....Son kusak iran sinemacilarinin temel
¢tkmazi, yaraticiliklari nativist bir yorumla ortaya koyarak kiiresel ¢apta dikkat toplayabilmekte
kullanmalariydi.” (Dabasi H. , 2013 (2004), s. 280-281)

Dabasi kiresellesmenin yaraticilik Gzerine olumsuz etkilerini sdyledigi yil 2001’dir. Eski kusak ve yeni
kusak iran sinemacilari mukayesesi de bu baglamda anlasiimalidir. Dabasi’nin bu yorumu lizerinden gecen on
alti yilda Cannes, Venedik ve Locarno gibi festivalleri kontrol edenlerin teveccuhiiniin, yerel ve egzotik bir
nativist dogaya sahip iran sinemasini getirdigi noktayi bu zeminde incelemek, irdelemek énemlidir.

Tablo 1: Indian Fleers’in Battal Odabas tarafindan gevirilen tablosu ile Mecidi Sinemasi konumlandirilabilir:
(Odabas, 2013)

Birinci ve ikinci Sinema’da Uglincii Sinema’da Mecidi Sinemasi
islev islev

Eski Son

A B Filmleri Filmi
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Anlati Tam bir dykuyle izleyiciyi eglendirmek Seyirciyi harekete gecirmeye tahrik
ve memnun etmek igin kapal anlatiya etmek igin agik ve sorgulayici anlati
odaklanir. tercih edilir.

Sessizlik Dramatik muzikler ve gorintlyt Sessizlik, goruntllerin izlenimini

Kavrami destekleyen ses efektleri kullanilir. destekleyerek bosluklari doldurmak igin

seyirciyi davet eder ve ondan anlam
yaratmak igin gortintliyle sessizligi
bulusturur.

“Kahraman” Bir bireyin 6ykiniin akisi Gizerinde Kahramanin kahraman ayricaliklari

Kavrami saglayabildigi etkisini anlatma yoluyla yoktur fakat éykuniin gerekliliklerini
gerceklestiren bir kimliktir. yerine getirir.

Uzun Plan Kendinden ve dogadan varolussal izleyicilerin telassiz hayat ritminin

yabancilasmayi ifade eder.

duygusuna dokunur ve bireysel
karakterleri bir ailesel, toplumsal ve
ulusal gergeve iginde 6zerk olmayan
kuruluslar olarak belirler.

Capraz Kurgu

Antagonistleri arasinda pozitif ve
negatif kutup sunar.

ideolojilerin gatismasini
aydinlatmaktadir.

Yakin Cekim Karakterin bireysel psikolojisini Seyrek kullanilir, ¢linkii dogal olmayan
vurgular. bir gorinimu vardir.
Cevrinmeli Bazan 180 derece kuralina gore Zaman zaman kullanilir. Ugiincii
Cekim mekansizligi vurgulamak ya da Diinyanin genis mekanini anlatmak igin
kaybolmak duygusunu yaratmak igin 180 derece kurali terk edilir.
kullantlir.
Aydinlatma Dramada atmosferik aydinlatma, Isigin dogal kullanimi vurgulayarak daha
ylksek kontras ve disiik ton kullanilir. az aydinlatma kurali gegerlidir.
Kamera Agisi Dogal bir perspektif igin goz hizasi Karakterler/durumlar arasinda
cekimleri genellikle estetik bakis agisi tahakkiim ve gilic gostermek igin ve
icin kullantlir. siyasal ya da toplumsal yorumlar igin
disiik ya da yiiksek agilarin kullanihr.
Kamera Kamera uzakligi, yakin planla sunulan Psikolojik gerceklige yapilan kiglik
Yerlesimi sahnenin duygusuna baghdir. vurgu; yakin planlarin minimal kullanihr.
Kamera Gogunlukla sabit perspektif; anlam igin Afrika filmleri; genellikle sabit
Hareketi birey ile gosterim ve hareket tercih perspektiflidir. Latin Amerikan filmleri;
edilir. genellikle taginabilir kamera
deneyimsel katilimi ve dramatik kimligi
tesvik etmek igin genellikle el
kamerasidir.
Set Diizeni Stlidyo ortami, yonlendirici Filmin gergekligini artirmak igin yerinde
denetimlerdir. olusturulan set kullanihr.
Oyun Taninmig oyuncu vardir. Gergek hayat rollerinde genellikle

oyuncu yoktur.

Paralel Kurgu

Genellikle oyuncu ve kamera arasinda
dogrudan bir baglanti yoktur.

Bazen, oyuncu kamera /seyirciye dogru
doner ve s6zIU anlatiya gecer.

Sonug

Nitel arastirma yoéntemleri kullanilarak yapilan bu calismada sinemaya kdltlir calismalari literatlrlii taranmak
suretiyle bakilmis, izerine en ¢ok yazilmis Mecidi filmleri yorumlanarak calismayi destekleyen anlamli sonuglar
aranmistir.
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Bu calismanin temel amaci, kiltiirel bir calisma alani olarak genelde sinema 6zelde iranl yénetmen
Mecid Mecidi sinemasinin yeni ve 6zgln bir dil kurdugu ve son fimi Hz Muhammed’de sosyal igerikte 6zgun
dilini muhafaza etmekle birlikte, batiya mesaj verme kaygisinin teknik, mizik ve gorsel agilardan 6zglnlugini
Hollywood lehine yitirdigi gérusiine cevap aramakti.

Literatiriinden de gordiigiimiiz gibi imgesel ve belgesel sinemanin déniiserek mevcut teknolojiyi
kullanmasi, Uglincii Sinemayi da etkilemistir. Yeni tanimlar ve kavramlarin icinde Mecidi Sinemasi’nin da bu
donlisimden nasibini aldigini; lakin teknoloji ile birlikte “fitratin dili” ile sinema yaptigi iddiasinin kismen film
endustrisi ve bu endstrinin bas temsilcisi Hollywood lehine zayifladigi soylenebilir. Walter Benjamin’in dedigi
gibi teknigin yeniden Uretilebildigi ¢agda sanat yapiti artik 19. yizyil 6ncesi anlamini kaybetmis, emekten
soyutlanmistir (Benjamin, 2013).

Burada dikkat edilmesi gereken énemli bir nokta, Uglincii Sinema bir siniflandirma ve degerlendirme
olgltd olarak kullaniimasi, “6tekilestiren” bir tanim olmasi, bu tanim icinde degerlendirilen Ulkelerin hayali ve
aldatici bir cati altinda toplamak suretiyle tarihi, cografi, kiiltiirel ve toplumsal farkhliklarin kayda deger
goérilmemesi gibi pek cok nedenle elestiriimektedir. Bu politik séyleme dayali kavramlar; iran Sinemas/’nin
uluslararasi alanda kabul gérmesinin “oryantalizm”in etkisinin olup olmadigi; Dabasi’'nin bahsettigi
kiresellesmenin tehlikeli ama bir yandan da 6zgirlestirici etkileri gibi sorgulamalar ise bir baska ¢alismada ele
alinabilir. Bu anlamda, daha sonra yapilacak olan galismalarda bu noktanin dikkate alinmasinda yarar
gorilmektedir. Tum bu degerlendirme ve yorumlar yapilirken, kuskusuz bu calismanin yetersiz bir ¢alisma
oldugunu ve neden-sonug iliskisi ¢cikartilamayacagini unutmamak gerekir. Ancak, elde edilen ipuglari ile daha
sonraki calismalarda ingilizce ve Farsga literatiiriin de taranmasiyla konu derinlestirilebilir. Bununla birlikte, elde
edilen bulgular, sinemada 6zgin bir dilin gelistirilmesi ve kiltlir ¢alismalarinda sinemanin 6nemine dikkat
¢ekmesi agisindan dnemlidir. Zaman konusunda yeterli bir ¢alisma siirecinin olmamasi da dahil belirtilen bu
sinirliliklar géz 6niinde bulunduruldugunda, arastirmadan elde edilen sonuglari yeterli gérmek dogru bir
yaklagim olmayacaktir.
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