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Glin Gormeyen Sokak ve Havada Bulut Yok
Adli Romanlara Karsilastirmal Bir Bakis

Ismail Alperen Bicer'
Oz
Bu makale, Sahap Sitki ilter’in Giin Gérmeyen Sokak ile Cevdet Kudret Solok’un
Havada Bulut Yok adli romanlarindan yola ¢ikarak yazarlarin gercek karsisindaki
tavirlarini, toplumsal gergeklige bakislarini karsilagtirmali olarak incelemeyi amagliyor.
Her ikisi de 1958 yilinda yayimlanan bu romanlarda, dénemin sanat ve edebiyat anlayisina
uygun olarak sirasiyla Nurseren ve Siileyman isimli iki ‘0gretmen’ gbziiyle mahalle
sakinlerine, koye, koylilye ve memura bakilir. Romanlarin hakim zihniyeti; egitimin ve
kalkinmanin 6nemi, orta ve alt tabakaya mensup insanlarin i¢inde bulunduklari durumun
epey zorlu ve eziyetli olusudur. Bunlarla beraber Sahap Sitki, toplumsal gercekligi
sanatkar duyarliligiyla gérmesine ragmen eserin kurmaca diinyasini ve bu diinyanin
kisilerini sosyal ve ekonomik temelde ele almaz; eserinde degindigi toplumsal sorunlara
kars1 bir ‘¢dzlim yolu’ veya ‘regete’ sunmaz. Buna mukabil Cevdet Kudret, her ne kadar
basarisizlikla sonuclansa da toplumsal gerceklik karsisinda ‘miidahaleci’ bir tavir takinir;
roman kisisi Stileyman iizerinden yanlis buldugu gergeklikle miicadele eder. Bu baglamda
denebilir ki Giin Gérmeyen Sokak realist; Havada Bulut Yok ise toplumcu gergekei bir
romandir.

Anahtar Kelimeler: Roman, realizm, toplumcu gergekgilik, Sahap Sitki [lter, Cevdet
Kudret Solok.
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A Comparative Review of the Novels Titled
Guin Gormeyen Sokak (The Street That Never Sees
Daylight) and Havada Bulut Yok (No Clouds in the Sky)

Abstract

Based on Sahap Sitki’s novels Giin Gormeyen Sokak and Cevdet Kudret’s Havada
Bulut Yok, this article aims to examine the authors’ attitudes towards reality and their
views on social reality comparatively. In these novels, both of which were published in
1958, in accordance with the understanding of art and literature of the period, the village,
the peasant and the civil servant are looked at through the eyes of two ‘teachers’ named
Nurseren and Siileyman respectively. The prevailing mentality in both of the novels is the
importance of education and development, and the fact that the situation of middle and
lower strata people is quite difficult and painful. However, although Sahap Sitki sees so-
cial reality with artistic sensitivity, he does not deal with the fictional world of the work or
the people of this world on a social and economic basis; it does not offer a ‘solution’ or a
“prescription’ to the social problems it touches on in his work. On the other hand, Cevdet
Kudret adopts an interventionist attitude although it ends in failure in the face of social
realism; The novel person struggles with the reality he finds wrong through Siileyman.
In this context, it can be said that Giin Gérmeyen Sokak is a realist novel while Havada
Bulut Yok is a social realist one.

Keywords: Novel, realism, social realism, Sahap Sitki Ilter, Cevdet Kudret Solok.
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Giris

XVIIL. yiizyilda Avrupa’da yasanan aydinlanma ve sanayilesme tecriibeleri,
dogal olarak bilimsel ¢aligmalar1 ve teknolojik gelismeleri hizlandirr;
bilimselligin ve objektifligin tek ilke olarak kabul edilmesinin de Oniinii agar.
XIX. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde ise Auguste Comte tarafindan ortaya
atilan ve modern bilimi esas almasinin yaninda dini normlar ve batil inanglar
gibi dogrulugu sinanmadan benimsenen diisiince tarzlarini reddeden pozitivizm
felsefesi iyiden iyiye kendini gosterir; bu diisiince bi¢iminin sosyal bilimlere de
uygulanabilecegi anlayis1 hakim olur. Tiirk¢eye ‘gergekeilik’ seklinde aktarilmasi
miimkiin ‘realizm’ akimi1 da pozitivist felsefenin edebiyata uyarlanisiyla dogmus
bir kavramdir. En genel ve bilindik anlamiyla realizm, “hayati, tabiati, insan1 ve
olaylar1 oldugu gibi anlatma, aktarma endisesi ¢cevresinde tesekkiil etmis anlayis”;
realist/gergekei ise “hayati, tabiati, insan1 ve olaylari oldugu gibi anlatma, aktarma
iddiasinda olan sanatkar veya eser” anlamina gelir.!

Edebiyatta romantizmin asir1 duygusal ve coskulu anlatimina karsi one
stirilen realizm, pozitivist felsefenin de etkisiyle gercegi bilimsel diislinceyle
sinirlandirir; bu yilizden realizm diislincesinin egemen oldugu edebi eserlerde
olaganiistii olaylara, inanmasi1 hayli gii¢ rastlantilara yer verilmez. Romantizm
etkisindeki eserlerde goriilen siislii, sanatli, agdali dil ve iislup realist eserlerde
tercih edilmez. Buna karsilik olay, insan, ¢evre ve toplum oldugu yahut goriildigi
gibi tarafsizlik ilkesine bagli kalma endisesiyle anlatilir, aktarilir. Realist
sanatkarin ya da eserin bu yoniinii, yani tarafsizligini agiklamak ve vurgulamak
i¢in “ayna” metaforu kullanilir; eserde anlatilanlar ile bir aynanin dig diinyay1
yansitmasi arasinda benzerlik ilgisi kurulur.? Tipk: “ayna” metaforunda oldugu
gibi insanin 6nyargilarindan siyrilip nesnellik veya tarafsizlik ilkesine ulagsmasi -en
azindan yaklagmasi- “pencere” metaforuyla da agiklanir; bu yansitma anlayisina
gore edebiyat, diinyaya acilan bir ‘pencere’ gibidir. Ancak ‘ayna’ ve ‘pencere’
imgeleriyle yansitma dilini olumlayan sanatkarlar ve elestirmenler, bu imgelerin
“barindirdig1 seffaflik varsayimindan ve goz merkezli bir epistemolojinin
ustlinliiglinii yiiceltmelerinden 6tiiri” tenkit edilir.?

“Ayna” ve “pencere” metaforlarindan da anlasilacagiiizere realist sanatkarlarin
en fazla 6nem verdigi husus gozlemdir. Onlar zihinlerinde tasarladiklarini,
imgelemlerinde yaratip dil araciligiyla okura aktarabilmek i¢in ihtiya¢ duyduklar
her tiirlii malzemeyi ve bilgiyi gozlem yoluyla elde ederler. Giiclii ve etkili bir

1 Ismail Cetisli, Bat: Edebiyatin Edebi Akimlar, Ankara, Ak¢ag Yaynlari, 2011, s. 80.
2 Ismail Cetisli, a.g.e., s. 83.
3 Rita Felski, Edebiyat Ne Ise Yarar?, istanbul, Metis Yaymlari, 2019, s. 100.
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gbzlem yetenegi tabiatiyla sanatkari; insani, toplumu ve mekani tasvir ederek
aktarmaya yonlendirir. Realist sanatkarlarin kalemlerinden ¢ikan eserlerdeki
tasvirler, bir birey olarak insani ve onun mensup oldugu sosyal organizasyonu
daha iyi tanitabilmek i¢in kullanilan ifade vasitalaridir. Bagka bir ifadeyle realist
hikaye ve romanlarda tasvirler, insanin kisilik 6zelliklerini, duygu durumunu,
kiilttirel birikimini, ekonomik halini daha iyi agiklama amacina hizmet eden bir
isleve sahiptir.

Realizmin etkin bir bigimde hissedildigi edebi eserlerde amag, “cagdas sosyal
insan ve toplum hayatinin objektif bir bi¢imde sanat eserine” aktarilmasidir.* Bu
yiizden toplumun her kesiminden insani realist eserlerde gérmek miimkiindiir;
ancak bu diisiince akiminin etkisiyle insa edilmis eserlerde agirlikli olarak
sosyal organizasyonun orta ve alt katmanlarina mensup; memur, is¢i, koyli vb.
gibi insanlar goriiliir. Onlarin hayatla miicadelesi, gecim sikintilari, zorluklarla
bas edebilme gayretleri realist eserlerin iizerinde durdugu temel meselelerdir.
Realizmin egemen oldugu eserlerin bir diger vechesi de 6gretmen-halk, aydin-
toplum, koylii-aga diializmine yer vermeleridir. Donemin sosyal, siyasal ve
toplumsal hadiseleri ve tecriibeleri sanatkarlarin birer ‘aydin’ géziiyle Anadolu’ya
bakmalarin1 saglar. Araba Sevdasi, Yaban, Kiralik Konak, Calikusu bu tarz
bir sanat anlayisinin 6ncii eserleridir. Bu eserlerde sanatkarlar, yol boyunca
gezdirdikleri “ayna” ile toplum iginde bireyin varligmma odaklanir. Bir bagka
ifadeyle realist sanatkarlar ve tabii ki eserler, bir birey olarak insanin giindelik
hayatin1 ele alirken onun toplum igindeki konumunu ve toplumun yapisimi
goz ardi etmezler. Bu ylizden denebilir ki “realistler, degisim siireci i¢indeki
insanin ruhi biiyiimesini anlatmanin yaninda ve buna paralel olarak toplumun ve
toplum degerlerinin degisim siirecini de anlatmaya veya en azindan sezdirmeye
caligirlar.”” Realizm akimimin bu yonii, edebiyatta 1920°li yillardan 1960’1l
yillara dek etkisini siirdiiren ve ‘toplumcu gercekei’ olarak adlandirilan bir akimin
dogusuna da zemin hazirlar.

‘Toplumcu’ gergekei edebiyat akimi kavramsal olarak toplumsal gergeklik
veya toplumsal ger¢ekgilikten ayirt edilmesi gereken bir edebi anlayistir.
Toplumsal gerceklik, bir sosyal organizasyondaki fikir, inan¢ ve temel davranis
bigimlerinin biitiiniinii ifade ederken toplumcu gercekgilik, “insan unsurunu temel
alan, kendini i¢inde bulundugu toplumdan bagimsiz diisiinemeyen ve kendisini
topluma karst sorumlu hisseden, onun sorunlarini dile getirmeye calisan”

4 Ismail Cetisli, a.g.e., s. 84.
5 Ismail Cetisli, a.g.e., s. 85.
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sanat/edebiyat telakkisidir.® Anlagiliyor ki realist sanatkarlar, dis diinyanin
gergekligini objektif bir tavirla sanat eserine tagimayir amaglarken toplumcu
gercekei anlayisin mensuplart tarafsizligi ihmal edilebilir bir ilke olarak goriiyor.
Objektifligin bu ‘bilingli’ ihmali, beraberinde toplumsal gerceklige elestirel bir
bakisla yaklasilmasini da gerekli kilar. Denebilir ki toplumcu gergekei anlayisla
eser Ureten sanatkarlar, hayati biitlin yonleriyle anlatma ve aktarma endiselerinin
yant sira sorunun sebebine karsi ¢ikma egilimleriyle somut hale gelen “tabulari
kaldirmak” gibi bir misyon da tstlenirler.” Ayrica toplumcu gergekgi sanat/
edebiyat telakkisini savunan sanatkarlar, yalnizca elestirmekle kalmaz; isledikleri
ve tartistiklart meseleye karsi bir ‘recete’ de sunarlar. Bagka bir deyisle toplumcu
gergekei sanatkar, ele aldigi toplumsal gergeklige veya meseleye elestirel bir
bakisla yaklasirken onu degistirmeye, doniistiirmeye yahut ortadan kaldirmaya
yonelik bir ‘yol” da gosterir. Ancak nesnellik/tarafsizlik fikrini realizm akiminin
basat ilkesi olarak benimseyen kimi edebiyat arastirmacilart ve elestirmenler,
toplumcu gergekei sanat telakkisini “giidiimlii olusu nedeniyle” tenkit eder.®

Bilindigi gibi daha ziyade hikaye ve roman tiirlerinde etkin bir bigimde
goriilen realizm akimimin diinya edebiyatlarindaki temsilcileri Stendhal, Balzac,
Flaubert, Gogol, Dostoyevski, Tolstoy; Tiirk edebiyatindaki temsilcileri ise
Recaizade Mahmut Ekrem, Halit Ziya Usakligil, Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Resat Nuri Giintekin, Refik Halit Karay gibi isimlerdir. Yine Tiirk edebiyatinda
Kemal Tahir, Orhan Kemal, Yasar Kemal, Fakir Baykurt, Nazim Hikmet, Attila
IThan toplumcu gergekgi anlayisla eser iireten sair ve yazarlardan bazilaridir.

Realizm ve toplumcu gergekeilige dair ¢izilen kavramsal ¢ercevenin ardindan
belirtmeliyiz ki bu makalenin inceleme alan1 Sahap Sitk1 ilter’in Giin Gormeyen
Sokak (1958) ve Cevdet Kudret Solok’un Havada Bulut Yok (1. bs. 1958) adli
romanlaridir. Sahap Sitki’nin Giin Gérmeyen Sokak ve Cevdet Kudret’in Havada
Bulut Yok adli romanlarindan hareketle yazarlarin gergek karsisindaki tavirlarini,
toplumsal gerceklige bakislarini karsilastirmali olarak incelemeyi amaglayan bu
makalenin motivasyonu ise Fethi Naci’nin [nsan Tiikenmez (1982) adli kitabinda
yer alan “1958’in Romanlar1” baslikli yazisidir. Bu yazisinda Fethi Naci, 1958
yilinda yayimlanan romanlarin genel 6zellikleri iizerinde durur ve tespit ettigi
bazi ortakliklar1 siralar. Ona gdre bu romanlarin ortak 6zellikleri soyledir: Dil
kaygisi tagimalari, bicim denemelerine girismemeleri, asil roman okurlarinin

6  Mertcan Akan, “Sosyalist Ger¢ekgilik Uzerine Kisa Bir Degerlendirme”, Jtil Suwt Aka Turur
(iginde), ed. U. Uren - D. Catalkilig, izmir, Ege Universitesi Basimevi, 2017, s. 371.

7 Giirsel Aytac, Cagdas Tiirk Roman: Uzerine Incelemeler, Istanbul, Dogu Bat1 Yayinlari, 2012, s. 61.

8  Girsel Aytag, a.g.e., s. 60.
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sorunlariyla ilgilenmemeleri ve kdydeki degisimleri yansitmalaridir.’ Sahap
Sitki’nin ve Cevdet Kudret’in adi gecen romanlarini da andiktan sonra Fethi
Naci, bu eserlerin “yazarin gercege bakisi bakimindan ¢ok ilging bir karsilagtirma
yapmaya “yarayabil[ecegini]” ifade eder.!® Fethi Naci’ye gore Sahap Sitki,
“birey-toplum iliskilerinin bilincine varamamis bir yazar” iken Cevdet Kudret,
bu iligkiyi gayet dogru bir bi¢imde kavrayabilmis bir yazardir."!' Bu makalede
benzer konuyu/toplumsal meseleyi ‘gercekei’ bir bakis agisiyla ele alip isleyen
bu iki roman, pozitivist ve yorumsamaci yaklagimla incelenerek karsilastirilacak
ve bu karsilastirma zihniyet/bakis agisi, karakter yaratimi ve mekan tasvirleri
tizerinden siirdiiriilecektir.'

Bu makalenin kargilastirmali yoniinii, her ikisi de 1958 yilinda yayimlanan
Giin Gormeyen Sokak ve Havada Bulut Yok adli romanlar olusturmaktadir ve
bu romanlarin karsilastirmaya deger taraflari, toplumsal gergeklik karsisinda
yazarlarinin takindigi tavirdir. Bagka bir deyisle bu ¢aligmada tartigilan sorun,
yazarlarin gercegi géorme ve algilama bi¢imleridir. Sosyal bilimlerde, 6zellikle
sosyoloji ve etnolojide karsilastirma, olduk¢a yogun ve agir elestirilere maruz
kalmig bir yontemdir; bu baglamda Joachim Matthes, karsilastirma adi altinda
yapilan seyin “farkli olanlarin karsilagtirilmas: degil, belirli bir toplumsal
baglamdan kazanilan niceligin varyantlarinin sorusturulmasi” oldugunu ifade
eder.® Bu c¢alismada romanlardan biri emsal, digeri ise denk kabul edilerek
aralarindaki benzerlikler ve farkliliklar {izerinde durulmayacaktir. Ciinkli Giin
Gormeyen Sokak ve Havada Bulut Yok adl1 edebiyat eserleri birbirinden bagimsiz,
her biri farkli elden ¢ikmig, kendine has yap1 ve igerik 6zellikleriyle insa edilmis
kurmaca metinlerdir; bu yiizden bu ¢alismanin bir ‘varyant’ incelemesi olmadigini
soylemek miimkiindiir.

9  Fethi Naci, Insan Tiikenmez, Istanbul, Adam Yayinlar1, 1982, s. 138-139.

10 Fethi Naci, a.g.e., s. 137.

11 Fethi Naci, a.g.e., s. 137.

12 Edebiyatta karsilastirma yontemi, tasidigr “ulusal tstii nitelik” sebebiyle genel olarak farkli dil
ve kiiltiire ait eserlerin incelendigi ve “karsilastirmali edebiyat (komparatistik)” terimiyle ifade
edilen calismalarr akillara getirir. Ancak bir yontem olarak karsilastirma gayet tabii bununla si-
nirh degildir; “ulusal edebiyatin bir eseri ayn1 edebiyattan bir baska eserle karsilastiri[la]bildigi
gibi, ayn1 yazarin farkli donemlerine ait iki eseri de karsilastir[il]abilir.” Bu karsilastirma yapi-
Iirken de ¢oklukla pozitivist, psikanalitik, Marksist, feminist, hesaplasmaci, dilbilimsel, okuyu-
cuya yonelik, felsefeye dayali, metne bagli gibi inceleme yontemleri kullanilir. Daha genis bilgi
i¢in bk. Giirsel Aytag, Karsilastirmal Edebiyat Bilimi, Istanbul, Say Yaymlari, 2009, s. 97-99,
105; Emel Kefeli, Karsilastirmali Edebiyat Incelemeleri, Istanbul, Kitabevi Yaymlari, 2000.

13 Maurus Reinkowski, Diizenin Seyleri Tanzimat'in Kelimeleri - 19. Yiizyil Osmanli Reform
Politikasimn Kargilastrmali Bir Aragtirmasi, Istanbul, Yapr Kredi Yaymlari, 2017, s. 90.
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Giin Gormeyen Sokak ve Havada Bulut Yok Adli Romanlara Dair

1950’11 yillar; genelde diinyada, 6zelde ise Tiirkiye’de biiyiik degisimlerin
yasandig1 yillardir. Nitekim bu donem Ikinci Diinya Savasi artik sona ermis, Soguk
Savas ise diinyay1 kutuplastirmis, Kore Savasi patlak vermis; Birlesmis Milletler
ve Diinya Bankasi faaliyetlerini hizlandirmig, Amerika Birlesik Devletleri ile
ayni safta yer alan iilkeler NATO etrafinda kiimelenmistir. Tiirkiye agisindan ise
bu yillar, ¢ok partili hayatin tecriibe edildigi, bdylece Anadolu insaninin siyasal
anlamda bireye doniistiigii; Demokrat Parti’nin (DP) kurulmasiyla birlikte de
tarim, liretim ve kentlesme alanlarinda gelismelerin yasandigi yillardir. Ancak
yasanan bu degismeler ve gelismeler, ‘yeni’ hayatin zenginlerini yaratirken
memur, isci, koylii gibi orta ve alt tabakaya mensup insanlarin kapitalizmin
kiskacinda ezilmesine de neden olur. Dolayistyla tilkenin 6nemli bir bolimiinde
yoksulluk ve buna bagli olarak da go¢ bas gosterir.' Tirk edebiyati tarihi
Ozelinde ise 1950’1i yillar, sanatkarlarin topluma ‘aydin’ goziiyle bakarak daha
ziyade didaktik nitelik tagiyan eserler tirettigi donemdir. 1950°li yillarda tiretilen
edebiyat metinlerinde sanatkarlar, yiizlerini Anadolu’ya ¢evirir; agirlikli olarak
koy hayati ve koyliiniin durumunun yani sira is¢i sorunlari, egitim meselesi ve
kalkinma tizerinde durur.

1958 yilinda yayimlanan Giin Gérmeyen Sokak ve Havada Bulut Yok adli
romanlarda da donemin sanat ve edebiyat anlayisina uygun olarak sirasiyla
Nurseren ve Siileyman isimli iki ‘0gretmen’ gdéziiyle mahalle sakinlerine, koye,
koylitye ve memura bakilir. Romanlarm her ikisinde de hakim zihniyet; egitimin
ve kalkinmanin 6nemi, orta ve alt tabakaya mensup insanlarin i¢ginde bulunduklari
durumun epey zorlu ve eziyetli olusudur. Es zamanli okundugunda adi gegen
romanlarin benzerliklerinin, farkliliklarindan fazla oldugu hemen goriliir. Bu
dogaldir: Yazarlarin kisisel tarihlerinin biiyiik 6l¢lide Ortlismesi, 6grenim ve
calisma hayatlarinda benzer seyleri deneyimlemeleri, edebiyata duyduklari
ilginin misterekligi gbz online alindiginda her iki eserin de benzer yanlarinin
fazla olusu sasirtic1 degildir. Asil sasirtict olan, ileride daha agik goriilecegi gibi
yazarlarin ele aldiklar1 meseleye bakislaridir.

Zihniyet ve Bakis Ac¢isi: Gercege Bakmak veya Hakikati Gormek

Romanlarda Anadolu’ya, mahalleye, kdye ve koyliiye bakis benzerdir. Giin
Gormeyen Sokak’ta koyli “tembel, atil ve son derece fakir bir kiitle”" olarak

14 Bukonuda daha genis bilgi i¢in bk. Mete Kaan Kaynar (ed.), Tiirkiye 'nin 1950°li Yillari, Istan-
bul, letisim Yayinlari, 2020.
15 Sahap Sitki ilter, Giin Gormeyen Sokak, Istanbul, Varlik Yaymlari, 1958, s. 11.
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tanitilir ve koyliiniin bu halde olmasinin sebebinin de ‘bizzat’ kendisi oldugu
vurgulanir. Ciinkii 1923’te ilan edilen Cumhuriyet, kdylilye 0zgiirliik getirmis,
agalik kavramini ve faaliyetlerini ise ortadan kaldirmistir. Ne var ki koylii bu
hiirriyet fikrinden ‘tedirgin’ olmaya baglamistir. Kdyliiler, vergi yiikiimliiliiklerini
yerine getirmek yerine yillarca basina buyruk bir sekilde ekip bigtigi topraklardan
elde ettigi mahsulii paylasmak i¢in eski agasin1 aramaya baslamistir.'® Havada
Bulut Yok’ta da romanim bagskisisi Siileyman, trenle Kayseri’ye giderken
yalnizca harita lizerinden tanidigi Anadolu’yu gézlemleme imkani bulur. Trenin
penceresinden baktiginda kisa boylu, zayif, yamali kiyafetler giymis insanlar
ve bakimsizliktan bitkin diismiis hayvanlar1 goriir; her durakta perisan halde
kadinlar ve ¢ocuklar vardir.'”

1910’Iu yillardan 1990’11 yillara dek hayli uzun bir zaman dilimini ve bu
zamanin sosyal, ekonomik, siyasal ve kiiltiirel iklimini ¢ocukluk, genclik,
yetiskinlik ve yaslilik donemlerinde tecriibe eden Cevdet Kudret ve Sahap
Sitki’nin birtakim ortak 6zellikleri de vardir.  Oncelikle her iki yazar da
yiiksekdgrenim gormiis, devletle miinasebetleri memur-biirokrat olarak emekli
olana degin siirmiis; ¢calisma hayatlarinin yani sira edebiyatla da hem ‘yaratict’
hem de arastirmaci/elestirmen olarak ilgilenmis, eser iiretmislerdir. Icinde
bulunduklar1 toplumun sorunlartyla ilgilenen sorumluluk sahibi her sair ve
yazar gibi Cevdet Kudret ve Sahap Sitki da eserlerinde toplumsal meselelere yer
vermis; ge¢im darligi, yoksulluk, haksizlik, esitsizlik, sosyal adaletsizlik gibi
temalari islemiglerdir.'® Caligmaya konu edilen eserlerden Havada Bulut Yok’ta
yazarin hayatindan izler de goriiliir; bagka bir deyisle bu roman, otobiyografik
nitelik tasir. Bu baglamda Havada Bulut Yok adl1 eserin Cevdet Kudret’in kaleme
aldig1 iiclemenin bir parcasi oldugu hatirlanmalidir. Sinif” Arkadagslar: (1943)
ve Karinca’yi Tamirsiniz (1976) adli eserler ligclemenin diger romanladir ve bu
romanlarin ortak adi “Siileyman’in Diinyas1”dir. Bilindigi gibi Cevdet Kudret’in
de asil ad1 Siileyman’dir; o da edebiyat 6gretmenidir ve bir donem Kayseri’de

16 Sahap Sitki ilter, a.g.e., s. 10

17 Cevdet Kudret Solok, Havada Bulut Yok, istanbul, Evrensel Basin Yayn, 2012, s. 17.

18 Efnan Dervigoglu, “Cevdet Kudret Hayat1 ve Eserleri”, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Gazi
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dali, Ankara, 2005;
Orhan Arslan, “Cevdet Kudret Solok’un Oykii ve Romanlarinda Yoksulluk ve Ikinci Diinya
Savasi’nin Etkileri”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Bitlis Eren Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisti Ttirk Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dal, Bitlis, 2019; Fatmana Bodur, “Cev-
det Kudret Solok ve Ferit Edgii’niin Romanlarmin Ideal Ogretmen Kavrami Cergevesinde
Incelenmesi”, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Tokat Gaziosmanpasa Universitesi Li-
sansiistil Egitim Enstitiisii Tiirkce ve Sosyal Bilimler Egitimi Ana Bilim Dali, Tokat, 2023.



Giin Gormeyen Sokak ve Havada Bulut Yok Adl Romanlara Karsilastirmali Bir Bakis / Ismail Alperen Biger 171

gorev yapmistir. Dolayisiyla adi gegen roman, her ne kadar kurmaca bir metin
olsa da yazarin yasam Oykiisii géz Oniinde bulunduruldugunda otobiyografik
ozellikler hemen fark edilir. Eserin bu yoniiniin, yani yazarinin bizzat tanik
oldugu pek ¢ok seyi romanin kurmaca diinyasina dahil etmesinin gergekgilige
olumlu katkilar yaptigini da belirtmek gerekir.

Karsilastirmali bir bakisla ele aldigimiz eserlerdeki hakim zihniyeti ve bakis
acisini esasinda romanlarin adlar1 da ele verir. Nitekim eser adindan bagimsiz
olarak ‘giin gérmeyen sokak’ seklinde kurulan kelime grubu, hig¢ siiphe yok ki
karamsarlig1; ‘havada bulut yok’ ifadesi ise umudu ¢agristirmaktadir. Romanlarin
adlandirilma bigimleriyle igerikleri arasinda da bir uygunluk s6z konusudur. Sahap
Sitki’nin Giin Gérmeyen Sokak adli eserinde toplumsal gercekligi kabullenerek
alinyazisina boyun egmis kimseler; Cevdet Kudret’in eserinde ise toplumsal
gercekligin yanlishgim fark edip onu degistirmek/doniistiirmek i¢in miicadele
eden, dahasi bu ugurda bedel 6deyen kimseler goriiliir.

Kisiler: Ahnyazisina Mahkéam Olmak veya Ideale Tutunmak

Her iki romanin da 6ne ¢ikan kisgisi bir 6gretmendir. Giin Gérmeyen Sokak’ta
Nurseren; Havada Bulut Yok’ta ise Siileyman olaym akisini belirleyen roman
kisileri olarak kurgulanir. Nurseren, giin gérmeyen bu sokaga alt1 y1l 6nce gelin
olarak gelmistir. Agir basli, gdsteris nedir bilmeyen, ¢cevresindekiler tarafindan iyi
taninan bir kadindir.'” Ancak Emin ile olan evliliginde mutsuzdur; ¢linkii esinin
cinsel iktidarsizlig1 sebebiyle Nurseren anne olamayacaktir.”** Onun i¢inde bir siz1,
derin bir ac1 olarak ¢ocuk 6zlemi 6grencilerine kars1 tavirlartyla somutlastirilir.
Romanin son sayfalarinda ise Nurseren, evli olmasina ragmen gonliinii kaptirdigi
ve duygularina karsilik veren Selami’ye “Sana ruhumun degil ama viicudumun
bekaretini getirdim.” diye fisildar.?’ Ancak hayal ettigi gebelik ve annelik
duygusunu tatmasinin imkani1 yoktur; ¢linkii ¢ok sevdigi ve arzuladigi kadina
ansizin kavugmanin verdigi heyecan Selami’nin erkeklik duygusunu bastirir
ve Selami, sinir krizi gecirerek perisan bir halde yere serilir.?> Giin Gérmeyen
Sokak’mm one ¢ikan kisisi Nurseren, realizm akiminin da etkisiyle yalnizca
ogretmen kimligiyle tanitilmaz; gergekten de o, i¢inde yasadigi sosyal ¢evrede iyi
taninan, saygi duyulan ve bilhassa 6grencileri tarafindan sevilen, yardimsever bir
ogretmendir. Bununla beraber romanda Nurseren, zaaflariyla da okur karsisina

19 Sahap Sitki ilter, a.g.e., s. 15.
20 Sahap Sitki Ilter, a.g.e., s. 24.
21 Sahap Sitki ilter, a.g.e., s. 168.
22 Sahap Sitki ilter, a.g.e., s. 168.
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cikarilir. Nitekim o, evli olmasina ragmen Selami ile goniil iligkisi yasayan ve
bir gece onunla beraber olmay1 arzulayan bir kadindir. Roman kisilerinin tiim
yonleriyle kavranip okura tanitilmasi realizmin en belirgin 6zelligidir.

Havada Bulut Yok’un baskisisi Siileyman, Kayseri’ye tayini ¢ikan bir edebiyat
ogretmenidir. Kayseri’ye varip gorev yapacagi okula gittiginde Siileyman’in,
egitim ordusunun idealist bir neferi olarak portresi ¢izilir. Ayrica Siilleyman’in
sahsiyeti cevresindeki calisma arkadaglariyla belirgin hale getirilir. Nitekim onun
gorev yaptig1 okulun miidiirii tavladan baska eglence bilmez; 6gretmenler ise
okul midiiriine ‘yaranmak’ ve tabii terfi edebilmek icin her giin 6gleden sonra
onunla tavla oynar ve ¢ogu kez ‘bilerek’ yenilirler. Romanda sadece okul miidiirii
ve Ogretmenler degil, sehirdeki diger memurlar da benzer bir tslupla tanitilir.
Buna gore milli egitim miidiirii iskambil meraklisidir; icra memuru, milletin
maddi durumunu ¢ok iyi bilir ve hatta insana 6zgii bir merakla takip eder; tapu
miidiirii insanlarm mal varliklariyla ilgilenir; evlenme memuru dedikoduyu
sever; sorgu yargicit herkesten saygi bekler; eczaci ise zengin olma hayalleri
kurar. Cevresindeki insanlarin bu halleri karsisinda ¢icegi burnunda 6gretmen
Siileyman dehsete kapilir; ancak okul miidiiriiniin “Malum ya burasi tasra. Insan
daireden ¢ikti mi yapacak is bulamaz. Biz aydinlarin goriisebilecegi kimse yoktur
ki gidip bes on laf edesin.”? sozleriyle tasrada memur hayatinin tam olarak da
‘bu’ oldugunu kisa siirede kavrar. Okul miidiiriiniin kendilerinden ‘aydin’ olarak
s0z etmesi ise son derece ironiktir. Onlarin kurumsal ve mesleki kimliklerinin ve
sorumluluklarinin hilafina bu sekilde davranmalan Giin Gérmeyen Sokak’ta da
benzer bir climleyle ifade edilir: “Birader, daireden ¢iktin mi1, nereye gidecegini
sasiriyor insan.”?*

Giin Gormeyen Sokak’in Nurseren’i gibi Hava Bulut Yok’un Siileyman’1
da bir ‘agk’ oykiisiiniin 6znesi olarak okur karsisina ¢ikar. Siileyman’in mesai
arkadaglarindan resim 6gretmeni Basri alkole diiskiin biridir; bu zararli aligkanligi
yliziinden de esi Nermin’i ve {i¢ cocugunu hem maddi hem de manevi anlamda
ihmal eder. Basri, epey sarhos oldugu bir gece giicliikle yiiriirken diiser ve ayagi
kirilir; hastaneye gotiiriiliir. Stileyman da ailesini haberdar etmek iizere onun evine
gider; bu zamansiz ziyaretle Nermin’in, cocuklarin ve evin i¢ler acis1 halini gortir.
Gordiigl manzara karsisinda kayitsiz kalamayan Siileyman, Basri’nin durumunu
gayet iyi bilen okul miidiiriine ‘kendince’ bir tavsiyeyle gider: Sayet Basri’nin
maasinin bir kismi esine verilirse hem o alkolden biraz olsun uzaklasabilir hem de
ailesi nispeten daha rahat yagayabilir. Oyle de olur; Basri’nin maasimin biiyiikce

23 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 20.
24 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 104.
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bir kismi esine, kalan kism1 kendisine verilir. Fakat hastaneden ciktiktan sonra her
sey eskisi gibi devam eder. Basri, hastanede oldugu siirede ailesini zaman zaman
ziyaret edip onlarla ilgilenen Siilleyman’a, esi Nermin’i kastederek son derece
carpict bir sekilde “Bana bak! Sana diipediiz bir sey soracagim... Eger hosuna
gidiyorsa... Ben fedakarlik edebilirim. Cok iyi bir kalbi vardir... Mutlu edilmeye
deger... Onun mutlulugu i¢in her seyi yapmaya hazirim” der.”® Siileyman, her
ne kadar kendisine dahi itiraf etmekte zorlansa da Nermin’den hoslanmaktadir;
ancak Giin Gérmeyen Sokak’takine benzer bir ‘kavusma’ yasanmaz. Siileyman’in
Nermin’e kars1 duygularindan ve tavirlarindan da anlasiliyor ki yazar; romanin
idealist ve caligkan 6gretmeni Siileyman’1 bir birey olarak kavriyor. Onu yalnizca
Ogrencilerin gelecegi icin tasalanan ve ¢abalayan biri olarak degil; zaaflaryla ve
kendi i¢inde yasadig1 ikilemlerle okura tanitiyor.

Her iki roman, 6zellikle Havada Bulut Yok, sahis kadrosu bakimindan oldukca
zengindir. Ancak sahislarin pek ¢cogu ya isim olarak anilir ya da 6ne ¢ikan bir
yonleriyle tanitilir. Her iki yazarin da sahis kadrosuna ‘bilingli’ olarak dahil ettigi
yoklugun ve imkansizligin pengesinde ¢irpinan insanlar, koyliiler vardir; isimleri
anilmasa, biitlin yonleriyle birer birey olarak tanitilmasa da onlarin iginde
bulunduklar1 durum okura aktarilir. Giin Gormeyen Sokak’ta koyliiniin hali Ziraat
Bankas1 memurlarindan birinin ciimleleriyle anlatilir:

Ruhu sinmis bir kere kdyliiniin. Bu ruhu uyarmak lazim. Aldatila
aldatila devlet adamina itimatlart kalmamis. Beylik ¢esmeden su
icme sozli ayet gibi dudaklarinda. En samimi duygularla gidin
yanlarina, biitlin kdy i¢in ise yarayacak bir teklifte bulunun. Mesela
deyin ki, gidip gideceginize bin kere pisman olursunuz. Sonra,
kagit paraya zerrece kiymet vermiyorlar. Varsa yoksa altin. Alayla,
dudaklarmin kenarlar1 biiziile biiziile bir ‘galme’ deyisleri var,
goriilmeye seza.?

Devam eden satirlarda ise koylii hakkindaki kanaatlerini aktardigimiz banka
memuru, Ogretmenlere yaz tatillerinde biitiin koyleri tek tek dolasmalarini,
koyliilerin sinen ruhlarini uyandirmalarini sdyler. Ayrica son derece ilging bir
tavsiyede bulunur: Gramer okutmak. Ag¢ik¢a goriiliiyor ki Sahap Sitki, koyliiniin
maddi anlamda yasadig1 giicligli ve gecim darligin1 okura aktarmak i¢in koylere
‘tahsildar’ olarak giden bir banka memurunu konusturuyor; onun ise bizzat
yerinde gozlemledigi yokluga karsilik 6gretmenlere koy koy dolasip ‘gramer
okutmay1’ salik verisi imkansizlik tablosu karsisindaki kayitsizligini gosteriyor.

25 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 55.
26 Sahap Sitki ilter, a.g.e., s. 105.
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Fethi Naci’ye gore Sahap Sitki’nin bu anlatim tarzi, tabiatiyla “gercege bakisi,
tipik bir kiigik burjuva bakis1”dir.?’

Yiizeysel, tek yonlii bir bakisla ve toplumsal temelden mahrum bir algilayisla
anlatilan kdyliilerin yam sira Giin Gérmeyen Sokak’m Sefika’s1 bahse deger bir
roman kigisidir. Giin gormeyen sokagin sakinlerinden Sefika, yoksul bir ailenin
okumamis kizidir. Annesi, babas1 ve agabeyi Ibrahim ile birlikte yasar. Evlerinin
selamlik denen kismini, annesiyle yasayan Selami’ye kiralayarak ailesine maddi
bakimdan destek olma diisiincesindedir. Ayrica Selami’ye de asiktir; ne var ki
Selami, Sefika’nin askina cevap vermez, Nurseren ile ilgilenir. Giin Gormeyen
Sokak’1n Sefika’simi okur, kendi agzindan tanir ki bu, realizm akimimin etkisiyle
kaleme alinan metinlerde siklikla goriilen bir durumdur. Realist sanatkar, eserine
gerceklik ve dogallik etkisi katabilmek maksadiyla i¢ konusmalara ve diyaloglara
fazlaca yer verir; onlar kendi climleleriyle okur karsisina ¢ikarir:

Elimizden bir is gelmiyor hocanim. Okutmamislar da bizi.
Ne yapalim? Emin olunuz, gegen yil evin Oniindeki bahgeden bir
tek portakal koparip yemek nasip olmadi. Toplayip sepet sepet
sattirdik. Hem giindiizleri konu komsu goriir de ayip olur diye gece
karanliginda gordiik bu isi. Onlarin da bizden kalacak halleri yok
ya, bir gdsteristir gidiyor. Ac1 degil mi bizim aile i¢in bu. Sata sata
hicbir sey kalmadi evde. Bir zamanlar sermege kiyamadigimiz
yataklar bile gitti teker teker.

[...]

Diisiindiim ki hocanim. Bizim selamlik bombos. Uc¢ oda.
Hem yiiksek. Giines de goriir. Bunu ni¢in Selami Bey’in annesine
kiraya vermeyelim? Ana ogul pekala otururlar orada. Biz de ayda
alacagimiz, on mu olur, on bes mi, neyse, onunla geginiriz.*®

Acikga goriiliyor ki Sefika, hem kendi bireysel varliginin hem ailesinin
hem de toplumsal gercekligin farkinda bir geng¢ kizdir. Okumamanin ve maddi
imkansizligin elini bagladiginin bilincinde olarak Sefika, elde var olanlar
satmanin veya evin bir boliimiinii kiraya vermenin ‘kurtulus yolu’ olabilecegini
diisiiniiyor. Romanda kisilik 6zellikleri, psikolojik gercekligi, duygu durumu,
hayalleri ve drami realist bir tislupla aktarilirken i¢inde bulundugu gergekligin
de etkisiyle Sefika, miicadele azmini kaybetmis ve tilkenmislik hissi yasayan biri
olarak tanitiliyor.

27 Fethi Naci, a.g.e., s. 145.
28 Sahap Sitki llter, a.g.e., s. 20.
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Gergekten de Sahap Sitki, Giin Gérmeyen Sokak adli eserinde yarattig
roman kisilerini kaderlerine mahkim bireyler olarak kurgular; bu ylizden
de romanda siklikla ‘alinyazisi’ ifadesini kullanir. Ona gore giin gérmeyen
bu sokagin sakinleri “kiiskiin yiirekli insanlar”dir.? Bu insanlar, her tiirli
sikintiy1, umutsuzlugu yiicelestirip “mahrumiyeti hayatin tuzu biberi haline”
getirmistir.’*® Alinyazisi ile giristikleri miicadelede galip gelen daima alinyazisi
olmustur.®! Bu sokagin insanlarinin, bilhassa geng¢ kizlarinin, “alinyazisinin
¢izdigi yoldan ayrilacak kadar ne zekasi ne de cesareti vardir.””*? Kisacasi giin
gérmeyen sokagin sakinleri “alin yazisinin getirecegi her seye tevekkiille razi
olmak, boyun egmek zorunda[dir].”** Giin Gormeyen Sokak’ta Sahap Sitki’nin
srarla tizerinde durdugu ‘alinyazisi’ felsefesi, onun toplumcu gercekei sanat
telakkisine sahip bir yazar olarak degerlendirmemize engel oluyor. Roman
kisilerinin i¢inde bulunduklari durumun farkinda olduklar1 halde ellerinden
bir sey gelmemesi, bireysel ve toplumsal gergekligi kabullenmeleri, dahasi
boyun egislerini ‘alinyazisi’ ile anlamlandirmalar1 romanin, toplumcu gergekci
anlayisla bagdasmayan yonleridir. Ancak Giin Gormeyen Sokak adli romanda
bir kisi vardir ki o, yazarin 1srarla vurguladigi ‘alinyazisi’ felsefesine karsi ¢ikar:
Ibrahim.

Giin Gérmeyen Sokak’in Ibrahim’i, yani Sefika’nin agabeyi, diizenli bir is
hayati olmayan ve Asiye isimli bir kadinla agk yagayan bir roman kisisi olarak okur
karsisina ¢ikar. Aslinda marangozdur fakat bir giin Asiye’nin aklina uyup askere
gitmemek i¢in parmaklarini bilerek makineye kaptirir. Arkadas1 Hasan ise onun
bu tiirden bir hayat siirmesinin dogru olmadigini dost¢a anlatmaya c¢alisir; dahast
Recep Kaptan’in gemisinde ¢alismasini tavsiye eder.’* Bu tavsiye karsisinda ise
denizi tanimadig1 ve denizin dilinden anlamadig i¢in tirken arkadasini Hasan
yiireklendirir, sevke getirir:

Yasinda ne varmis, dedi. Benim kiigiicik kafama su girdi
[brahim, istersen yetmis, seksen sene bu deryada dolas, sakalin
gobegine kadar uzasin, istedigin kadar denizi 6grendim de, nafile!
Kag kere gozlerimle gordiim, bizim Hamdi Kaptan’da. Kudurdugu
zaman bu meret, o dag gibi adam ne yapacagini sasirtyordu. Bazen

29  Sahap Sitki ilter, a.g.e., s. 6.

30 Sahap Sitki lter, a.g.e., s. 15.

31 Sahap Sitki ilter, a.g.e., s. 40.

32 Sahap Sitki {lter, a.g.e., s. 96.

33 Sahap Sitki {lter, a.g.e., s. 150-151.
34  Sahap Sitki {lter, a.g.e., s. 139.
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de c¢ocuk gibidir ha! Azardan anlar, 6fkeden anlar, derdinden anlar.
Nazlanirsin, etme, eyleme dersin, dinler s6ziinii.*

Hasan’in yardimi ve cesaretlendirmesiyle ‘yeni’ bir hayata baslamaya niyet
eden Ibrahim, romanda cam istedigi vakit ¢alisan, aylak, sorumsuz ve Asiye’ye
tutkun biri olarak kurgulanir; ancak Hasan’in tavsiyesi ve teklifiyle yasadig
degisimin onun i¢ diinyasinda ne gibi duygular uyandirdigi izerinde durulmaz. Bu
da okura, yazarin Ibrahim’e bir ‘son’ yazarken ‘bilingli’ davranmadigini sezdirir.
Bagka bir deyisle nasil ki diger roman kisileri alinyazilarina ve kaderlerine
boyun egmis, ¢aresizlikle hayati kabullenmisse ibrahim de Hasan’1in tavsiyesine,
tesvikine ve destegine muhtagtir.

Buna mukabil Havada Bulut Yok adli romanda ise alinyazisi ve kader vurgusu
yalnizca bir yerde goriiliir; Siilleyman, mahalle kasabinda pastirma alirken ege
kemigi almak isteyen fakat parasi yetmeyen birine yardim eder, paranin eksik
kismimi tamamlar. Siileyman’m yardim ettigi kisi de son derece ¢arpici bir dua
eder: “Allah senden razi olsun ogul. Allah 6nce zengine, sonra yoksula versin.”3®
Isittigi bu ilging duanin ardindan Siileyman yoksulluk iizerine diisiinmeye dalar:

Allah’in dogrudan dogruya kendisine bir sey verebilecegini
aklindan bile gecirmiyor, Allah’la kendisi arasinda bagka bir
tabakanin bulunduguna inaniyor. Et ki bagkalar1 yiyecek, o, sadece
kemiklerin kokusuyla gecinecek. Sonra da miithis bir onur. Paray1
nasil geri verecekmis. Benim cebimdeki paray1 gercekten benim
saniyor. Giinde birkag saat gevezelik... Nazik c¢enelerimin birkag
saat acilip kapanmasi... Hepsi bu kadar. Sonra gak dedikce ekmek,
guk dedik¢e su. Tavla, gay, raki, piring, yag, seker... Bes kurus,
Allah, ege kemiginin kokusu. Bu yasama degil. Ne onlarinki, ne
bizimki.*’

Icinde bulundugu gergekligin farkinda ve bunun yanlishgmin bilincinde
olan Siileyman, miicadele azmi ve kararhligiyla Giin Gormeyen Sokak’taki
kisilerden ayrilir. O, mesai arkadaslarinin, 6grencilerinin ve tabii sehirdeki diger
insanlarin ‘hayat denemesi’ yapmak yerine ‘yasama sanatini’ dgrenmelerini
arzular, amagclar. Bu baglamda ise oncelikle ihtiyag sahibi 6grencilerinden baslar.
Onlarin varlikli akrabalarinin kendilerine layik gordiigli ahirlarda degil bir
ogrenci yurdunda; sokak lambasinin altinda degil bir sinifta ders ¢alismalar i¢in

35 Sahap Sitki lter, a.g.e., s. 140.
36 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 131.
37 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 131-132.
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elinden geleni yapmaya ¢alisir. Halkevi blinyesinde sosyal yardim kampanyalari
diizenleyen Siileyman, toplanan erzaklar1 tasnif etme ve ilgili ailelere dagitma
isini de 6gretmen arkadaslarina verir; boylece onlar1 da kahvehaneden, tavladan
ve iskambilden koparir.*® Ne var ki toplumun refahina yonelik gayretleri ile
Ogrencilerinin gelecegine yonelik planlari bir siire sonra sonugsuz kaldigi gibi
Stileyman da c¢aligma arkadasi Ziihtii'niin raporlart dogrultusunda miifettis
denetimine tabi tutulur; “gilinlin birinde toplum diizenini degistir[ebilecegi]”
iddiasiyla bakanlik emrine alinir.*

Havada Bulut Yok adli romanda Cevdet Kudret, realist bir iislup benimsemis,
ayn1 zamanda eserini toplumcu gercekei ¢izgide kurgulamistir. Bu yoniiyle, yani
gercege ve toplumsal gerceklige bakisiyla o, Sahap Sitki’dan ayrilir. Sahap Sitki,
toplumsal gercekligi sanatkar duyarlhiligiyla gérmesine ragmen eserin kurmaca
diinyasin1 ve bu diinyanin kisilerini sosyal ve ekonomik temelde ele almaz;
eserinde degindigi toplumsal sorunlara karsi bir ‘¢coziim yolu’ veya ‘recete’
sunmaz. Buna mukabil Cevdet Kudret, her ne kadar basarisizlikla sonuclansa
da toplumsal gercekeilik karsisinda miidahaleci bir tavir takinir; roman kisisi
Siileyman iizerinden yanlis buldugu gergeklikle miicadele eder.

Mekén: Zamanin Mezar1 Olarak Meyhane ve Kahvehane

Makalenin inceleme alanini teskil eden edebi metinlerin 6ne ¢ikan
baslica mekanlar1 sehir, koy ve sokak olarak ifade edilebilir; bunlarla beraber
romanlarda ev, okul, otel, meyhane ve kahvehane gibi yasam ve iletisim ortamlari
da vardir. Romanlarda bu mekanlar, agirlikli olarak gosterme/sahneleme
teknigi kullanilarak okura tanitilir. Ayrica mekan tasvirleri, roman kisilerinin
karakteristik yapilariin yani sira toplumsal, ekonomik ve kiiltiirel durumlarini
da yansitir ki bu, realist eserlerin en belirgin 6zelliklerindendir. Sahap Sitki,
“bir kirpi gibi i¢ine biiziilmiis giin gdrmeyen sokag1” anlatarak okuru romanin
kurmaca diinyasina davet eder:

Glin gormeyen sokagin iki yanina siralanmis, birbirinden
tugla, harg, iislup farklariyla degil, sadece aile adlarina gore ayirt
edilmesi miimkiin ola iki katli evlerin derin kapatilmis kapilarini
ancak asalet denen anahtar agabilirdi. Sonradan gormelikle,
yeni zenginligin hi¢bir zaman bu sokaga girmemis olmasiyla
ovintrlerdi.*

38 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 206.
39 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 232.
40 Sahap Sitk llter, a.g.e., s. 6-7.
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Havada Bulut Yok’ta ise Kayseri’ye tayini ¢ikan Siilleyman, sehirdeki ilk
gecesini Istanbul Oteli’nde gecirir; ‘yeni’ hayatmin ilk giiniine uyandiginda
odasinin penceresini acar, sehri giindiiz géziiyle izler:

Sagda, otelin hemen hemen yakiinda, koyu renk tasla yapilmis
bir cami, ilerde harap bir sur pargasi —bu, sehrin dis kalesi olsa
gerekti- daha solda, agaclarin arkasinda da bir kalenin kdsesi
goriiniiyordu. Onun berisinde bir saat kulesi vardi. Dis kalenin
tistlinde, on yasinda bir ¢ocugun rahat sigabilecegi biiyiik bir leylek
yuvast Siileyman’in her seyden cok hosuna gitti. Kim bilir kag
yilda, kag¢ leylek kusaginin cabasiyla yavas yavas yiikseltilen bu
yuva, iistiinde oturdugu kaleden daha gosterisli, belki de ondan daha
saglamdi. Sonra biitlin bu goriinenlerin 6tesinde, ilerde, tepesi karla
ortiilii bitylik bir dag. Haritada kahverengi bir leke halinde gosterilen
tinlii Erciyes herhalde buydu.*

Her iki romanin da ilk sayfalarinda goriilen bu mekéan tasvirleri, kurmaca
diinyada yasanacak olaylarin meydana gelecekleri yerlere dair okura fikir verir.
Romanlarin her ikisinde de goriilen ve bir iletisim ortami olarak ele alman
kapali alanlar, kurmaca diinyanin en dikkat ¢ekici mekanlaridir. Giin Gérmeyen
Sokak’ta bir toplanma mekani olarak Ismail’in meyhanesinden bahsedilir; burasi
her mizagtan insanin kolaylikla tanmigabildigi ve dahasi dostluk edebildigi bir
iletisim ortamidir:

Sehirde yorgunluk gidermek icin gidilecek baska yer mi yok?
Pir1l piril 1s1klar i¢inde yanan Akdeniz, Caglayan, Yurt gazinolarinda
masalardaki tek tiik miisterilere bin bir ihtimam gosterilir, bir dedigi
iki edilmez, gene de Ismail’in meyhanesi dolup tasar. Burada,
her mizagtaki insan icin gdsteristen uzak bir dostluk kurmak
miimkiindiir de onun i¢in. Fakir keselere elverigli en kotii cinsten
acik saraptan tutunuz da parayr dnemsemeyenlere ikram edilecek
her cesit icki vardir. Ismail, dogup biiyiidiigii sehirden giizel
aligskanliklarla gelmistir buraya. Rus salatasindan midye dolmasina,
muska boreginden zeytinyagli yalanct dolmaya kadar her sey
bulunurdu meyhanesinde. Aslinda buraya devam eden miisteriler
zorluk ¢ikarmasini bilmeyen, Oniline konana razi olan yumusak
basli insanlardir. Yok suydu, yok buydu diye dirilti ¢ikarmasini
sevmezler. Ismail’in 6teden beri pasaklihg ile iinlii tek garsonu
Babhri, bu avug i¢i kadar meyhaneye ¢ok bile gelir. Sik sik cigara

41 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 19.
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aldirmaya gonderilir. Hakgasi, Ismail yasina bakmadan pervane olur
masalarin etrafinda.*?

Meyhanenin gosterme/sahneleme teknigiyle anlatilisgina bakilirsa fark
edilir ki yazarin amaci salt bir mekan tasviri degildir. O, okura anlattig1 mekan
ile esasinda mekanin insanlarin1 anlatmakta; kurmaca diinyanin kisilerini bir
mekanda bulusturarak ortak yanlariyla tanitmaktadir. Benzer bir durum Havada
Bulut Yok’ta da goriiliir. Sahap Sitki’nin eserinde siklikla Ismail’in meyhanesinde
bulusan insanlar, Cevdet Kudret’in eserinde de Hakki Aga’nin kahvesinde bir
araya gelirler. O kadar ki bu kahve; okul miidiiriiniin, 6§retmenlerin ve sehirdeki
diger memur-biirokratlarin hemen her giin ziyaret ettigi bir ugrak yeridir:

Son dersten ¢ikinca yeni tanistigi arkadaglariyla birlikte kahveye
gittiler. Burasi, okulun kirk elli metre ilerisinde, i¢i epey genis,
tabani tas, tavani yiiksek, dami ¢inko ile oOrtiilii, otobiis garaji gibi
bir yerdi. Kahveci Hakki Aga, miisterilerine ne i¢eceklerini sormadi
bile. O, kimin sekerli, kimin sade, kimin orta sekerli kahve igecegini,
kimin cay diiskiinii oldugunu bellemisti. Yalniz, Siileyman’1 daha
tanimadigi i¢in Obiirlerinin igecegini getirince sordu:

-Bey de 6gretmen mi? Yeni mi geldi? Hos geldin beyim. Talihin
varmis, iyi yere diistiin. Ne i¢ersin?*

Kahveci Hakki, Siileyman’a “Iyi yere diistiin.” derken kuskusuz bu sehirde
edebiyat 6gretmeni olarak ¢alismanin kolayligini, ¢aligma ortamiin uygunlugunu,
daha genel bir ifadeyle tasrada memuriyetin rahatligini kastediyor olmali. Fakat
Siileyman gibi idealleri olan geng, dinamik ve sorumluluk sahibi bir 6gretmenin
‘iyi yer’den anladig1 ve hatta bekledigi ¢cok daha farklidir. Nitekim yakin bir
gelecekte o, calisma ortaminda huzursuz olacak, tirlii sorunlarla ugragsmak
zorunda kalacak, neticesinde ise gorevden alinacaktir.

Havada Bulut Yok adli romanda kurmaca diinyanin insanlarini kutuplastiran,
yoksulile fakir arasinda asilmas1 hayli gii¢ bir duvar 6ren mekan da anlatilir: Candir
Mabhallesi. Edebiyat dgretmeni Siilleyman, bir giin de okulda agliktan bayilan
Akif isimli 6grencisini lokantaya gotiiriir; corba, sebze yemegi ve muhallebi
ismarlar. Yemekten sonra da kahve sdyler. Ancak cocuk alisik olmadigimi dile
getirerek kahveyi igmez. Akif’in kendine geldigine kani olunca Siileyman, bir
araba ¢evirmeyi teklif eder; ancak cocuk, giiliimseyerek oturduklari sokaga araba
sigmayacagini sdyler. Akif, Candir Mahallesine dogru yiiriimeye koyulur. Akif’in

42  Sahap Sitki llter, a.g.e., s. 85.
43 Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 21.



180 FSM ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 23 (2024) Bahar

arkasindan bir siire bakakalan Siileyman’in icinden gegenler sosyal adaletsizlige,
esitsizlige ve insanlar arasina duvar 6ren ekonomik duruma dair garpicidir:

Neresi bu memleket? Candir mahallesi. Hicbir zaman Igerisar
degil, Setonii degil; yine Candir mahallesi, her zaman, 6liinceye dek
Candir Mahallesi.*

Siileyman’in yoksul insanlarin oturdugu ve dahasi Omiir boyu oturmak
zorunda olduklar1 Candir Mahallesi’ne bakisi ve burayi, adini andigi diger
‘zengin’ mahalleleriyle karsilagtirmasi, yerlesim bolgelerindeki heterojenlikten
hareketle toplumsal gerceklige 151k tutmasi bakimindan 6nemlidir. Anlagiliyor
ki Cevdet Kudret, birey ve toplum arasindaki iligkinin farkini idrak etmis bir
yazar olarak romaninda yarattig1 kisileri sosyal ve ekonomik durumlarina gore
ele aliyor; onlar1 yasadiklari mekanla biitlinlesik bir bigimde tanitiyor. Bunu
yaparken de Sahap Sitki’ya kiyasla daha realist ve hatta toplumcu gergekei bir
islup ve ifade tarzi benimsiyor.

Sonug¢

Giin Gérmeyen Sokak ve Havada Bulut Yok adli romanlar; konu, zihniyet
ve toplumsal meselelere bakisin yani sira yazarlarinin gercegi gorme, algilama
ve aktarma bi¢imleri agisindan da dikkat ¢ekici olduklari kadar karsilastiriimaya
elverisli metinlerdir. Yazarlarinin ¢agdas olmalari, benzer 6grenim siireglerinden
gegmeleri, calisma hayatlari boyunca memur-biirokrat olarak devletle kurduklart
miinasebetler, eser verdikleri donem ve bu donemin sosyal, ekonomik, siyasal
ve kiiltiirel iklimi adi gegen romanlar karsilastirmak igin ihtiya¢ duyulan
motivasyonu ve malzemeyi aragtirmaciya sunar.

Realizm baglaminda ele alindiklarinda Giin Gérmeyen Sokak ve Havada
Bulut Yok adli romanlarin, toplumsal bir gerceklige 151k tuttuklar1 goriiliir ki bu
gerceklik, kuskusuz 1950’1 yillarda Anadolu’nun, kdyiin, kdyliiniin, memur ve
is¢inin i¢inde bulunduklari durumdur. Dénemin toplumsal gergekligine sanatkar
duyarliligiyla bakan Sahap Sitki ve Cevdet Kudret, 6gretmenin konumu, egitimin
onemi ve kalkinmanin gerekliligi tizerinde durur. Benzer konuyu ve toplumsal
meseleyi ele almalarina, zihniyet ve tema ekseninde bulusmalarina ve nispeten
benzer mekan tasvirleri yapmalarina ragmen, bazi noktalarda -6zellikle karakter
yaratiminda- birbirlerinden ayrilirlar. Sahap Sikti’nin yarattigi roman kisileri
toplumsal gercekligin farkinda olmalarina karsin o gergekligi kabullenmis ve
bu kabullenislerini de alinyazisi ile anlamlandirmis kimselerdir. Fakat Cevdet
Kudret’in insa ettigi kurmaca diinyanin kisileri -bilhassa romanin baskisisi

44  Cevdet Kudret Solok, a.g.e., s. 130.
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Siileyman- toplumun kars1 karsiya kaldigi sorunlarla miicadele etmenin, onlari
degistirmenin/doniistiirmenin veya ortadan kaldirmanin yollarini arayan idealist
ve kararli bir 6gretmendir.

Zihniyet, bakis acisi, temel izlek, kisiler ve mekan baglaminda karsilastirilan bu
romanlarin her ikisinde de etkin edebiyat akimi realizmdir; romanlar, bu edebiyat
akiminin belirgin Ozelliklerini yansitma konusunda basarilidir. Ancak Giin
Gormeyen Sokak’ta Sahap Sitki’nin toplumsal meseleleri aktarmakla yetinmesi,
bir ¢6ziim tiretmemesi, dahast roman kisilerini alinyazilarina ‘mahkim’ etmesi
romani realizme yaklastirirken toplumcu gercekgi sanat telakkisinin de uzagina
diisiir. Ote yandan Cevdet Kudret, Sahap Sitki ile biiyiik 6lgiide benzer bir izlek
lizerine inga ettigi romaninda toplumsal gerceklige karsi ‘miidahaleci’ bir tavir
takinir; yazarin bu yonii hem bir sanatkar olarak onu hem de eserini toplumcu
gercekei olarak degerlendirmemize imkan verir. Denebilir ki Giin Gormeyen
Sokak realist; Havada Bulut Yok ise toplumcu gercekei bir romandir.
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Arastirmacilarin Katki Orani

Aragtirmanin her asamasindan yazar sorumludur.

Catisma Beyam

Aragtirmada herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.



