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Fatih Dénemi Tezhibinde Naif Usl(p Etkisi: Siileymaniye
Kiitiiphanesi Ayasofya 3945 Envanterli Céng-i Devavin Ornegi

Nihal Aracr’

Oz
Osmanli sultanlar tarafindan alimlere ve sanatkarlara gosterilen hiirmet ve sevgi,
ilim ve sanat hamiliginin devlet gelenegi olarak benimsenmesine vesile olmustur. Ayni
zamanda kendileri de sanatkar olan ve entelektiiel yonleri oldukea gelismis olan sultanlar,
giiclii etkileri haiz kiiltlir-sanat ortamlarmin dogmasini saglamislardir. Bu hususun en

o6nemli sonuglarindan biri de kitap sanatlarinda goriilen mispet gelismelerle birlikte
kiymetli eserlerin hazirlanmasidir.

Bu ¢aligmada da diger giiclii vasiflarinin yaninda ilim ve sanat hamisi yoniiyle de 6n
plana ¢ikmis Fatih Sultan Mehmed’e takdim edilmek {izere hazirlanan SK. Ayasofya 3945
Envanterli Cong-i Devavin isimli eserin tezhibi, devrin tezhip sanatinin sekillenmesinde
etkili olan naif iislip baglaminda ele alinmigtir. Caligmanin girisinde, sanat hamiligi
kavrami Osmanli sultanlarindan verilen 6rnekler tizerinden tartisilmis, devaminda ise
Fatih donemi kiiltiir-sanat ortami Sultan’in sanat hamiligi ¢ergevesinde aktarilmistir.
Hemen akabinde, Fatih donemi tezhip sanati ve bu devirde etkili olan tezhip iisliplari
anlatilmistir. Sonrasinda ise, ¢aligmanin konusu olan eserin tezhip 6zellikleri naif tislip

*  Dog. Dr., Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sanat, Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Ge-
leneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii, Istanbul/Tiirkiye, naraci@fsm.edu.tr, orcid.org/0000-0002-
1005-3347
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baglaminda degerlendirmeye c¢aligilmistir. Mezkilr eserin, genel tasarim ozellikleri,
uygulama teknikleri ile kullanilan motifier ve renkler gibi hususlarda, naif tislibun tiim
ozelliklerini yansitan bir bezeme programina sahip oldugu miisahede edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tezhip, naif tislip, Fatih Dénemi, conk.

Naive Style Effect in the Illumination of the
Fatih Period: The Case of Slileymaniye Library
Hagia Sophia 3945 Coéng-i Devavin Inventory

Abstract

The veneration and love shown to scholars and artists by the Ottoman sultans led
to the adopting of the patronage of science and art as a state tradition. At the same time,
the sultans, who were themselves artists and highly developed intellectual faculties,
ensured the emergence of cultural and artistic environments with strong influences. One
of the most important results of this issue is the preparation of valuable artefacts with the
positive developments in the book arts.

In this study, the illumination of the work titled Djong-i Davavin with SK. Hagia
Sophia 3945 inventory, which was prepared to be presented to Fatih Sultan Mehmed,
who came to the forefront with his patronage of science and art as well as his other strong
qualities, is discussed in the context of the naive style that was effective in shaping the
illumination art of the period. In the study’s introduction, the concept of art patronage is
discussed through examples from the Ottoman sultans. Then, the culture-art environment
of the Fatih Period is presented within the framework of the Sultan’s art patronage.
Immediately afterwards, the art of illumination of the Fatih Period and the effective
illumination schools in this period were explained. Afterwards, the illumination features
of the work are evaluated in the context of Naive Style. It has been observed that the work
mentioned above has an ornamentation programme that reflects all the characteristics of
the naive school in terms of general design features, application techniques, colours and
motives used.

Keywords: Illumination, naive style, Fatih period, djong.
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Giris

Islam sanatinin olusumuna miihim katkilar saglayan ve yiizyillar boyunca
yiikselen bir gelisim seyri gosteren kitap sanatlarinda, sanatkarlarin hem giiclii ve
sira dis1 tasarimlart hem de ustaliklari sayesinde, farkli ekoller iizerinden gesitli
vesilelerle saheser nitelikte eserler hazirlanmistir. Bu eserlerin ortaya ¢ikmasinda,
sanatkarlarin desteklenmesinin ve kendilerine her tiirlii imk&nin saglanmasinin
rolii yadsinamaz bir gergektir.

Sanat ve ilim hamiliginin sultanlar tarafindan gii¢lii bir sekilde benimsenmesi,
bu alanlardaki eser iiretiminin farkli cografyalarda yiizyillara dayanan bir siire¢
icinde intisaria vesile olmustur. Hamilik kavrami sultanlar, iist diizey devlet
yoneticileri ve komutanlar nezdinde yalnizca bireysel olarak degil, ayn1 zamanda
devlet yonetiminin 6nemli siyasi figiirlerinden biri olarak kullanilmistir. Bu
konuya iligskin Halil Inalcik (6. 2016) sunlar1 sdylemistir: “Hanedanlar arasinda
rekabet ve iistlinliik yarisi, yalniz muhtesem saraylar, hadem ve hasemde degil;
ilim ve sanatin hamiliginde de kendini gosterirdi.'” Saray ve iist diizey yoneticiler
tarafindan desteklenmesi Osmanli sanatinin en 6nde gelen o6zelliklerinden biri
olmus ve bu sdyede sanatin her kolunda iisliip sahibi eserler ortaya konulmustur?.
Padisah ve yonetici sinifin zevkine gore sekillenen mimari ve sanat vesilesiyle
ortaya konulan basat eserler, hem sanatin belirleyici roldeki 6rnekleri olmus hem
de imparatorlugun kudretini gozler 6niine sermistir®.

Sanatkarlarin sanatlarini rahatga icra edebilmeleri i¢in gerekli olanaklar
saglanmig ve kendilerine hediyeler sunulmustur. Osmanli tarihinde bu hususta
miisahhas ornekler bulunmaktadir. Bunlardan birisi, II. Bayezid’in (6. 1512) hat
sanatina olan ilgisi ve bu vesileyle gosterdigi destegi ile kendisinden icazet aldigi
hocas1 Seyh Hamdullah (6. 1520)’1n hat sanatinda kendi iisliibunu olusturmasi ve
sarayda vazife aldiktan sonra en giizel eserlerini vermesidir*. Bir diger 6rnek olarak
da, Kanuni Sultan Siileyman (6. 1566) donemi saray nakkashanesi sernakkaglarindan
Sah Kulu’na (8. 1556) 6zel bir atdlye kurulmasi ve Kanuni’nin bu atdlyeye giderek
kendisinin ¢alismalarini izleyip ¢esitli ihsanlarda bulunmasi gosterilebilir®.

1 Halil inalcik, Sdir ve Patron-Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerinde Sosyolojik Bir Inceleme,
Ankara, Dogubati Yay., 2019, s. 8.

2 Tuba Ismsu Durmus, Sair ve Sultan-Osmanh’da Edebi Himaye, Istanbul, Muhit Kitap, 2021, s. 55.

3 Filiz Calislar Yenisehirlioglu, “Saltanat ideolojisi ve Osmanli Sanati”, Osmanli: Kiiltiir ve Sa-
nat, c¢. 9, Ankara, 1999, s. 19.
Muhittin Serin, “Hamdullah Efendi, Seyh” madd., Di4, c. 15, Istanbul, 1997, s. 450.

5 Gelibolulu Mustafa AIi, Mendkib-i Hiinerverdn, haz. Miijgan Cunbur, istanbul, Biiyiiyen Ay
Yay., 2012, s. 148; Cicek Derman-Giilnur Duran, “Sahkulu” madd., DI4, c. 38, Istanbul, 2010,
s. 283.
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Sanat ve ilim ehline karsi gosterilen bu 6zen, yalnizca devlet hatti iginde
kalmamus, sinirlar arasi sanatg¢1 ve alim gegisini de hareketlendirmistir. S6z gelimi,
Fatih Sultan Mehmed’in (6. 1481) iran sairlerine fazlaca ihsanda bulunmasi
ile Iran, Azerbaycan ve Horasan’dan ekseriyeti Tiirk kokenli alim ve sairler
Osmanli sarayina gelmislerdir®. Dolayisiyla sanatkérlarin sanatlarini rahatga icra
edebilmeleri i¢in gerekli olanaklarin saglanmis ve kendilerine hediyeler sunulmus
olmasi, mahiyet itibariyle yliksek saray kiiltliriiniin olusumunda sanat ve ilim
hamiliginin miispet etkilerini ortaya ¢ikarmasinda etkili bir yontemdir. Bunun
yan1 sira, sanatkarlar devletin prestiji agisindan da énemli olmas1 hasebiyle, en
o6nemli ganimetler arasinda yer almaktaydi’. Bunun en 6nemli 6rneklerinden
biri Yavuz Sultan Selim’in (6. 1520) Caldiran Zaferi’nden donerken iclerinde
Hiiseyin Baykara (6. 1506)’nin oglu olan Bediiizzaman Mirza (6. 1514)’nin
da bulundugu Tebriz’in usta, sanatkar ve ilim adamlarindan olusan bir grubu
Istanbul’a gondermesidir®. Tebriz’den gelen bu sanatkarlar saray nakkashanesinde
gorevlendirilmis ve Osmanli saray1 nakkashanesinin gelisiminde ve ilerlemesinde
etkin bir rol oynamiglardir®. Yukarida bahsi gecen Sah Kulu da Tebriz’den
getirilen sanatkarlar arasindadir'.

Kitap sanatlarinin olugsumunda ve ilerlemesindeki en onemli vesilelerden
biri de hiikimdarlarin kitap sevgisidir. Cesitli vecheleriyle karsimiza ¢ikan bu
sevgi, netice itibariyle kiymetli yazma eserlerin tiretilmesine ve dolayistyla kitap
sanatlarinin gelisimine ¢ok miihim bir katki saglamistir. Sultanlarin kitaba olan
ilgi ve sevgileri, hem yakin ¢evrelerinin hem de devletlerarasi miinasebetlerde
onemli bir olgu olan hediyelesme ile kendilerine kitaplar hazirlanmasini
beraberinde getirmistir.

Sultanlarin sahibi olduklar1 kitaplar arasinda yalnizca kendilerine hediye
edilenler degil ayni zamanda kendi verdikleri siparis lizere hazirlananlar da

6  Goniil Tekin, “Tiirk Edebiyati: 13.-15. Yiizyillar”, Osmanli Uygarligi, yay. haz. Halil inal-
cik-Giinsel Renda, c. 2, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2002, s. 516.

7 Nusret Cam, “Tiirk Sanatinda Sultanlarin Isveren Olarak Estetik Rolleri”, Vakiflar Dergisi,
Ankara, 1988, sa. 27, s. 13.

8  Mustafa Cezar, Mufassal Osmanl Tarihi, c. 2, Ankara, Tirk Tarih Kurumu, 2011, s. 736;
Ismail Hakki Uzungarsili, Osmanii Tarihi, 10. bs., c. 2, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu, 2011, s.
269; Feridun Emecen, Yavuz Sultan Selim, 3. bs., Istanbul, Kap1 Yay., 2018, s. 156; Siileyman
Kirimtayf, “Osmanli Saray1 ve Sanatcilar”, Mimarlik ve Sanat Tarihi Yazilar: (Semra Ogel’e
Armagan), Istanbul, Ege Yay., 2000, s. 55.

9  Zeren Tanind1, “Mimar Sinan Caginda Tasvir”, Mimar Sinan Dénemi Tiirk Mimarlhigi ve Sana-
11, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., 1988, s. 278.

10 Banu Mahir, Osmanli Resim Sanatinda Saz Uslubu, Istanbul, Hayalperest Yay., 2022, s. 33.
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bulunmaktadir. Sultanlarin 6zel olarak kitap siparisi vermeleri II. Murad (0.
1451) doneminde baslamistir. Kendisinin devrinde saglanan siyasi birlik ve
belli bir diizene oturmus kurumlar ile Edirne’nin de hiikiimet merkezi olmasi
vesilesiyle kiiltiir ortami1 hareketlenmis, Osmanli ilim ve diisiince hayati biiytik bir
ilerleme goriilmistiir'!. Kitap siparisi verme hususu Fatih, IT. Bayezid ve Kanuni
donemlerinde gesitlenerek artmis ve III. Murad (6. 1595) ile III. Mehmed (6.
1603) donemlerinde zirveye ¢ikmistir'2. Osmanli padisahlarinin kitap sahibi olma
ve kiitiiphane olugturma hususundaki istekleri, edindikleri yazma eser vesilesiyle
kitap sanatlarinin gelisimine énemli katkilar sunmustur.

Osmanli tarihi bu minvaldeki 6rneklerle miicehhezdir. Mezkir konuya iliskin
onemli misalleri igeren donemlerin en basta gelenlerinden biri de Fatih Sultan
Mehmed devridir. Istanbul’un fethiyle birlikte yeni bir cagin ag1ldig1 bu dénem,
ilim ve sanatta da yiiksek diizeyde ilerlemelere ve acilimlara sahitlik etmistir.
Fatih Sultan Mehmed’in entelektiiel kisiligi bu gelisimin ortaya ¢ikisindaki en
giiclii etkenlerdendir. leri seviyede aldig1 egitim ile geng yasta dogu ve bati
kiiltiiriine vakif olabilecek seviyede bilgi birikimi elde eden Fatih', Istanbul’un
fethiyle birlikte sehrin yeniden ingasi i¢in her tiirlii faaliyeti gostermis; ilim,
kiiltiir ve sanata verdigi ehemmiyetle de 6n plana ¢ikmigtir. Bu donem, kiiltiir-
sanat itibariyle ¢ok farkli bir boyut kazanmistir. Calismamizin konusu olan ve
Fatih icin hazirlanmig SK. Ayasofya 3945 Envanterli Cong-i Devavin eseri de
boyle bir ortamda meydana getirilmistir. Eserin tezhiplerinin Fatih devri tezhibini
etkileyen tsltplardan biri olan naif iislip baglaminda incelenmesine gegmeden
evvel, -eserin nasil bir ortamda hazirlandigin1 ¢oziimlemek adina- dénemin
kiiltiir-sanat hususiyetlerini Fatih Sultan Mehmed’in sanat hamiligi ¢ercevesinde
ele almak isteriz.

Fatih Donemi Kiiltiir-Sanat Ortami

Fatih Sultan Mehmed 30 Mart 1432’de Edirne’de, Sultan II. Murad’in
dordiincii oglu olarak diinyaya gelmistir'*. iki saltanat donemi olan Fatih’in ilk
devri 1444-1446 yillar arasinda olup, ikinci devir ise babasi II. Murad’in vefati
iizerine tahta gectigi tarih olan 1451 yilinda baglamis, 1481 tarihinde vefatiyla

11 Ismail E. Eriinsal, Osmanlilarda Kiitiiphaneler ve Kiitiiphanecilik, Istanbul, Timas Yay., 2015,
s. 88.

12 Hilal Kazan, “Osmanli Sarayinda Bir Kitabin Seriiveni”, Tiirk Kiiltiirii Incelemeleri Dergisi,
sa. 45, 2021, s. 155.

13 ismail E. Eriinsal, Fdtih’in Entelektiiel Portresi, Istanbul, Timas Yay., 2023, s. 7.

14 Halil Inalcik, “Mehmed I1” madd., DIA, c. 28, Ankara, 2003, s. 395.
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son bulmustur. Kendisi de ilim ve sanat hamisi olan Sultan IT. Murad?, oglu II.
Mehmed’i yiiksek bir tahsil ve terbiye tizere yetistirmistir'.

Fatih Sultan Mehmed, fetihten sonra Istanbul’un yeniden -her anlamda-
insasi icin birgok faaliyette bulunmustur. IV. Hacli Seferi’nden sonra gerilemeye
baslayan kente ihtisam kazandirmak isteyen Sultan'’, bu anlamda Istanbul’u
kalkindirmak ve imar etmek adma siyasi ve iktisadi bakimdan g¢ok giiclii
diizenlemeler yapmuistir.

Fatih Sultan Mehmed’in iizerinde durdugu en 6nemli konulardan biri de
ilim, kiiltiir ve sanat alanindaki faaliyetlerdir. II. Murad doneminde baglayan
Osmanl kiiltiir hayatindaki hareketlilik asil gelisimine, askeri dehasi ve devlet
yoneticiliginin yani sira entelektiiel yoniiyle de Osmanli sultanlar1 arasinda
one ¢ikan ve kiiglik yaslarindan itibaren ¢ok donanimli bir egitim alan Fatih
devrinde kavusmustur'®. Ismail Baykal, Fatih’in ilim ve sanata kars1 gosterdigi
ilgi ve sevgiyi su sekilde aciklamistir: “Ilmi sahadaki goriisiinii, ilim ve sanata
bagliligmin derinlik ve azametini anlamak igin, onun hususi kiitliphanesinde
kendisi i¢in toplanmis, istinsah olunup yazilmis, tezhib ve teclid edilmis
kitaplarini tetkik etmek kafidir'®.”

Fatih Sultan Mehmed, alim ve sanatkarlar1 merkezde bir araya getirmeye de
son derece onem vermistir. Bu husus, Istanbul’u ilim, kiiltiir ve sanat merkezi
haline getirmedeki en mithim adimlarindan bir digeridir. Mehmet Arikan,
Fatih’in eser telifi hususunda alimlere yaptig1 konu teklifi ve kitap telifi siparisiyle
bir¢ok eserin hazirlandigini ve bu vesileyle ilmi miinazaralara da yon verdigini
ifade etmistir. Ayrica Fatih’in farkli ilim dallarina olan ilgisinin ilm1 {iretime olan
katkisina ve Sultan’in pratik meselelerden ziyade teorik problemlere miiteallik
hususlarin ilgi alaninda olduguna dikkat ¢ekmistir.

15 Siiheyl Unver, “Fatih Devrinde Giizel Sanatlar”, Bilgi Dergisi, c. 11, sa. 122, 1957, s. 21.

16 Halik Y. Sehsuvaroglu, “Fatih Sultan Mehmed ve ilim Adamlar1”, Tiirkiye Turing ve Otomobil
Kurumu Belleteni, sa. 160, Istanbul, 1955, s. 17.

17 Feridun Emecen, Osmanli Imparatorlugu nun Kurulus ve Yiikselis Tarihi (1300-1600), 6. bs.,
Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., 2015, s. 141.

18 Ismail E. Eriinsal, a.g.e., s. 18.

19 Ismail Baykal, “Fatih Sultan Mehmed’in Hususi Kiitiiphanesi ve Kitablar1”, Vakiflar Dergisi,
sa. 4, Ankara, Vakiflar Umum Midiirliigii Nesriyati, 2000, s. 77.

20 Mehmet Arikan, “Fenadan Bekaya Ip atmak: Fatih Sultan Mehmed’in Ozel Kiitiiphanesindeki
Tasavvuf Eserleri”, Osmanli’da Ilm-i Tasavvuf (iginde), Istanbul, ISAR Yay., 2018, s. 60-61.
Arikan’in makalesinde ele alinan Fatih’in 6zel kiitiphanesindeki tasavvuf eserlerinden birka-
¢inin isimleri soyledir: Istilahu s-Sifiyye (SK. Ayasofya 1657), Tebsiratu’l-Miitedi (SK. Aya-
sofya 1692), Hamse-i Hiiseyni (SK. Ayasofya 2127), Risdle fi Beydni Meratibi’l-Mevcidat
(TSMK R. 472), Leme ‘Gt (TIEM 2031), s. 69-79.
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Istanbul’'un fethinden sonra Fatih’in Manisa’dan Edirne’ye getirdigi
sahsi kiitiiphanesi 6nce Istanbul’da Eski Saray’a ve daha sonra Yeni Saray’a
taginmigtir?!. Giilru Necipoglu, hazine olarak kullaniminin yani sira bir kiitiiphane
olarak da kullanilan Saray’m f¢ Hazine béliimiiniin, mimari acidan Has Oda’ya
yakin sekilde vurgulanmasinin, Fatih Sultan Mehmed’in evrenin fatihi olma
iddiasini pekistirmek lizere diinyanin her yerinden nadide sanat eserleri ve kitaplar
toplamaya verdigi 6nemin bir gostergesi olduguna isaret etmistir??. Fatih’in biri
satin alma, miras, ganimet gibi cesitli vesilelerle kendisinin miilkiyeti altinda
olan kitaplardan olusan kiitiiphanesi, digeri ise bilhassa ilgi duydugu konularda
kopyasini istedigi ya da yazimi i¢in alimlere tesvikte bulundugu kitaplardan
miitesekkil sahsi kiitiiphanesi olmak tizere iki kiitiphanesinden bahsedilebilir®.
Sahsi kiitiiphanesindeki eserler de, daha onceden telif edilmis eserlerin Fatih
doneminde yeniden hazirlanmasiyla olusan istinsah eserler ve kendisinin
doneminde yasayan alimler tarafindan yazilmig ve Fatih’e ithaf edilen eserleri
iceren ithaf eserler olmak tizere iki gruba ayirmak miimkiindiir**. Sultan Fatih’in
ikinci saltanat donemini takip eden otuz yillik siirecte 1467-71 yillar arasinda
kitap hazirlama hareketliligi yiikselen bir ivme kazanmistir®. Fatih’in kitaplarinin
bir kisminda sehzadelik donemine ait Muhammed b. Murad Han, diger kisminda
da Muhammed b. Murad el-muzaffer daima ibareleri yazmakta olup, Sultan’in
vefatiyla oglu II. Bayezid’e ge¢mis ve onun adina miihiirlenmistir?.

“Avni” mahlasiyla siirler yazmus Fatih’in Divdn’1 Istanbul Millet Kiitiiphanesi
(Ali Emiri Efendi nr. 305)’nde bulunmaktadir. Fatih’in hamilik yoniine vurgu
yapan 6rneklerden biri de sdirlere verdigi kiymettir. Babasi I1. Murad gibi haftada
iki giin séirlerle toplant1 yapan Fatih, sairleri karsilikli siir s6yletmistir?’. Sehi
Bey (6. 1548) tarafindan yazilan Sdirler Tezkiresi’nde, Fatih Sultan Mehmed
doneminde sairler ziimresine bahsedilen itibarin baska hicbir padisah tarafindan
verilmedigi ve hi¢bir donemde sairlerin bu kadar yogun bir sekilde bir araya
gelmediginden s6z edilmektedir?.

21 Ismail Baykal, a.g.m., s. 77.

22 Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkapt Sarayt, 2. bs., Istanbul, Yap1 Kredi Yay., 2014, s. 179.

23  Mehmet Arikan, a.g.m., s. 64.

24  Mehmet Arikan, a.g.m., s. 64-65.

25 Nil Baydar-Bekir Eskici, “Sultan II. Mehmed’in Hazinesindeki Kitaplari: Stileymaniye Yazma
Eser Kiitiiphanesi Koleksiyonlarindaki Niishalar”, Sanat Tarihi Dergisi, sa. 32, s. 484.

26 Ismet Binark, “Tezhib Sanat1 ve Kitapcilik Tarihimizde Fatih Devri Tezhipleri”, Tiirk Kiiltiirii
Dergisi, sa. 75, 1969, s. 226.

27 Ismail E. Eriinsal, a.g.e., s. 37.

28 Tuba Ismsu Durmus, Sair ve Sultan-Osmanli’da Edebi Himaye, Istanbul, Muhit Kitap, 2021,
s. 67-68.
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Fatih yalmizca kendi sarayindaki sanatkarlar1 himaye etmekle kalmamus,
ayni zamanda imparatorlugun sinirlart disindaki mahir ve entelektiiel alimleri
ve sanatcilar1 davet etmis, onlara cesitli hediyeler géndermistir. Klasik iran
edebiyati ve diisiincesinin biiylik temsilcisi Abdurrahman Cami (6. 1492)’ye
5000 altin hediye gondermis ve kendisini Istanbul’a cagirmistir?®. inalcik’in Sehi
Bey’den aktardigina gore Fatih, Arap, Acem ve Rim diyarindan marifet ehlini
getirtmis ve onlara ihtimam gdstermis, Yeni Saray’1 buralardan gelen mimar ve
miihendislere yaptirmistir®, Fatih’in ilim ve sanat erbabina gosterdigi sevgi ve
alakay1 duyanlar gelerek veya niyaznameler gondererek Sultdn’in himayesini
istemiglerdir’!. Sanatkarlarin da giiglii bir yapiya dayanarak niifuz sahibi olma
ve ayn1 zamanda rahat bir yasam stirme istekleri de* devletler arasi sanatgi
hareketliligini de yogunlastirmistir. Tiim bu verilen bilgiler, Fatih’in hamilik
yOniiniin ne denli ¢esitlilik arz ettigini ve bu konuya verdigi yiikksek ehemmiyeti
ortaya ¢ikarmaktadir.

Cok yonlii bir entelektiiel kisilige sahip olan Fatih, resmini yaptirmis olmasiyla
da 6ne ¢ikan hiikiimdarlardandir. Mahir olan ressamlar1 davet etmistir. Bunlarin
arasinda Bursali Nakkas Sinan Bey (6. 1480°den sonra) ve talebesi olan Bursali
Sibli Ahmed Efendi (6. ?) gibi Anadolu’dan gelenler oldugu gibi, madalyasini
ve resmini yapmak lizere Bati’dan gelen, getirilen veya davet edilen sanatgilar
da olmustur. Mastori Pavli (6. ?), Matteo de Pasti (6. 1467) ve Gentile Bellini
(6. 1507) bu sanat¢ilardandir®. Ayni1 zamanda heykeltiras ve bronz dékiim ustasi
talebi dogrultusunda Costanzo (6. ?) adinda bir sanat¢inin bilinmeyen bir tarihte
Napolili Ferdinand (6. 1494) tarafindan Istanbul’a génderildigi bilinmektedir*.

Fatih’in hem genel kiitiiphanesi hem de sahsi kiitliphanesi i¢in gerek
istinsah gerekse ithaf edilmek tizere hazirlanmis olan eserlerin kitap sanatlarinin
gelisimine olan katkisi da olagan sekilde gerceklesmistir. Bir¢ok kiitiiphanenin
banisi olan Fatih, kitaplara gerekli olan kagitlar1 temin i¢in, bugiin Kégithane
deresi olarak bilinen yerdeki Coban ¢esmesinde ilk kagithaneyi kurmustur?.

29 Halil Inalcik, Has-bagcede ‘ays u tarab, 2. bs., Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yay., 2010,
s. 366.

30 Halil inalcik, a.g.e., s. 366.

31 Siiheyl Unver, Tiirk Siisleme Sanat¢ilari-Miizehhipler, Istanbul, Isaret Yay., 2007, s. 79.

32 Ismail E. Eriinsal, Edebiyat Tarihi Yazilart, Istanbul, Timas Yay., 2024, s. 351.

33 Siiheyl Unver, Istanbul Risaleleri, haz. ismail Kara, 2. bs., c. 1, Istanbul, IBB Kiiltiir A. S. Yay.,
2015, s. 356.

34 Julian Raby, “Bir Paradoks Sultani: Sanatin Hamisi Olarak Fatih Mehmed”, Sanat Tarihi Der-
gisi, cev. Semra Dase1, sa. 29, 2020, s. 322.

35 Hilal Kazan, XVI. Asirda Sarayin Sanati Himayesi, Istanbul, ISAR Vakfi Yay., 2010, s. 78
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Fatih Sultan Mehmed kiitiiphanesini olustururken yeni bir yol takip etmis,
Hiiseyin Baykara (6. 1506), Sahruh (6. 1447) ve Ali Sir Nevai (6. 1501) gibi,
sarayinda kurdugu nakkaghanede calisan hattat, miizehhip ve miicellitlerden
miitesekkil bir ekibe kitaplarini hazirlatmistir®®, Nakkashanede Bursa’dan ve
Anadolu’nun diger sehirlerinden gelenler ile Tebriz’den gelen sanatkarlar
bulunmaktadir®’. Nakkashanenin en 6nemli dzelliklerinden biri birgok hattatin
buraya bagli olarak c¢aligsmalaridir®®. Edirneli Yahya Sufi (6. 1477) ve oglu Ali
b. Yahya Sufi (6. ?), Amasyali Muhyiddin Amasi (6. ?), Cemali Amasi (6. ?),
Abdullah Amasi (6. ?) ve Seyh Hamdullah (6. 1520) Fatih devrinin otuz iig
hattatinin en bilinenleridir®®. Fatih’in saray hattatlart Yahya Sufi ile oglu Ali
b. Yahya Sufi ve nakkasi ise Ozbek asilli Baba Nakkas (6. ?)’tir. Bu sebeple
kitaplarin tezyinatinda Baba Nakkas’in baginda bulundugu bir ekip ¢aligmigtir®.
Sinan Bey ve Siblizdde Ahmed de Sultan Muhammed Han’in istiin yetenekli
saray ressamlarindandir?!.

Fatih’in kiitliphanesi i¢in hazirlanmis eserler hatti, tezhibi ve cilt kapaklari
itibariyle ¢ok kiymetli eserler olup, bu devrin karakteristik tezyini anlayigini
miisahhas hale getirmistir. Bu sebeple, nakkashanenin hazirladig1 tezyinath
eserlerin bezeme anlayisini ortaya ¢ikarabilmek adina devrin tezhip sanatini biraz
daha yakindan ele alalim.

Fatih Donemi Tezhip Sanati

Fatih Sultan Mehmed’in ilim ve sanat hamiligi ile kitaba karsi olan derin
sevgi ve ilgisi, kitap sanatlar1 bakimindan kendine has o&zellikleri havi bir
donemin olusmasii saglamistir. Fatih donemi tezhip sanati da bu baglamda
gerek desen kurgusu gerek motiflerinin kendine 6zgii yapisi ve gerekse doneme
has kullanilan renklerle son derece karakteristik bir yapiya sahiptir. Devrin
tezhipli eserleri, bu yap1 ile -Onceki veya sonrasindaki devirlerin bezemeli
eserleri arasinda- ekol olarak belirgin bir goriiniim kazanmistir. Ince bir sanat
zevkine sahip olan Fatih’in bu hususiyetiyle ayni diizlemde orijinal ve ¢ok ¢esitli
eserler verilmistir. Fatih’in kurdugu kiitiiphanelerdeki ve sahsi kiitiiphanesindeki

36 Hilal Kazan, a.g.e., s. 79.

37 Siiheyl Unver, a.g.e., s. 361.

38 Siiheyl Unver, Istanbul Risaleleri, haz. Ismail Kara, 2. bs., c. 4, Istanbul, IBB Kiiltiir A. S. Yay.,
2015, s. 264.

39 Hilal Kazan, a.g.e., s. 79.

40 Hilal Kazan, a.g.e., s. 80.

41 Gelibolulu Mustafa Ali, Mendkib-1 Hiinerverdn, haz. Dr. Miijgan Cumbur, 2. bs., Istanbul,
2012, s. 153.
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kitaplarin temelliik kitabelerinde, zahriyelerinde, serlevhalarinda, boliim baglari
ve hatime bdliimlerinde devrin tezhip anlayisini agik bir sekilde yansitan
tasarimlar goriilmektedir*.

Fatih icin hazirlanan ve genellikle bilimsel konulardan olusan eserlerin
tezhiple bezeli olanlar1 1460-78 yillar1 arasina tarihlenir®. Sultan Fatih i¢in
hazirlanmig tezhipli eserler ii¢ {islibun 6zelliklerini tasimaktadir: Naif iislip,
Timuri-Herat iisliibu ve Baba Nakkas tislibu*. Tasarim ozellikleri, motiflerdeki
form ¢esitliligi, renk ve uygulama tekniklerindeki belirginlik, iisliiplarin kolaylikla
ayirt edilebilmesini saglamaktadir.

Farkli cografyalar iizerinde etkileri goriilen naif tislibun 1318-1393 yillar
arasinda hiikiim siiren Muzafferiler doneminde ve Celayiri sultan1 Seyh Uveys
devrinde Tebriz’de hazirlanan yazmalarin tezhiplerinde ortaya c¢iktigi kabul
edilir®. Giilnihal Kiipeli, “naif” tabirinin tam olarak kabullenilmedigini ve bu
kavrama ilk dikkat ¢ekenin Richard Ettinghausen oldugunu soylemistir®. “Naif”
teriminin “narin, ince” mealindeki “delicate” anlaminda kullanildigini belirten
Zeren Tanind1*’, bu Uslibun 15. yiizyil baslarinda Timuri déneminde Fars
bolgesinde hazirlanan yazmalarin tezhiplerinde gelisimini stirdiirerek devam
ettigini ve 15. ylizyilin baslari itibariyle de Semerkant, Herat ve Siraz’dan
Bursa ve Edirne’ye gdc¢ eden alimler ve sanatkarlarla birlikte, bu tsltpta eser
veren miizehhiplerin de Osmanlilarin ilk merkezlerine gelmeleriyle bu {islibun
Osmanli sanatina tagindigini, Fatih Sultan Mehmed’e ithaf edilen bir¢ok eserin
ve Bursa’da istinsah edilen baz1 yazmalarin bahsi gegen iisliipta tezyin edildigini
ifade etmistir®®. Siraz’da istinsah edilen Saindme-i Firdevsi niishas1 (TSMK H.
1511), naiftislipla tezyin edilmis eserlerin usta bir sanatkar tarafindan hazirlanmig

42 Mustafa N. Celebi, “Istanbul Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde Bulunan Fatih Sultan Mehmet
I¢in Hazirlanmis Kitaplarin Tezhip Sanati Agisindan Degerlendirilmesi ve Diger Ozellikleri”,
(Yayimlanmamis Doktora Tezi), Atatiirk Universitesi SBE, Erzurum, 2003, s. 36.

43 Zeren Tanindi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanli Uygarligi, yay. haz. Halil Inalcik-Giinsel Renda,
c. 2, Ankara, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2009, s. 876.

44 Zeren Tanind, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanati (iginde), ed.
Ali Riza Ozcan, 2. bs., Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 264.

45 Zeren Tanindi, a.g.m., s. 253.

46 Giilnihal Kiipeli, “Sehirle Ozdeslesen Estetik Tavir: XV. Yiizy1l Osmanli Tezhip Sanatinda
“[stanbul Uslubu’”, /nsa, sa. 1, 2023, s. 71.

47 Zeren Tanindi, “Two Bibliophile Mamluk Emirs: Qansuh the Master of The Stables and
Yashbek the Secretary”, The Arts of the Mamluks in Egypt an d Syria-Evolution end Impact,
ed. Doris Behrens-Abouseif, Bonn University Press, 2012, s. 274.

48 Zeren Tanimndi, “Kitap ve Tezhibi”, Osmanli Uygarligi, yay. haz. Halil Inalcik-Giinsel Renda,
c¢. 2, Ankara, Kiiltlir ve Turizm Bakanligi, 2009, s. 875.
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ilk 6rnektir. Farkli cografyalarda iki ylizy1l boyunca dolasan bu tislibu gelistiren
miizehhibin -ayn1 zamanda hattat da olan- Lutfullah b. Yahya b. Muhammed el-
Tebrizi (6. ?) oldugu kabul edilir®.

Mezkir tslip uygulama agisindan, ¢ift tahrir teknigine yakin olarak ¢izilen
bitkisel motiflerin koyu veya acik zemin lizerinde serbest kompozisyon 6zelligi
tasir. Koyu renk zemin tercih edilmisse motiflerin boyamasinda altin, agik renk
zemin tercih edilmisse siyah ve lacivert gibi renkler kullanilmis; eger zemin
kagit renginde birakilmigsa motifler klasik tezhip tekniginde islenmistir®. Tek
dal sistemi {izerinde yiiriitiilen bu serbest kompozisyon temelli tislp, daginik
bir goriiniim yansittyormus gibi durmasina karsin, kendi i¢inde biitiinligi olan
bir yapiya sahiptir. Baslica tislip 6zelligi, lacivert ve aherli zeminler iizerine
sik dallar iizerinde altinla yapilmis minik yapraklar, yine altinla ve kirmizi ile
islenmis ¢icekler ve buketler olup, genel tasarim dzelliklerinde ise serlevha ve
unvan tezhiplerinde sayfa kenarina konumlandirilmis armudi formda yapilar,
iki ucu sivrilmis oval zahriye, levha tezhibinin merkezinde olmak {izere
yerlestirilmis kenar1 dilimli semseler gosterilebilir’. Giilnihal Kiipeli, bu
tislibun Osmanli’daki 6rneklerinin, Timuri saraylarinda hazirlananlara nispetle
daha az renkli oldugunu ve helezonlar iizerinde simetrili sekilde tasarlandigini
ifade etmigtir.

Fatih devri tezhip sanatinda etkili olan usliplardan digeri de Timuri-
Herat iislibudur. Farkli saiklerle Osmanli topraklarina gd¢ eden sanatgilarin
Semerkant, Siraz ve Herat’tan getirdikleri eserlerle Bursa, Edirne ve Istanbul’a
girdigi bilinen Timur devri Herat tislibunun Osmanli yazmalarindaki tesiri XV.
ve XVI. yiizyillar boyunca devam etmistir®. SK. Ayasofya 3587 envanterli eserin
iki ucu sivriltilmis daire formundaki zahriyesi bu iisliiba dair 6zgiin bir 6rnek
olarak gosterilebilir. Klasik tezhip tekniginde islenmis zahriyenin deseni, belli
bir alanda lacivert zemin iizerinde beyaz iplikle olusturulmus ve riimi ile bezeli
paftanin miinavebeli tekrariyla meydana gelmistir.

49  Zeren Tanindi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanat1”, Hat ve Tezhip Sanat: (iginde), ed.
Ali Riza Ozcan, 2. bs., Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 253.

50 Giilnihal Kiipeli, “Saray Nakkaghanesi ve XV. Yiizyilda Osmanli Tezhip Sanatin1 Sekillendiren
Unsurlar”, Baki Déviet Universiteti Tlahiyyat Fakiiltesinin Elmi Mecmuesi, 2009, s. 479.

51 Zeren Tanindy, a.g.m., s. 253.

52 Giilnihal Kiipeli, a.g.m., s. 479.

53 Giilnihal Kiipeli, a.g.m., s. 479-480.

54 Seher Asici, “Kitap Dostu Bir Sultan: Fatih”, Hat ve Tezhip Sanat: (i¢inde), ed. Ali Riza Ozcan,
2. bs., Ankara, T. C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yay., 2012, s. 311.
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Sanatkarinin adiyla anilan Baba Nakkas iislibu Fatih donemi tezhibiyle
Ozdeslesmistir. Fatih doneminde Baba Nakkas’in nezaretinde hazirlanan tezhipli
eserler bilhassa bilim kitaplarinda goériilmektedir®®. Ozbek asilli sanatkar Baba
Nakkas, saray nakkashanesine sernakkas olmus, Fatih’e musahiplik etmis, onun
huzurunda hattat ve diger sanatcilarla yapilan toplantilara da baskanlik etmis ¢ok
giilii bir sanatkardir®. Siiheyl Unver, Baba Nakkas’n II. Bayezid zamaninda da
yasadigimi ve Fatih’in oldugu gibi onun da miisahibi oldugunu ifade etmistir®’.
Baba Nakkasg iisltibu, ta¢ yapraklar1 kendi iistiine doniis yapan ve bu sayede ii¢
boyutlu gortiiniim kazanan iri hatayi motifleri, sik¢a kullanilan yekberkler, sade ve
kiigiik yapraklar, zemine belli araliklarla konumlandirilmis kiigiik bulut motifleri,
beyaz renkteki ayirma ramileri, mekik formundaki zahriyeler ve ¢ivit mavisi
rengiyle son derece ayirt edilebilir 6zelliklere sahiptir®®. iri cizilmelerine ragmen
detay1 az olan motifler nokta, ¢izgi ve kiiglik ¢entiklerle detayli bir gériiniim
kazanmigtir. Zemin renginin agik veya koyu olmasina gore degisen renklerde ti¢
nokta konulmus ve sik olan tasarim kurgusu daha da yogun hale getirilmistir.
Babhsi gecgen iislip, -¢inide XVI. yiizyil ortalarina kadar devam etmesine karsin-
kitap sanatlarindaki tesirini 1500’lerin basina gelindiginde biiylik oOl¢ilide
kaybetmistir*®®. Bu iislibun cesitli numuneleri, Istanbul Universitesi Nadir Eserler
Kiitiiphanesi F. 1423 envanterli Mecmdii 'I-Acdaib adli eserde bulunmaktadir®.

Fatih devri tezhibinin -etkili olan isliplar baglaminda- genel 6zelliklerine
bakildiginda sunlar ifade edilebilir. Serbest ve simetrili kompozisyonlarin
kullanildig: tasarimlarda, zemini boyal klasik tezhip en ¢ok kullanilan tekniktir.
Zerenderzer daha seyrek goriilmektedir. Sivama altin kapli ylizeyler daha ¢ok
zencereklerin islendigi pervazlarda goriilmektedir. Motiflerin renklendirilmesinde
stvama seklinde boyama ve golgelendirme yapilmis, altinla kaplanmis bazi
motiflerin u¢ kisimlarina 14l miirekkebi ile foya yapilmigtir®!.

Semseler, Fatih doneminin tezhipli eserlerinde dikkat ¢ceken bir formdur.
Ekseriyetle zahriye sayfalarinda mekik semse, yuvarlak semse kosebentlerle

55 Mustafa N. Celebi, a.g.e., s. 36.

56  Siiheyl Unver, Istanbul Risaleleri, haz. ismail Kara, 2. bs., c. 4, Istanbul, IBB Kiiltiir A. S. Yay.,
2015, s. 239.

57 Siiheyl Unver, “Baba Nakkas”, Fatih ve Istanbul, c. 2., sa. 7-12, Istanbul, Fetih Dernegi Nes-
riyati, 1954, s. 172.

58 Cigek Derman, “Tezhip” madd., DIA4, c. 41, Istanbul, 2012, s. 66; Seher Asic1, a.g.e., s. 311.

59 Giilnihal Kiipeli, a.g.m., s. 482.

60 Bu albiim hakkinda ayrmtili bilgi i¢in bakiniz: Siiheyl Unver, a.g.e., s. 240-267.

61 Seher Asici, a.g.e.,s. 313.
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birlikte ya da miistakil olarak kullanilmistir®. Temelliik kitabesinin ya da kitap
isminin yazili oldugu semse iglerinin tezhibi genellikle serbest sekilde bezenmis,
semseyi ¢evreleyen pervaz ise bir paftanin miinavebeli tekrariyla ortaya ¢ikan
tasarimla tezyin edilmistir. Tek ya da iki ton seklinde -lizerine konulan iig
noktalarla farkli tonlarda da goriilebilen- kullanilan ¢ivit mavisi daha ¢ok ana
zemin rengi olarak kullanilmistir. Kiiciik paftalarin zemininde de siyah, yesil,
kestane rengi, pembe renkleri goriilmektedir. Altin daha ¢ok yazi alaninin
zeminlerinde, pervazlarda, rimi motiflerinde ¢igeklerin sap ve yapraklarinda
tercih edilmistir. Beyaz ise, paftalar1 ortaya cikaran ipliklerde, rGmilerde ve
cicek zeminlerinde karsimiza ¢ikmaktadir®®. Pervazlarin iki yaninda yer alan ara
sulariin zemini beyaz ve yesil renkleriyle kaplanmis ve tizerine kii¢iik (+) ve (-)
isaretleri kurtcuklar biitiinliigii saglayici bir detay olarak konulmustur®. Bubcuklu
kuzular {izerindeki sade yapili tiglar, tasarimin bitis noktasini yumusatmis ve
boylece kagitla biitlinlesmesini saglayarak gecis vazifesi gormiistiir.

Calismamizin konusu olan SK. Ayasofya 3945 envanterli Céng-i Devavin,
donemin tezhip sanatinda etkili olan ekollerden naif iisliibun 6zelliklerini tagiyan
bir bezeme programina sahiptir. Takip eden bdéliimde mezkir eserin tavsifinden
sonra, tezhipli alanlarina dair naif tislip baglaminda bir degerlendirme yapilmaya
caligilacaktir.

SK. Ayasofya 3945 Envanterli Cong-i Devavin ve Naif Uslip Baglaminda
Tezhip Ozellikleri

Malayca’da dibi diiz yelkenli gemi olarak gegen conk, Farsca-Tiirkce Liigat’ta
iginde tirlii tirli siirler ve meseleler bulunmasi itibariyle es‘ar defterine verilen
isimdir®. Ansiklopedilerde uzunlamasina ag¢ilan ensiz mecmualar seklinde
tanmitilmis conkler, sekil itibariyle dana dili veya sigir dili olarak adlandirilmas,
kiitiiphanelerde ise mecmua-i eg‘ar adiyla fislenmis ve cénktiir ibaresiyle
kaydedilmistir®®. Orhan Saik Gokyay, conklerin ekseriyetle manzum eserlerden
olustugunu, bunun yani sira yalnizca mensur eserlerden miitesekkil olanlarin
yaninda, fikih, hutbe, vaaz ve dud metinlerini i¢eren conklerin de oldugunu ifade
etmistir®’.

62 Mustafa N. Celebi, a.g.e., s. 36.

63 Scher Asici, a.g.e., s. 313-314.

64 Mustafa N. Celebi, a.g.e., s. 37.

65 Orhan Saik Gokyay, “Conk” madd., DI4, c. 8, Istanbul, 1993, s. 73.
66 Orhan Saik Gokyay, a.g.m., s. 73-74.

67 Orhan Saik Gokyay, a.g.m., s. 74.
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Conk seklinde yazma eser hazirlama gelenegi Fatih devrinde de devam
etmistir®®. Bu donemde, kolay tasinabilir olmasi igin kii¢iik ve orta boyutta
yazmalar tasarlanmis, siir mecmualarinda ise ince ve uzun boyuta sahip conkler
kullantlmigtir®.

Fatih Sultan Mehmed’e takdim edilmek {izere hazirlanan SK. Ayasofya 3945
envanterli antoloji niteligindeki eser de conk olarak hazirlanmis ve 1456-57
yilinda Mansir (6. ?) isimli miistensih tarafindan istinsah edilmistir. Zahriyesinde
Cong-i Devavin (Divdnlar) olarak gegen mezkir divan antolojisi, tamami Farscga
yazilmis on iki Divdn, bes Gazeliyyat, iki Kasaid, iki Mukattaat, iki Rubdiyydt’in
da i¢ginde bulundugu farkli tiirde yazilmis toplam otuz bes eserden miitesekkildir.
Mecmuada sayilanlarin haricinde miistakil siirler de bulunmaktadir. Divanlar
Hiisrev-i Dihlevi (6. 1325), Hoca Kemaleddin (6. ?), Kemaleddin Ismail (5. ?),
Selman-1 Saveci (0. 1376) gibi Farsi sairlere aittir. Attar (6. 1221), Sa‘di-yi Sirdzi
(6. 1292), Mevlana (6. 1273), Kemaleddin Ismail (6. ?) gibi mesnevi sairlerinin
siirleri Gazeliyyat boliimiinde yer almaktadir. Eser, Sa‘di-yi Sirdzi’nin Bedadyi®
ve Bostan nam eserlerinin yaninda rubaiyyatin1 da icermektedir. Krem rengi
Dogu kagidina siyah miirekkeple nesta’lik hatla yazilmig eser 191x289x68 mm
Ol¢iilerinde olup, 649 varaktan olusmaktadir. Eserin ebru kapl cilt kapaklar
0zglin degildir. Vr. 1a’da Sultan I. Mahmud’un (6. 1754) vakif miihrii ile Sultan
II. Bayezid’in ve Evkaf-1 Haremeyn Miifettisi Seyhzade Ahmed Efendi’nin (6.
1738’den sonra) mihiirleri yer almaktadir’™.

Sayfa tasariminda metnin altin cetvelle ayrilmig dort siitun igine otuz ii¢ satir
iizere yazildig1 goriilmektedir. Eser bagliklar1 zerendiid tarzda altinla yazilmas,
siyah miirekkeple tahrirlenmis ve beyne’s-siitura alinmistir. Bu alanlar altinla
verevine ¢izgiler ¢ekilerek doldurulmustur. Eserin zahriyesi ve boliim baslarinin
tamami tezhiplidir. Boliim sonlarinda metnin bitigine gore olusan koltuk
alanlar1 bezenmeden kagit renginde birakilmistir. Sonraki bolim bir sayfa bos
birakildiktan sonra devam etmistir.

Eserin tezhiplerinin naif iisliip lizerinden incelemesine zahriye tezhibinden
baglanacak ve boliim bas1 tezhipleriyle devam edilecektir. Boliim basi tezhipleri
de tezyinat alanimnin {ist ortasina konumlandirilmis armudi formdaki yapinin
bulundugu ve bulunmadigi olmak iizere iki madde halinde degerlendirilecektir.

68 Siiheyl Unver, Istanbul Risaleleri, haz. Ismail Kara, 2. bs., c. 4, Istanbul, IBB Kiiltiir A. S. Yay.,
2015, s. 265.

69 Seher Asici, a.g.e., s. 312.

70 “Sultan Fatih'in Sahsi Kitaphigi” Yazma Eser Sergisi Katalogu, Istanbul, Tiirkiye Yazma Eser
Kurumu Bagkanligi Yay., 2022, s. 292.
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Genel goriiniimiin ayriminda armudi yapidaki semsenin belirgin bir form olarak
karsimiza ¢ikmasi sebebiyle bu yola bagvurulmustur. Ayrica bu tiir bir incelemenin
ayn1 formdaki yapilarda nasil farkli tasarimlar yapildiginin agik bir sekilde ortaya
c¢ikarilmasi bakimindan daha ayirt edici olacagi diisiincesindeyiz.

Vr. 1b’deki zahriyede (bkz. R. 1) yazmanin i¢indeki kasédid ve gazeliyyat
tiirlindeki yirmi eserin isimlerini havi fihrist bulunmaktadir. Conk’teki
diger eserlerin isimleri burada yazilmamistir. Tezhipli alanin tam ortasina
konumlandirilmis semse iginde eserin Fatih’in hazinesi i¢in hazirlandigina
dair tevki‘ hattiyla zerendd tarzda yazilmis ithaf ibaresi yer almaktadir. Kagit
rengiyle birakilmis olan metnin yazildigi zemine lacivert renkteki {i¢ nokta
belirli araliklarla serpistirilmistir. Semseyi, beyaz iplikle olusturulmus ve igine
rimi motifi yerlestirilmis paftanin miinavebeli tekrariyla ortaya ¢ikan lacivert
zeminli bir bezeme alani ile g¢evrelenmis, dogu-bati-kuzey-giiney ydnlerine
naif iisliibun 6nde gelen 6zelliklerinden olan armudi formdaki tepelikle biten
semseler yerlestirilmistir. Bu yap1 yine mezkdr iisliba gore bezenmis ve zemini
kagit rengiyle birakilmistir. Semsenin dort kosesinde kosebentler olusmus
ve bu alanlar, hurde rimi ile bitkisel motifler kullanilarak tasarlanmis serbest
kompozisyonla bezenmistir. Zemini boyanmadan birakilan kdsebentler i¢in hem
tasarimin yardimiyla hem de zemine konulan {i¢ noktalar vesilesiyle dogal bir
sinir ve zemin olusmustur.

Yesil ve altin ipliklerle ¢evrelenen bu alandan hemen sonra eserde bulunan
kasaid ve gazeliyyat isimlerinin i¢ine yazildig1r ve dort kenar1 saracak sekilde
birbirine bitisik siralanmis daireler gelmektedir. isimler beyne’s-siitura alimmustr.
Dairelerin birlesimiyle ortaya ¢ikan iicgen alanlar lacivert zemin {izerine
yapraklarla iisl{ip ¢ercevesinde bezenmistir. Bu dort kenarin tam ortasina gelecek
sekilde zemini kagit rengiyle birakilmis, motifleri altinla sivama olarak kaplanmig
ve siyahla tahrirlenmis “S” iskeleti iizerinde konumlandirilmis ters simetrik bir
kompozisyon goriilmektedir.

Zahriyenin merkezinde olusmus bu kare alanin alt ve st kismindaki
bezeli alanlar -kitabe alaninin diginda- Y4 simetrili tasarlanmistir. Zemini kagit
rengiyle birakilmis kitabe alaninin bezemesi, hurde rim1 motifiyle serbest olarak
tasarlanmis bir desen ve zemine serpistirilmis {i¢ nokta ile yapilmistir. Buranin
disinda kalan kisimda da kisa kenara dayandirilmis yarim bir semse vardir.
Semsenin ayirma rGimilerin olusturdugu kapali formlar ve bunlarin i¢inden gegen
hatay1i grubu motiflerle tezyin edilmis, zemin ise boyanmamistir. Semseyle kitabe
alaninin diginda kalan boliim de lacivert zemin ilizerine altinla sik bir sekilde
yapilmig minik yapraklar ve cicekler ile naif tislip tarzinda bezenmistir. Bazi
noktalarda beyaz ve yesil ¢igekler de goriilmektedir.
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Tim bu alami ii¢ taraftan ¢evreleyen dis pervazda, merkezdeki semsenin
etrafindaki desen kullanilmistir. Burada farkli olan pervazin kenarlarina ve
koselerine belli araliklarla konumlandirilan armudi formdaki yapilarin ig
desenleridir. Digerinde rimi ve bitkisel motifler bir arada kullanilirken, burada
yalnizca hatayi grubu motifler tercih edilmistir. Tasarim, lacivert renkte islenen
centikler, ¢izgiler ve noktalarla olusturulan sade tiglarla son bulmustur. Tezhibin
genel goriiniimiinde, zemini kagit rengiyle birakilmig alanlar ile lacivertle
boyanmis alanlarin dengeli bir dagilim s6z konusudur.

I T L

S et B ke
R. 1 vr. 1b Zahriye Tezhibi

Eserde farkli sekilde tasarlanmis yirmi iki adet bolim basi tezhibi
bulunmaktadir. Bunlardan on ikisinin iist orta kenarinda konumlandirilmig
armudi formda semseler (vr. 19b, 29b, 59b, 78b, 98b, 136b, 235b, 290b, 366D,
439b, 481b, 511b) bulunmaktadir. Zemini boyanmadan kagit renginde birakilan
bu semseler, naif {islip bi¢ciminde bezenmis, motifler altinla sivama olarak
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kaplanmis ve siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Motifler yer yer beyaz, kiif yesili,
mavi ve slilyen gibi renklerle de boyanmustir. Tek dal sistemi iizerinde sik bir
sekilde yerlestirilmis motiflerle olusturulan desen yapis1 /2 simetrili olarak semse
icine konumlandirilmistir. Bu simetrili yap1 zaman zaman kii¢iik farkliliklar arz
etmektedir.

Vr. 19b’de ve vr. 29b’de goériilen tasarimlarda, zemini altinla kaplanmis
kitabe alaninda ibare lacivertle yazilmistir. Uglar1 yuvarlanmis uzun alan, agik
lacivert ile golgelendirilmis kiif yesili side rGmiden miitesekkil serbest bir
desenle bezenmistir. Bu sahanin disinda kalan kisim vr. 19b’de (bkz. R. 2) agik
mavi renkteki sade rimiyle yapilmis 2 simetrili tasarimla bezenmistir. Lacivert
zemin ilizerine naif iislipta yapilmis motiflerle bezeli kartus paftalardan olusan
bir pervazla ¢evrelenmistir. Vr. 29b’deki (bkz. R. 3) kitabe alani1 da ayni sekilde
islenmis fakat dikdortgen bir alan icine yapilmistir. Tek dal sistemi iizerinde
naif Uslipla islenen pervazla gevrili bu alanin iki yaninda kare igine daire
yerlestirilmigtir. Dairenin merkezinde de zemini kagit rengiyle birakilmis bir
daire daha bulunmakta ve bunu da rimiler ¢evrelemektedir. Tasarimin son katini,
daireyi tek dal sistemi {izerinde -360 derece donerek- yiiriitiilen bitkisel motifler
olusturmaktadir. Tiim bdliim basi tezhipleri lacivert zeminli bezeli alan ve sade
tiglarla son bulmustur. Bu tezyini alanlar, beyaz iplikle meydana getirilmis ve i¢ine
rimi motifi ile olusturulmug tasarimin konumlandirildigi paftanin miinavebeli
tekrarindan meydana gelmistir.

£

R. 2 vr. 19b Boliim basi tezhibi R. 3 vr. 29b Boliim basi tezhibi

Vr. 59b’de (bkz. R. 4) zemini lacivertle boyali kitdbe alaninda yesil sade rim1
motiflerinden olusan serbest bir kompozisyon bulunmaktadir. Alanin disinda ise
zemini kagit renginde birakilmig saha tizerinde bir kokten ¢ikan ve tek dal sistemi
lizerinde ylriitiilen altinla sivama olarak kaplanmis ve siyahla tahrirlenmis
bitkisel motiflerin bulundugu bir tasarim bulunmaktadir. Uclar1 yuvarlanmis
uzunca bu alan, rimili bir pervazla ¢evrelenmistir. Koselerde olusan kisimlarda
da lacivert zemin {lizerinde kose ¢ikisl sade bir desen vardir. Vr. 78b’nin (bkz. R.
5) kitabe alan1 boyanmamuis, yalnizca sade rimilerle serbest olarak bezenmistir.
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Bu alanin iki yanina naif iisliipta bezeli birer daire yerlestirilmis ve kitdbe alaniyla
birlikte kartug paftalardan olusan bir pervaz bu daireleri diigiim goriinlimiinde
cevrelemistir. Digarida kalan kisimlar ise altinla sivama sekilde kaplanmistir.

R. 4 vr. 59b Boliim bagi tezhibi R. 5 vr. 78b Boliim basi tezhibi

Vr. 98b’deki (bkz. R. 6) tasarimda u¢ kisimlar1 dendan kullanarak yuvarlak
olacak sekilde sinirlandirilmis ve zemini boyanmadan hurde rimi ile serbest
sekilde bezenmis bir kitdbe alani goriilmektedir. Bu alanin dis1 ise simetrili
olarak naif islipta, lacivert ve siyah zemin iizerine, boyamasinda altinin ve
yer yer de yesil, beyaz, siilyen gibi renklerin kullanildig1 yapraklar, goncalar,
pencler bulunmaktadir. Vr. 136b’deki (bkz. R. 7) tasarimda da hurde rimilerle
bezeli kitdbe alan1 bulunmaktadir. Alanin dis1 lacivert zemin {izerine naif lislipta
islenmis ¢igeklerle tezyin edilmistir. Her iki yanina dikine bir bordiir yerlestirilmis
ve kenarlarda olusan kare alan i¢lerine rimilerle bezeli daireler, koselerde de bir
kokten ¢ikis yapmis ve naif iisliipta yapilmis motifler yer almaktadir.

A
fré m:éf':ﬂ 2 -
R. 6 vr. 98b Boliim basi tezhibi R. 7 vr. 136b Boliim basi tezhibi

Vr. 235b (bkz. R. 8), V. 290b (bkz. 1. 9), vr. 366b (bkz. R. 10), vr. 439D (bkz. R.
11), vr. 511b (bkz. R.13)’teki tasarimlar -bazi farkliliklar olmakla birlikte- genel
gorlinlim itibariyle aynidir. Kitabe alanlar1 ibarenin uzunluguna gore sekillenmis
ve zemini boyanmadan hurde riimilerle serbest olarak tezyin edilmistir. Bu alanlar
iki kisa kenara yasli yarim semselerle desteklenmistir. Semselerin i¢i bazen zemin
boyanmadan bazen de boyanarak riimiler (1/2 simetrili) ve hatayi grubu motiflerle
(bir kdkten ¢ikan) naif iislipta bezenmistir. Bu iki yapinin arasinda kalan bolim
de yine ayni isliipta lacivert zemin iizerinde tezhiplenmistir. Vr. 481b’deki (bkz.
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R. 12) tasarim da vr. 136b’dekine benzer bir tasarim goriilmektedir. Burada farkli
olan kitabe alaninin iki yanina konumlandirilmig yapilardir. Bu alan dendanlarla
boliinmiis ve dort parcali bir goriiniim ortaya ¢ikmistir. Bu pargalarda kullanilan
tasarim ayni olmasina karsin, naif {islibun uygulamasinda iki farkli teknigin
kullanilmasiyla ¢esitlilik elde edilmistir. Bunlardan biri zeminin boyanmadan
motiflerin altinla ve renkle kaplanip tahrirlenmesi, digeri ise koyu zemin {izerine
cift tahrir teknigine yakin sekilde islenmesidir.

s

i vﬂg\

£

i
A
AL 73‘0:3‘;\/

R 2

R. 12 vr. 481b Boliim basi tezhibi R. 13 vr. 511b Boliim basi tezhibi

Buradan sonra degerlendirecegimiz tasarimlar iist kenarinda armudi formda
semsesi olmayanlardir (vr. 116b, 156b, 270b, 310b, 401b, 461b, 504b, 572b,
606b, 625b). Bunlar da simdiye kadar incelediklerimizle genel goriiniim itibariyle
benzerlikler tasimaktadir. Vr. 116b’deki (bkz. R. 14) boliim basi tezhibinde hurde
rlimilerle bezenmis kitabe alan1 ve alanin disinda, lacivert ve siyah olmak {izere
koyu zeminde naif tisllpta islenmis ¢icekler goriilmektedir. Siyah renk, dilimli
kitdbe alaniyla baglantili armudi formdaki semsenin zemininde kullanilarak
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belirgin hale gelmistir. Vr. 156b’deki (bkz. R. 15) tasarimin kitabe alaninin zemini
kahverengi ile boyanmis ve sade rimiyle serbest sekilde bezenmistir. Zemine
ayrica beyaz renkte ii¢c nokta serpilmistir. Alanin disindaki boliimiin paftalamasi
¢ok muntazam yapilmamaistir. Altin ve lacivert zeminli, sade rimilerle bezeli iki
pafta bulunmaktadir.

R. 14 vr. 116b Boliim basi tezhibi R. 15 vr. 156b Boliim basi tezhibi

Vr. 270b’deki (bkz. R. 270b) boliim basi tezhibinin kitabe alan1 ayni zamanda
devrin tezhibinde de sikca kullanilan formlardan biri olan mekik formunda
diizenlenmistir. Mekik, iki uctan -damla seklindeki yapilarla- lacivert zeminli ve
naif Gsllpta islenmis yarim semselere baglanmistir. Mezkir alanlarin dis1 ise,
zemin boyanmadan altinla ve renkle kaplanmis ve siyah ile tahrirlenmis tek dal
sistemi iizerinde yiiriitiilen naif slipta yapilmis ciceklerle bezenmistir. Alana
ayni zamanda ii¢ nokta konulmustur. Vr. 310b’de (bkz. R. 17) ise zemini lacivert
ile boyanmis ve beyaz renkte iic nokta kullanilmis bir tasarim bulunmaktadir.
Uglar yuvarlanmig bu alanin disinda kalan boliimde, lacivert zemin iizerine
beyaz ile tahrirlenmis agik lacivert renkte %4 simetrili bir desen goriilmektedir.

R. 16 vr. 270b Boliim basi tezhibi R. 17 vr. 310b Boliim bagi tezhibi

Vr. 401b, vr. 461b ve vr. 504b’deki tasarimlar da kitdbe alaninin iki yanina
yerlestirilmis koltuk alanlari itibariyle benzerlik gdstermektedirler. ilkinde (bkz.
R. 18), alanin yanindaki koltuklarin ortasinda dort yonden yarim semselerle
baglanmig bir semse bulunmaktadir. Semselerin i¢i ve digi naif Uslipta
bezenmistir. i¢ kisimlarinda koyu zemin tercih edilirken, disindaki desen kagit
rengiyle birakilmis alana islenmistir. ikincisinde (bkz. r. 19) kitabe alanindaki
ibare beyne’s-siitura alinmig ve cift tahrirle yapilmis rimilerle serbest olarak
bezenmistir. Cevresinde olusan dort kdsenin bezemesinde altin zemin {izerine
altin motifler yapilmis, motifler yalnizca siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Alanin
yanlarinda bulunan kare koltuk alanlar1 da rimd ile 4 simetrili olacak sekilde
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tezyin edilmistir. Vr. 504b’de (bkz. R. 20) yer alan tasarimda, vr. 481b’deki
kompozisyonla ¢cok benzerdir. Burada farkli olan, koltuk alanlarinin dikdortgene
yakin bi¢imde konumlandirilmasi ve tasarimin bitisindeki bordiir deseninin bagka
bir desen {izere olusturulmasidir. Vr. 572b’de (bkz. R. 21) bulunan 6rnekte de
zemini agik lacivert ile boyali kitdbe alanina bagli yarim semseler goriilmektedir.
Zemini altinla kaplanmis semselerin i¢inde yalnizca siyahla tahrirlenmis motifler
goriilmektedir. Diginda kalan kisim ise naif {islipta bezenmistir.

N

N

R. 20 vr. 504b Boliim basi tezhibi R. 21 vr. 572b Boliim basi tezhibi

Vr. 606b’de (bkz. R. 22) goriilen bolim basi tezhibi, hurde rimiyle serbest
olarak tasarlanmis kitdbe alani tezyinati ve bu alanin disinda kalan lacivert
zemin lizerine naif islipta islenmis bezemesiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Vr.
625b’de (bkz. R. 23) ise koltuk alan1 olarak oldukga farkli bir tasarim karsimiza
cikmaktadir. Uglart yuvarlanmig kitdbe alaninin -baglanmadan- iki yanina
konumlandirilmis alt1 dilimli peng gériintimiinde bir yap1 yerlestirilmistir. Zemini
boyanmadan kagit rengiyle birakilan bu yapilarin igi naif islipta bezenmistir.
Dal sistemi her bir dilime denk gelecek sekilde kivrimlar yapmis ve formun igine
son derece dengeli bir sekilde dagilmistir. Bunlarin disinda kalan alan ise lacivert
zemin {izerine Y4 simetrili olacak sekilde tezyin edilmistir.

R. 22 vr. 606b Boliim basi tezhibi R. 23 vr. 625b Boliim basi tezhibi
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Sonug¢

Fatih Sultan Mehmed’e takdim edilmek iizere hazirlanan SK. Ayasofya 3945
envanterli eser, donemin kiiltiir-sanat ortamimin gii¢lii yapisinin ¢atis1 altinda
hazirlanmigtir. Fatih devri tezhibindeki etkili {isliplardan biri olan naif Gslapla
tezyin edilmis eser, bu lislibun tiim tasarim 6zelliklerini biinyesinde barindirmasi
bakimidan mithimdir.

Zahriyesi ve bolim baslarmin tamami tezhiplenmis olan eserde tasarim
cesitliligi dikkat cekicidir. Yirmi iki adet kompozisyonu igeren bolim bast
tezhiplerinde, uygulama teknikleri, motif degisimleri, zemin renklendirmesinde
farkli uygulamalarin yapilmasi gibi vesilelerle bu g¢esitlilik elde edilmistir.
Tezyinatta hurde ve sade rGmi ile hatdyi grubu motifler kullanilmigtir. Ayrica
zemine i¢ nokta yerlestirilmesine de sik¢a bagvurulmustur.

Naif tsltbun tek dal sistemi {izerinde yiiriitiilen tasarim ozelligi belirgin
bir sekilde ortaya c¢ikmistir. Bu ozellik ¢ogunlukla simetrili uygulanmstir.
Uslibun uygulama 6zellikleri hem boyali zemin iizerinde hem de boyanmadan
kagit rengiyle birakilmis zemin iizerinde goriilmektedir. Lacivert ve siyah gibi
boyali zemin iizerine yapilan tasarimda altinla sik olarak cift tahrir teknigine
yakin sekilde islenen motifler, kagit renginde birakilmis zeminde sivama olarak
altinla kaplanmis ve siyah miirekkeple tahrirlenmistir. Altinin yaninda yer yer
beyaz, pembe, siilyen, kiif yesili, mavi ve pembe gibi renkler de kullanilmistir.
Zemin renklendirmesinde ise lacivert, siyah, kahverengi ve altin kullanilmistir.
Kompozisyonlarin bitisindeki bordiirler bir paftanin miinavebeli tekrariyla
olusturulmustur. Hem zahriyede hem de on iki adet b6liim bagi tezhibinde bulunan
armudi formdaki semseler de naif iislibun tasarim o6zelliklerini 6ne ¢ikaran
yapilardandir. Bu formun Fatih déneminde ortaya ¢ikan 6zgiin bir form olmayip,
etkilesim ile kullanima girdigi disiiniilmektedir. Bahsi gegen form, II. Murad
Han’in emriyle 1437 yilinda hazirlanan Divdn-1 Ahmedi’nin (SK. Hamidiye
1082M) bolim basi tezhiplerinde de kullanilmistir. Boyali zemin iizerinde rozet
cigeklerle bezeli formun bu eserdeki kullanimi, sayfa bosluguna uzanacak sekilde
tezyinat alanina eklenmesiyle olmustur. Yap: itibariyle de dilimli degil diiz ve
daireye yakin bir goriiniime sahiptir. Bu husus formun doniisiimiine dair izler
tizerinde disiindiirmektedir. Yine II. Murad i¢in hazirlanan Makasidii’l-Elhdn
(TSMK R. 1726) isimli eserin bezemelerinde de bu formun mensubu oldugu naif
tslipta islenmis ¢igekler etkilesimin 6rnegidir. Bu baglamda armudi form, Fatih
doneminde etkili olan Gisliplardan biri olan naif tisltibun 6nemli ve sik¢a kullanilan
bir formu olmasi1 dolayisiyla dénemin eserlerinde sikca karsimiza ¢ikmaktadir.
Ustelik bu form yalnizca naif {islip tarzinda degil, aym zamanda farkli tarzda
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bezenen eserlerde de kullanilmistir. Levami ‘u’l-Esrdar fi Serhi Metdli i’l-Envar
(SK. Sehzade Mehmed 78), Hallii Miiskilati’l-Isarat (SK. Sehzade Mehmed 67),
Sahndme (SK. Ayasofya 3288), Serhu Isaguci (SK. Ayasofya 2567) isimli eserler
bu kullanima 6rnek olarak gosterilebilir.

Tezyinat bakimindan tiim eser boyunca devam eden biitiinciil bir yaklagimin
hakim oldugu eserin bezeme tarzinda goriilen rozet gigekler, kagit renginde
birakilmis zemin iizerine uygulama, iic nokta kullanimi, beyaz iplikler,
pervazlarda goriilen bir paftanin miinavebeli tekrariyla desen olusturulmasi
gibi hususlar dénemin genel bezeme anlayisiyla ortiismektedir. Tek dal sistemi
tizerinde yiiriitiilen kompozisyon anlayisi ve isleme teknigi ise eserin tagidigi
bu islibu ayiran en bariz fark olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tim bu mezkar
ozellikler 1s181nda incelenen eserin tiim yonleriyle naif iislibu temsil ederken,
diger taraftan da donemin genel bezeme anlayigindan uzaklagsmayan bir gériinim
yakaladig1 miisahede edilmistir. Eserin 6zgiinliigii bu veghesiyle de belirgin hale
gelmistir.
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Arastirmacilarin Katki Oram

Arastirmanin her agsamasindan yazar sorumludur.

Catisma Beyani

Arastirmada herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.



