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Bu ¢aligmada ‘Savas Sonras1 Alman Edebiyati’nin 6nde gelen isimlerinden Wolfgang Borchert’in Draufien
vor der Tiir (Kapilarin Disinda) adli sira dis1 oyunu, ekspresyonizm (disavurumculuk) akimina bagl tiyatro
anlayist ekseninde ele alinip analiz edilmistir. Oyun, cephede savasmis Beckmann isimli bir askerin
yurduna geri doniis Oykiisii iizerine kuruludur. Disavurumculuga dayali dil ve anlatim &zelliklerini
biinyesinde barindiran oyunda, savasin hem birey hem de toplum iizerinde biraktig1 psikolojik etkiler
carpici bir sekilde dile getirilir. Calismada Alman Digsavurumculugunun savas sonrast oyunlara yansima
bi¢imini ortaya koymak amaglanmistir. Bu sebepten 6tiirii ilk olarak “ekspresyonizm” kavraminin ne anlam
ifade ettigi agiklanarak edebi bir sanat akimi olarak tiyatro alanina etkileri, karakteristik 6zellikleri ve
o6nemli temsilcileri ortaya konulmustur. Tiim bu bilgiler 15181nda, savas sonrasi tiyatronun bilyiik ses getiren
tiyatro yapitlarindan biri olan Draufien vor der Tiir adli oyunun metin odakli ¢oziimlemesi yapilarak
ekspresyonist tarzda yazilmig dramatik bir eser olarak okumanin miimkiin olup olmadig: tartigilmistir.
Genel itibariyle oyun bize savagin agir yiikiinii omuzlarinda tastyan bir askerin, evine dondiigiinde artik
higbir seyin biraktig1 gibi kalmadigini goériince umutsuzluga kapilisini ve kapilarin disinda kaligini
duyumsatmak ister. Bagkahraman, tiim insani degerlerin anlamini yitirdigi bir diinyada hayatta kalmak
istemez. Oyunda karsisina ¢ikan her insan, toplumun yozlagmislhigini gézler dniine serer. Bir taraftan savas
gercekligini bizzat yasamis bir askerin i¢ diinyasina tanik olurken diger taraftan da savag karsisinda duyarsiz
kalan yonetimin ve toplumun elestirisi yapilir. Calismanin sonug boliimiinde tiim bu diisiincelerin genel bir
degerlendirilmesi yapilarak oyunda verilmek istenen mesajlar giin 15181na ¢ikartilmigtir.

Anahtar Sézciikler: Savas Sonrasi Alman Edebiyati, Wolfgang Borchert, Draufsen vor der Tiir,
Ekspresyonizm, Ekspresyonist Tiyatro.

Abstract
Expressionist Tendencies in Wolfgang Borchert's Play “Drauflen vor der Tiir” (The Man Outside)

In this study, the extraordinary play Draufien vor der Tiir (The Man Outside) by Wolfgang Borchert, one
of the leading names of 'Post-War German Literature', was discussed and analyzed in the context of the
theater approach related to the expressionism movement. The play is based on the story of a return to the
hometown of a soldier named Beckmann who fought on the front line. In the play, which includes language
and expression characteristics based on expressionism, the psychological effects of war on both the
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individual and society are expressed strikingly. The study aims to reveal the reflection of German
Expressionism in post-war plays. For this reason, it was first explained what the concept of “expressionism”
means, and its effects, characteristic features, and important representatives were revealed in the theater
area as a literary art movement. In light of all this information, a text-oriented analysis of the play “The
Man Outside”, one of the great-sounding theater works of post-war theatre, was made and it was discussed
whether it was possible to read it as a dramatic work written in an expressionist style. In general, the play
wants us to feel the despair and the presence of a soldier who carries the heavy burden of war on his
shoulders, when he returns home, seeing that nothing remains as he left it. The protagonist does not want
to survive in a world where all human values lose their meaning. Every person who comes across us in the
play reveals the degeneration of society. On the one hand, while witnessing the inner world of a soldier
who has experienced the reality of war himself, on the other hand, criticism of management and society is
made, which is insensitive to war. In the last part of the study, a general assessment of all these ideas was
made and the messages intended to be given in the play were brought to light.

Keywords: Post-War German Literature, Wolfgang Borchert, The Man OQutside, Expressionism,
Expressionist Theatre.
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EXTENDED ABSTRACT

Expressionism, seen as one of the historical avant-garde art movements of the 20th century, aims to explain
the period's political, social, religious, and moral problems on an abstract level by focusing on the
individual's inner world. The theoretical side of the movement is Wilhelm Worringer's doctoral thesis
published in 1908. In the introduction part of the study, the theoretical side of expressionism was examined
by giving information. According to Worringer's thesis, the artist moves from two basic artistic orientations
in the face of objective reality. These are defined under the name “Abstraction and Empathy”. The two
terms mentioned contain two basic aesthetic views that are opposite to each other. Worringer points out
that the history of art continues to exist as a struggle between these naturalistic and abstractly inclined
understandings of art. By explaining what these two artistic tendencies mean in essence, the philosophical,
aesthetic and psychological foundations of the expressionism art movement were revealed.

Expressionists who find a way to fight the chaos of the outside world in aesthetic abstraction
remove existing objects from their appearance in the real world and give them new and different meanings
by breaking them from their historical, cultural, and social contexts. In the 20th century, as the idea of
projecting apparent reality into another loses its meaning, the author tries to explain his writings abstractly
by searching for new forms. He presents unusually the objects that exist in the environment in which he
lives by taking them beyond his own reality. By presenting appearances in various ways from different
perspectives, it creates new and diverse meanings for them. In this way, he dreams of creating a better
world. The language and expression used by the author in his works move away from plainness and acquire
a symbolic appearance. It is possible to see that all these characteristics and structural features are
undoubtedly reflected in the theater understanding of the period.

Borchert's play "The Man Outside" includes theater-specific qualities that depend on the
expressionism art movement. For this reason, general information about Expressionist theater was given in
the second part of the study. It is observed that the plays of the theater movement that preceded the First
World War concentrate more on the inner world of individuals and reveal their subconsciously hidden
emotions. In addition, themes including spiritual depressions experienced by individuals in the face of
mechanized society, rebellion against the bourgeois order, and father-son conflict are studied. With the
emergence of the First World War, humanity has been dragged into a great catastrophe and all the value
judgments adopted in social life have lost their meaning. The devastating effect of war has managed to
make itself felt in every layer of society. The content of the plays is now observed to be the result of social
and political problems such as the devastating effects of war on the individual, despair, social degeneration,
rebellion against social order, and social change. Playwrights deal with problems in society by acting from
a social realistic point of view.

Wolfgang Borchert is one of the leading representatives of Post-war German Literature and is
among the group of writers influenced by the expressionist art movement. His play “The Man Outside” is
a work that reflects the post-war era and includes expressionist features. This study aims to reveal the
expressionist elements in the play by making a text-oriented analysis. For this purpose, in the third part of
the study, the qualities of an expressionist playtext were examined in certain titles. Thus, the changes that
the expressionist theatre has brought about in the play's structure were revealed. In the fourth part of the
study, general information about the content of the play was given and the play was analyzed from a
technical and thematic point of view. In general, the play reflects, in an expressionist style, the material and
moral problems experienced by a soldier returning to his hometown after the Second World War. As a
result of the technical and thematic analysis, it was concluded that the play is suitable to be read as a
dramatic work written in an expressionist style.
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1. Giris

20. yiizy1l tarihsel avangard sanat hareketlerinden biri olarak goriilen Ekspresyonizm,
icinde bulundugu zaman diliminin siyasal, toplumsal, dinsel ve ahlaki sorunlarini, bireyin
i¢c diinyasin1 merkeze alarak soyut bir diizlemde anlatmay1 yegler. S6z konusu akimin,
Birinci Diinya savasi 6ncesinde Almanya’da ortaya ¢iktigini, savas yillarinda gelistigini
ve sonrasinda diger Avrupa iilkelerine yayildigini sdylemek miimkiindiir. 1910 ile 1925
yillar1 arasinda oldukga fazla etkili olan bu sanatsal hareket, ilk olarak Almanya’da
dogdugu i¢in “Alman Ekspresyonizmi” olarak da nitelendirilir. Akimin kuramsal yani ise
Wilhelm Worringer’in 1908 yilinda yayinlanan ‘“Abstraktion und Einfiihlung”
(Soyutlama ve Ozdesleyim) baslikli doktora tezine dayamir. Worringer’in ¢aligmasina
gore sanatci, nesnel gerceklik karsisinda iki temel sanatsal yonelimden hareket eder.
Bunlar “Soyutlama ve Ozdesleyim” olarak tanimlanir ve birbirine karsit iki temel estetik
gOriigii icerir. Worringer sanat tarihinin, bu iki sanat anlayisinin birbirine karsi vermis
oldugu bir miicadele olarak varligini siirdiirdiigiinii belirtir. Toplumlarin iginde
bulundugu kosullar ve psikolojik nedenlerden 6tiirii ortaya ¢ikan bu iki karsit sanatsal
tutumun bir araya gelmesi durumunda ise modern sanatin kusatici bir estetik goriiniim
kazanabilecegini vurgular:

Modern estetik'in Archimedes noktasi, insanin sanat duyarliginin daha ¢ok yalniz bir

kutbunda bulunur. Eger kars1 kutuptan dogan ¢izgilerle birlesirse, ancak o zaman, modern

estetik kusatici bir estetik sistem bi¢imi kazanabilir. Bu kars1 kutup olarak, biz, insanin

0zdesleyim ictepisi yerine soyutlama ictepisinden kalkan bir estetik'i goriiyoruz.

Ozdesleyim igtepisinin, estetik yasantinin sarti olarak, tatminini organik olanin

giizelliginde elde etmesine karsilik, ayni sekilde soyutlama igtepisi de aradig: giizelligi,

hayati reddeden inorganik seylerde, kristal ¢esidinden seylerde, ya da genel olarak

dendiginde, biitiin soyut kanunluluklarda ve zorunluluklarda bulur. (Worringer 1985: 12-
13)

Soyutlama ve 6zdesleyim bireyin sanatsal duyarhigmnin iki kutbunu olusturur. Ozdesleyim
ictepisi, natiiralist egilimli sanat anlayiginin temelini olustururken, soyutlama igtepisi
soyut egilimli sanat anlayisinin merkezinde yer alir. S6z konusu bu sanatsal {isluplarin ne
anlama geldigini agiklamak {izere Worringer, {inlii Alman filozof Theodor Lipps’in
estetik 6gretisine bagvurur. Estetigin psikolojik boyutuna Lipps su sozlerle dikkat ¢eker:
Estetik, giizelin bilimidir; bu, ¢irkinin bilimini de igerir. Bir obje, bende 6zel bir duygu,
‘giizellik duygusu’ olarak tanimlayabilecegimiz bir duygu uyandirdigi ya da uyandirmaya
yetili oldugu i¢in ‘giizel’dir. Her durumda ‘giizellik’, bir objenin bende belli bir etki
uyandirma yetisine verilen bir addir. Bu etki, her ne ise, bende meydana gelen bir etki

olarak psikolojik bir olgudur. Estetik, bu etkinin 0ziinii saptamak, ¢oziimlemek,
nitelendirmek, sinirlamak ister. (Lipps 1923: 1)

Estetigi giizelin bilimi olarak tanimlayan ve dogal olarak karsitin1 da icerebileceginden
bahseden Lipps icin Onemli olan herhangi bir nesnenin 6znede uyandirdigi haz
duygusudur. Bu estetik duygunun analizi ise sanatin 6ziinii kavramada bize yol gosterici
olacaktir. Ote yandan bireyin dznelliginin disavurumunu tetikleyen bu etki, estetigin
psikolojik yoniiniin gostergesidir. Estetigi psikolojiyle iliskilendiren Lipps, sanatin
anlaminin estetik nesnelerin zihnimizde yarattigi etkiyi arastirmakta sakli oldugunu
belirtir. Worringer, Lipps’in “Einfiihlung” (Ozdesleyim) kavramindan yola ¢ikarak kendi
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tezini ortaya koyar. Lipps’in kavramini tek bagina yeterli gormez. S6z konusu kavramin,
sadece dogay: taklit etmeye yonelik bir algi olusturdugunu, dogayla barisik bir goriintii
¢izerek natiiralist bir sanat anlayisina hizmet ettigini savunur. insanim zihinsel bir varlik
oldugunu geri plana iterek soyut diistinmenin énemini goz ardi ettigini ileri siirer. Bu
baglamda Worringer, “Ozdesleyim” kavrammin yanma “Soyutlama” kavrammi da
getirerek insanin dis diinya karsisinda duydugu endise ve korkuyla bas etmenin yolunun
i¢ dlinyaya yonelmekte gizli oldugunu vurgular.

Dis diinyanin kaos ortamiyla miicadele etmenin yolunu estetik soyutlamada bulan
disavurumcular, var olan nesneleri ger¢ek diinyadaki goriiniislerinden uzaklastirip
tarihsel, kiiltiirel ve toplumsal baglamlarindan kopartarak onlara yeni ve farkli anlamlar
kazandirir. Goriildiigii izere donemin yazar ve sanatgilart yeni arayislar igine girerek
icinde yasadig1 gergeklige alternatif bigimler iiretirler. 20. yiizyilda dis diinyay1 oldugu
gibi yansitma anlayist artik dnemini kaybeder. S6z konusu donemin yazin ve sanat
anlayismni Ipsiroglu su sozlerle 6zetler:

20. yiizy1l yazar1 gordiigii ya da yasadigi gergekleri oldugu gibi gosteren bir yansitmact

degildir. Yasadigi her seyi bozan, ¢arpitan, degisik agilardan gesitli bigimlerde yoguran,

kisaca siirekli degistiren bir bilyiiciiye, bir sihirbaza doniismiistlir. Kafasinda kurdugu,

tasarladig1 diinyalarla yasadigi diinyaya yon vermeye, yeni yeni diinyalar yaratmaya

calisir. Yazin yapitini olusturan malzeme (dil, kurgu, bi¢im) belli bir olguyu yaratan bir

ara¢ olmaktan ¢ikar, artik. Konunun geri plana itilmesiyle basibos kalan dil, beylik

deyislerden, alisilagelmis kavramlardan kurtularak yeni bigimlerde ortaya ¢ikar.

Sozciikler de kendi kendilerine yetmeye, kendi i¢inde bir biitiinii olusturmaya baslarlar,

tipk1 matematik isaretleri gibi. (Ipsiroglu 2000: 13-14)

Gorilinen gercekligi birebir yansitma diislincesinin anlamim yitirdigi 20. yiizyilda artik
yazar yeni bi¢im arayislarina yonelerek yazdiklarini soyut bir diizlemde anlatir. I¢inde
yasadig1 ortamdaki nesneleri kendi gercekliginin Otesine tasiyarak onlari alisilmisin
disinda sunar. Bu sekilde daha iyi bir diinya yaratmanin hayalini kurar. Yazarin
yapitlarinda kullandig1 dil ise sadelikten uzak ve simgeseldir. Calismada ele alacagimiz
Borchert’in Drauf3en vor der Tiir adl1 oyunu ekspresyonist tiyatroya 6zgii nitelikler tasir.
Bu sebeple, dncelikle s6z konusu tiyatro {izerine genel bir bilgi verilecektir.

2. Ekspresyonist Tiyatro

20. yiizyilin baslarinda natiiralist gergeke¢i tiyatroya bir tepki olarak ortaya cikan
disavurumcu tiyatro, 6ziinde var olan diizene baskaldirisi kendine konu edinir. Donemin
icinde bulundugu toplumsal, siyasal ve ekonomik gelismeler insanlar iizerinde biiyiik bir
tedirginlik ve huzursuzluk yaratir. Yeni bir diinyanin, yeni bir toplumsal yapinin, yeni bir
sanat arayisinin 6zlemi had safhadadir. 20. ylizy1l igerisinde iilkeler arasinda meydana
gelen ekonomik ¢ikar catigmalarinin, toplumu topyekin biiyiik bir savasa siiriikledigi
gormezden gelinemez. Bu yiizyill insanmnin i¢inde bulundugu ekonomik kosullar,
toplumsal hayatin gidisatini olumsuz etkiledigi apacgik ortadadir. Savagla birlikte
iicretlerin azalmasi, silahlanmaya ayrilan biit¢enin artmasi, giindelik ihtiyaclarin
kargilanamamas1 gibi sorunlar, insan f{izerinde biiyiik bir i¢ huzursuzluk yaratir.

116



Sanayilesme, kapitalizm ve sehirlesmenin beraberinde getirdigi toplumsal sorunlar,
insan1 yasadig1 hayati ve sahip oldugu degerleri sorgulamaya iter. Goriildiigu tzere,
ekspresyonizmin temelinde bunalimli donem gegiren insanin gelecege dair endiseleri ve
giivensizligi vardir. Bireyi psikolojik olarak yipratan ve olumsuz diisiinmeye iten bu
toplumsal ve siyasi ortam ise donemin sanat anlayisini derinden etkiler. Norbert Otto Eke,
ekspresyonizmin belli donemlerde baskin gii¢ olmasini su sekilde yorumlar:

19004 yillardaki edebiyat akimlarimin gergekgilik ve tarihselcilik geleneklerine karsi
olan anti-mimetik tutumu, 1910'larda Avrupa baglaminda nispeten izole goriinen bir
modernite evresinin basladig1 Ekspresyonizm'de de devam etti. Ekspresyonizm, ylizyilin
baginda ice doniikliikk sanatina makine ¢aginin giizelligi, hareketlilik, dinamikler ve
eszamanlilik, sok algisi, montaj ve dilin yok edilmesiyle -ama ayni1 zamanda savasin
biiyiik bir iiretim olarak yiiceltilmesiyle- kars1 ¢ikan talyan Fiitiirizminin burjuva karsitt
sanatindan esinlenmistir. Gosteristen uzak atilimlar gergeklestirerek kisa siirede Birinci
Diinya Savas1 deneyiminin golgesinde kalan 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde iki ana hareketin
ortaya g¢ikmasiyla baskin gii¢ haline geldi: Bunlardan biri politik aktivizme dogru
ilerleyen, vizyoner coskulu bir bigimde iitopyay1 ¢agristiran bir egilim, digeri ise
olumsuzluk ve yabancilagma deneyimlerini ele alan, benligin ve askinligin kaybini,
6liimii ve yikimi yansitan bir egilimdir. (Eke 2015: 174)

Eke’ye gore ekspresyonizm, 20. yiizyilin ilk g¢eyreginde iki temel egilimin ortaya
cikmasiyla birlikte zirveye yerlesmistir. Bunlardan biri toplumsal degisimi kendine ilke
edinen, bireyin hayal diinyasin1 6ne ¢ikarmay1 arzulayan ve belli bir goriisii temsil eden
bir yoOnelimdir. Digeri ise yasanan olumsuz deneyimler sonucu bireyin topluma
yabancilagmasini ele alan, benligin ve tanrisal giiciin varliginin kaybiyla birlikte 6liimii
ve 0z yikimi yansitan bir egilimdir. Boyle bir zeminde dogan bu akimin, oyunlarin
icerigini sekillendirmede biiyiik bir rol oynadig: siiphesiz ortadadir. Eke, ekspresyonist
dramanin karakteristik 6zelliklerini ise su sekilde siralar:

Ekspresyonist drama temelde ideolojik bir diisiince oyununu karakterize eder.
Gergekligin disavurumcu deneyiminin bir aract olarak s6z konusu dramanin ortaya ¢ikist
savas donemine denk gelir. Diizyazida oldugu gibi, psikolojik motivasyonlar ve
nedensellik belirleyici bir rol oynamaz: Digsavurumcu dramalarin dramatik kisilikleri,
psikolojik olarak kendine yeten karakterlerden ¢ok, talepleri sesli olarak dile getiren
konusmacilardir. Bu tarz oyunlarda genellikle ogul, kiz, baba gibi tipik karakterler yer
alir. Istasyon dramasinin dramaturjik figiiriiniin tipolojik olarak daha detayli incelenmesi
gerekir; bununla ekspresyonist drama, bir karakterden ziyade bir istasyonun gelisimini
hedefler: eskiden yeni kisiye dogru; burada bireysel istasyon, daha yiiksek veya daha
derin bir gelisim yolunda birakilan bir deneyim ve biling durumunu belirtir. Bunlar,
Georg Kaiser'in “Sabahtan Gece Yarisina” (1912) ve Ludwig Rubiner'in “Siddet” (1919)
adli oyunlarinda orneklendigi gibi, benligini arama ve doniisiim istasyonlaridir. (Eke
2015: 175)

Ekspresyonist bir tiyatro eserini, esasen i¢erisinde belli bir ideolojik goriisii barindiran bir
oyun tirii olarak tanimlamak miimkiindiir. Gergekligin digavurumcu bir bakisla
sorgulanmasin1 amaglayan bu oyun tiirliniin savasin golgesinde biiyliylip gelistigini
sOyleyebiliriz. Jorg von Brincken ve Andreas Englhart, Alman Ekspresyonizmin Avrupa
avangardinda 06zel bir konuma sahip oldugunu, tiyatronun edebiyatla yeniden
iliskilendirilmesi ¢agrisinda bulundugunu ve tiyatronun araglarini metnin igerigine tabi
kildigini iddia ederler. Onlara gore Ekspresyonizm ideolojik bir uyanis hareketi olarak
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ortaya ¢ikmistir ve sahneyi toplumsal degisim iddiasinin bir aract haline getirmistir. Bu
durumun ise 6zellikle oyunlardaki bagkahramanlarin coskulu beden diline, etkileyici ve
ikna edici konugma bigimlerine biiyiik dl¢lide yansidigini belirtirler. (Brincken / Englhart
2008: 89) Ote yandan Sener, tiyatroya kazandirdig1 yeniliklerle tiyatronun gelisimine
onemli bir katki saglayan ekspresyonizm akiminin baglangi¢ ve gelisme déneminde
birbirinden farkli egilimler igerisinde oldugunu ileri stirer:

Disavurumculuk, baslangicta bireysel heyecanlarin, bilingalti baskilarinin 6zgiir ifadesi

iken, giderek toplumsal sorumluluk yiiklenmistir. Gergekgiligin tersine, toplumda

gozlenen yazgi kesinligindeki kosullar karsisinda, etkin bir tavir alir. Kurban vermek

pahasina da olsa, ¢agdas toplumun makine duygusuzlugundaki iligkilerini, savaslara yol
acan yirticihigini ve adaletsizligini degistirmek ister. (Sener 2006: 253)

Ekspresyonist oyun yazarlarinin baslangictaki hedefleri, bireyin i¢ diinyasinda tagidigi
duygu ve diisiincelerini Ozgiirce ifade edebilmesini saglamaktir. Ancak ilerleyen
zamanlarda bas gosteren sosyo-politik olaylar sebebiyle bu amaglarindan uzaklasarak
daha iyi bir diinya yaratmanin hayalini kurarlar. Dolayisiyla oyunlarin igerigini artik
toplumsal ve siyasal igerikli sorunlar olusturur. Bu agidan bakildiginda, ekspresyonist
tiyatroyu ortaya ¢iktig1 zaman dilimine uygun olarak savas oncesi ve sonrasi olarak iki
farkli doneme ayirmak miimkiindiir. Savas Oncesi donemdeki ilk ekspresyonist
sanatcilarin nasil bir egilim icinde oldugunu ise Sener, “I¢ Gercegin Ozgiirce Ifade
Edilmesi” (Sener 2006: 250) baslig1 altinda su sekilde degerlendirir:

Diisler, diiglerin karmasasi, i¢ itilimler, insanin yasamina yon veren gizli gii¢ler olarak
6nem kazanmistir. Bu tercihte psikanaliz biliminin bulgularina duyulan ilginin pay1
vardir. Ruh hastaliklari, komplekslerde alinir. Bunlarin rahat¢a ifade edilmesine ¢alisilir.
Bu yiizden ilk disavurumcular 6zde ve bigimde her tiirlii sinirlamaya karsi gikmis, sanatta
mantik kurallarinin, ahlak kisitlamasinin, dis gergegin baskisinin kaldirilmasina
calismiglardir. (Sener 2006: 250)

Birinci Diinya savasi dncesinde gelisen s6z konusu tiyatro akiminin oyunlari, daha ¢ok
bireyin i¢ diinyasin1 merkez alarak onun bilingaltinda sakli kalmis duygularini agiga
cikarmaya odaklanir. August Strindberg’in Ein Traumspiel (Riiya Oyunu) (1907) ve
Gespenstersonate (Hayaletler Sonat1) (1908) ile Frank Wedekind’in Friihlings Erwachen
(Ilkbahar’n Uyanis1) (1890-91) gibi oyunlar1 bunlara drnek verilebilir. Ote yandan
makinelesmis toplum karsisinda bireyin yasadigi ruhsal ¢okiintiiler, burjuva diizenine
kars1 bagkaldiri, baba-ogul catismasi gibi temalarin islendigi de gozlerden kagmaz.
Allkemper ve Eke bu donemin dikkat ¢eken oyunlarni ise su sekilde siralar: Ernst
Barlach’in Der Tote Tag (Olii Giin) (1912), Reinhard Johannes Sorge’nin Der Bettler
(Dilenci) (1912), Reinhard Goering’in Seeschlacht (Deniz Muharebesi (1917), Georg
Kaiser’in Von morgens bis mitternachts (Sabahtan Gece Yarisina) (1912), Gas I (Gaz I)
(1917/ 18), Gas II (Gaz 1I) (1918) ve Walter Hasenclever’in Der Sohn (Ogul) (1914).
(Allkemper / Eke 2016: 261-262) Ekspresyonist yazarlar sadece modernlesmenin
toplumsal sonuglarin1 degil, ayni zamanda bunlarin gercekligin duyusal deneyimi
iizerindeki etkilerini de ele alirlar. Her seyden once zamanin hizlanmasiyla birlikte
elektrik enerjisinin kullanilmaya baslandig1 sanayilesmis kentlerde yasayanlarda ortaya
cikan duyusal asirt yiiklenme, O6znenin parcalanmasi olarak deneyimlenmekte ve
kurgulanmaktadir. (Burdorf / Fassbender / Moennighoff 2007: 222-223)
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Birinci Diinya Savasi'nin ortaya ¢ikmasiyla, mevcut silahli ¢atisma bir¢ok metnin
(savas disavurumculugu) konusu olur. Bir¢ok yazarin cephede Olmesi ve hayatta
kalanlarin sahada milyonlarca insanin katledilmesi karsisinda yasadigi hayal kirikligi, ruh
halinde degisiklige yol acti. Akimin sanatcilari savasin sona ermesi i¢in propagandacilara
doniistii. Sol sosyalist ve anarsist konumlar1 temsil eden bir¢ok yazar, Almanya ve
Avusturya'daki devrimlere aktif olarak katildi. Bu sebepten 6tiirii ekspresyonizmin geg
donemi politik aktivizmden giiclii bir sekilde etkilenir. (Burdorf, Fassbender und
Moennighoff 2007: 224) Savas sonrasi donemin karakteristik 6zelligiyle ilgili ise Sener
Daha lyi Bir Diinya Ulkiisii (Sener 2006: 250) baslig1 altinda su yorumlar1 yapar:

Disavurumcu akim yazarlar1 savasin yarattigi dehsete karsi tepki gostermislerdir. Bu

tepkiyi diinyanin anarsik durumunu sergileyerek dile getirirler. Kan dékiiciiliik sanki bir

aligkanlik olmustur. Oldiirme, diri diri gomme, intihar, iskence sahneleri yazarin

toplumsal ve bireysel yozlasmaya karsi protestosudur. Sosyal adaletsizligi ele alan,

devrim iilkiileri tagiyan eserler yazilir. Insanin umutsuzluguna karsi bir ¢are aranmaktadir.

Mekanik ve insafsiz bir diizenin kosullarini agmanin yolunu bulmaya ¢alisan yazarlar,
insansizlagmaya kars1 yeni degerler getirirler. (Sener 2006: 250-251)

Birinci Diinya Savasinin ortaya ¢ikmasiyla beraber insanlik biiyilik bir felakete dogru
stiriiklenmis, toplumsal hayatta benimsenen tiim deger yargilari anlamini yitirmistir.
Savasin yikict etkisi, toplumun her tabakasinda kendini hissettirmistir. Ddnemin oyun
yazarlar1 yaganan bu vahsetin ac1 ve kirli yliziinii oyunlarina tagir. Oyunlarin icerigini ise
artik savasin birey lizerinde biraktig1 yikici etkiler, umutsuzluk, toplumsal yozlagma,
toplumsal diizene baskaldiri ve toplumsal degisim olusturur. Dolayisiyla oyun
yazarlarinin toplumsal gergekei bir bakis agisiyla hareket ettigi sdylenebilir. Bu donemin
belli baslt yazarlar1 arasinda hi¢ kuskusuz Ernst Toller, Georg Kaiser ve gen¢ Bertolt
Brecht vardir (Nutku 1997: 139). Borchert’in Draufsen vor der Tiir (Kapilarin Disinda)
adli oyunu da savas sonrasi doneme 151k tutan ve ekspresyonist dzellikler tasiyan bir
yapittir. Calismamizda s6z konusu oyunun metin odakli ¢éziimlemesini yaparak icerdigi
ekspresyonist 0geleri ortaya koymaya calisacagiz. Ekspresyonizm, kendinden 6nceki
tiyatro bigcimlerine tepki gostermesiyle, bireyin i¢ diinyasina yonelmesiyle ve de yeni bir
diizen istegiyle tiyatroyu etkilerken oyun yaziminda ve sahnelemede Onemli
degisikliklere imza atmistir. Bu baglamda ¢alismamizda ele alacagimiz tiyatro eserinin
sadece metin ¢oziimlemesi yapilacak ve sahnelenme 6zelliklerine deginilmeyecektir.

3. Ekspresyonist Oyun Metnine Ozgii Nitelikler
3.1. Diisiince Ogesinin One Cikmasi

Ekspresyonist tiyatro eserlerinde oyun metninin temel unsurlarindan biri olan diislince
onem kazanarak ilk siraya yerlesir. Bilindigi lizere daha 6nceki donemlerde olay orgiisii
oyun metninin en O6nemli 6gesi konumundaydi. Dram sanatinda meydana gelen
geligsmeler sonucunda bu durum zaman i¢inde degisiklige ugrayarak yer yer oyun kisisi
on plana ¢ikmistir. Ekspresyonist tiyatroda ise oyunda islenen tema digerlerinden iistiin
tutularak birinci siraya yiikselmistir. Sener bu degisikligi Antik tiyatronun baslangicindan
ele alarak su sekilde 6zetler:
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Antik tiyatrodan baslayarak oyun iceriginin en dnemli 6gesi ya konu ya da oyun kisileri
olmustu. Oysa simdi diislince 6gesi 6n plana gegmektedir. Oyunun olay dokusu, oyunun
sunmak istedigi bildiriye gore diizenlenir. Bu yiizden konunun, neden-sonug iliskisine
gore diizenlenmis bir olay dizisi igine sunulmasina gerek kalmamistir. Tiim ilgi oyunun
temasi iizerine toplandigindan olaylar ve durumlar da tema ¢evresinde yogunlagtirilir.
Sahnede birbirini mantikli olarak izleyen olaylar yerine, yan yana, eszamanli olarak
sunulan olaylar ve durumlar yer alir. (Sener 2006: 251-252)

Sener’in yaptig1 aciklamalardan hareketle, oyun metinlerinde diisiince 6gesinin 6n
planda tutulmasi beraberinde bir siirii degisiklik ortaya ¢ikarir. Olay orgiisii ve oyun
kisileri daha onceki kurallara tabi olmaktan siyrilarak esneklik kazanir. Olay orgiisii
neden- sonug iliskisi cercevesinde diiz bir ¢izgide hareket etmesine gerek kalmaz. Islenen
temaya gore olay ve durumlar degisir. Sahnede birbirini mantikli bir sekilde takip eden
olaylar yerine es zamanli ve yan yana sunulan olay ve durumlar gbze carpar.

3.2. Bilin¢altinin Yansimasi

Ekspresyonist oyun yazarlari, oyunlarinda bilingaltinin karmasik goriiniimiinii giin
yliziine ¢ikarmaya calisirlar. Oyunun temel kisisinin somut yasam gercegi karsisindaki
icsel tutumunu disa vurmak i¢in bilingaltin1 yansitmaya egilim gosterirler. Ciinki
bilingalt1 aklin ve mantigin etkili olmadig1 6zgiir bir diisler alanini temsil eder. Bu sekilde
bireyin i¢ diinyasinda sakli olan duygu ve diislincelere erismenin miimkiin olacagina
inanilir. Ozellikle ekspresyonist tiyatro anlayisin1 benimseyen August Strindberg’in Riiya
Oyunu adl1 eserinin 6nsoziinde gecen su ifadeler dikkat ¢ekicidir: “Her sey olabilir. Her
sey olas1 ve olanaklidir. Zaman ve mekan yoktur. Onemsiz bir gergeklik temeli iizerinde
imgelem, anilarin, yasantilarin, 6zgiir diislemlerin, anlamsizliklarin ve dogaglamalarin
karigimindan yeni bigimler tasarlayarak isler. Karakterler ikiye boliiniir, ¢iftlesir, biiytir,
yok olur, daralir, dagilir, birlesir.” (Akt.: Innes 2010: 55) Bu baglamda gercekle diis ayirt
edilemeyecek kadar yogundur ve birlikte sunulur. Aklin ve mantigin islemedigi her sey
bu diigsel atmosferde miimkiin olarak gosterilir. Strindberg’e gore riiya goren kimse
hi¢bir baski altinda kalmadan istedigini diisleyebilir. Bundan 6tiirii riiyalarda her olay
gerceklesebilir ve her sey olasidir. Bilingalti, gercek diinyada gerceklesmemis bir¢ok
arzular icerisinde barmdirir. Iste bunlar riiya yoluyla gercege doniisebilir. Riiyalarda yer
ve zaman kavraminin var oldugu sOylenemez. Mantik dist her olay veya durum
gerceklesebilir. Zaman ileriye ve geriye dogru akarak karakterler geng ve yash halleriyle
karsimiza ¢ikabilirler. Calislar, ekspresyonist tiyatronun diis oyunlar1 dramaturjisine dair
su degerlendirmeleri yapar:

Gizemci, akildis1 ve asir1 6znelci bir anlayis dogrultusunda, Disavurumcu Tiyatro, bireyin

Oznel i¢ yasantisini ve tinsel bagkaldirigini tiyatronun odagina yerlestirir; zihinsel

gercekligi mutlaklagtirarak, zaman ve mekanin soyutlandigi bir diisiinsel anlatim

dramatigi yaratir. Burada belli bir olay orgiisiine basvurulmaksizin, ana tema bir

degismezlik olarak merkezlestirilir; koktenci baskaldiri, trajik durum, paradoks

vurgulama, fantastik anlatim, diis diinyasi, abartma ve grotesklestirme araciligiyla

bilingaltinin, zihinsel ger¢ekligin eylemin yerine gegmesine ¢alisilir. (Caliglar 1995: 164-
165)
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Calislar’in  yorumlarindan hareketle, ekspresyonist tiyatro gizemci, mantikdist ve
cogunlukla 6znel bakis dogrultusunda hareket ederek bireyin i¢ diinyasin1 ve ruhsal
baskaldirigini dile getirmeye kendine ugras edinir. Bireyin zihninde yarattig1 gerceklik
iistiin tutularak yer ve zaman soyut bir diizleme taginir. Cesitli yontemler kullanilarak
bilingaltinin 6n plana ¢ikarilmasi saglanir.

3. 3. Durak Teknigi (Stationentechnik)

Ekspresyonist tiyatro anlayisinin dramatik bi¢cimi olarak goriilen “Stationendrama” da,
seyirci bagtan sona kurgulanmis bir olay orgiisii yerine oyunun merkezinde duran ana
kisinin kaderini takip eden diizensiz sahneler izler. Durak teknigiyle, oyunun ilerleyisi
artik psikolojik olarak temellendirilmis ve motive edilmis anlasilir eylem adimlar
dizisiyle degil de esnek veya hic baglantisi olmayan, genellikle ‘duraklar ve resimler’ gibi
ozerk eylem parcaciklar1 dizisiyle sunulur. S6z konusu teknikle yazilmis oyunlarin
cogunda genellikle oyunun merkezinde tek bir kisi yer alir. Bu kisi i¢inde yasadigi
cevreden izole edilmis bir vaziyettedir. Fakat yine de “degismeye” olan inancindan ve
yeteneklerinden asla vazgegmez. Strindberg de diis ile gercekligi birbirine karistirarak
metne aktarmada bu teknige basvurur. Ozellikle Nach Damaskus (Sam’a dogru) adl1 oyun
iiclemesinde bu teknigi gelistirerek ekspresyonist tiyatroya oncii eserler kazandirdigi
sOylenebilir (Fahnders 2010: 172). Durak teknige gore yazilmis bir oyunun yapistyla ilgili
Brauneck su aciklamalar1 yapar:

(...) oyunun gelisimi psikolojik bir nedensellikten kaynaklanan eylemler zincirine

dayanmaz; oyunun gelisimi eylemde bulunan oyun kisisini siirekli yeni olaylara, yeni

yargilara siiriikleyen her bagimsiz oyun biitinliigii igerisindeki duraklarla saglanir. Bu

sirada, cogunlukla gerceklik diizlemleri de degisir. Diis, imge, masal diinyasi ve somut

gerceklik son derece karmagik, ancak eylemde bulunan kisilerin yasantilarinda s6z

konusu olabilecek bir oyun diinyasi olustururlar. Duraklar birbirini zamansal ardisiklik

ilkesine gore izlemezler, kolayca yer degistirebilirler; gegmis, simdi ve gelecek i¢ icedir.

(Brauneck 1982: 206)
Yukarida sozii edilen karakteristik 6zelliklere sahip oyunda pes pese siralanmis olaylar
dizisinde herhangi bir nedensellik belirten bag yoktur. Oyunun merkezinde bulunan bas
figiiriin kendi bakis agisina gore sekillenmis ve mantiga uygun olmayan sekilde siire gelen
olaylar zinciri dikkat ¢eker. Goriildiigii tizere klasik dramin yapisiyla ¢elisen bu oyun
tekniginde, “perdelere boliinme yerine, sayica kisitlanmamis anlatim duraklar
secilmistir. Bunlar aynen diislerde oldugu gibi belli bir kronoloji ya da siireklilik
icermeyen sigramal1 bir akis i¢indedir.” (Candan 2003: 71). Riiya, imge, masal diinyasi
ve gergek gergeklik kusursuz bir sekilde yan yana gelerek son derece karmasik bir oyun
diinyas1 olusturur. Duraklar siirekli bir zaman akigini takip etmez ve kolaylikla yer
degistirebilme potansiyeline sahiptirler. Gegmis, simdi ve gelecek i¢ i¢e oldugundan ayirt
edilmesi olanaksizdir. Tiim bu sozii edilenlerden sonra ekspresyonist tiyatronun durak
oyunu modelinin olay, yer ve zaman birlikteligine dayanan geleneksel tiyatro anlayisinin
kaliplarini ters yiiz ettigi sdylenebilir. Ote yandan bu durum bas figiirii olayin merkezine
yerlestirerek 19. ylizyildan beri kesintiye ugrayan tiyatronun iletisim sorunsalina yeni bir
boyut kazanir. Dogadaki gercekligi oldugu gibi tasvir etmekten yana olan natiiralist
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oyunlarin aksine durak oyunlar1 bu betimleme anlayisindan kendilerini ali koyarlar. Salt
gerceklik ve betimleme yerini disavurumcu ‘yeni insana’ donilisimii gosterilen
kahramanin bildirisine, verecegi mesaja birakir (Féhnders 2010: 173).

3.4. Yer ve Zaman

Oyunlardaki olay dizisinin neden sonug iligkisine dayali yapisinin ters yiiz edilmesiyle
birlikte yer ve zaman ilkesinde de kirilmalar bag gdsterir. Oyunda gecen olaylar sigramali
bir akis icinde, zamansal bir kronolojik siralamaya tabi tutulmadan verilir. Ote yandan
diis giliciiniin oyun metnine girmesiyle sira dis1 mekanlar géze ¢arpar. Ekspresyonist
oyunlardaki mekan tanimlamasina Patrice Pavis ise su sekilde bir aciklama getirir:
“Ekspresyonist mekan, parabolik mekanlarla (hapishane, sokak, timarhane, sehir)
karakterize edilir. Ideolojik ve estetik bilinci derinden sarsan bir krize tamklik eder.”
(Pavis 1998: 361) Dolayistyla akimin 6nde gelen yazarlarin ideolojik anlamlar1 olan
mekanlara ve estetik bilingclenmeye biiyiikk 6nem verdigini sdylemek yerinde bir ifade
olacaktir.

3.5. Oyun Kisileri

Ekspresyonist oyunlarda tek bir ana figiir vardir. Tiim gerceklesen olaylar onun goziinden
anlatilir. S6z konusu bas kisinin oyunun basindan sonuna kadar aci ¢ektigine sahit olunur.
O tiim giicliyle var olan yozlasmis diizene baskaldirir. Cevresindeki tiim insanlarin
tepkilerine ve duyarsizligina ragmen tek basina miicadelesini siirdiiriir. Oyunun sonunda
ise kaybederek yenilgiye ugrar. Idealleri ugruna savasip can verenler ise ekspresyonist
oyunlarda yiiceltilir. Sener ekspresyonist eserlerdeki ana figiirii Bas Oyun Kisisinin Daha
Iyi Bir Diinya Ulkiisiine Kurban Edilmesi (Sener 2006: 252) baslig1 altinda tanimlayarak
su sekilde bir degerlendirme yapar:

Oyunun tek 6nemli kigisi vardir. Olaylar onun bakis agisindan verilir. Bu bag oyun kisisi,

maddesel degerlere diiskiinliigiin, yalanin, kotiiliigiin kurbani olur. Ayni zamanda gelecek

mutlu giinler i¢in bir adak kurbani degeri tasir. Digavurumcu tiyatroda oyun Kkisileri

karakter boyutlari iginde ele alinmamuslar, tipik birkag ¢izgi ile belirtilmiglerdir. Bu tipler

iletilmek istenen goriisle ilgili olarak bireysel, ya da toplumsal bir 6zelligi simgelerler;
soyut ve kavramsal tiplerdir. (Sener 2006: 252)

Oyunun merkezinde yer alan bas oyun kisisinin idealleri ugruna can veren bir kimseyi
temsil ettigi hi¢ kuskusuz asikardir. Daha iyi bir diinya kurma hayaliyle yasar. Diger oyun
kisileri ise belli bir diislinceyi, kurumlar1 ve toplumsal siniflari temsil eden tipler olarak
karsimiza c¢ikarlar. Oyun metinlerinde kendine has o6zellikleriyle yer almazlar.
Dolayistyla karakter olarak nitelendirmemiz miimkiin degildir. S6z konusu kisiler ise
genel itibariyle isimleri olmadan metinlerde var olur. i¢inde bulundugu toplumsal smifin
ozelliklerini tasiyan tipik bireylerdir.
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3.6. Dil ve Uslup

Ekspresyonist oyunlarda kullanilan dil ve tislup i¢in metaforik ve ¢cagrisimsal bir anlatim
tarzinin benimsendigi sdylenebilir. Ozellikle metaforlarin oldukga yaygin bir bicimde
kullanildig1 goze carpar. Genel olarak gerceklikle, agiklanabilirlikle veya mantikla hicbir
baglantinin olmadigi bir dil ve anlatim s6z konusudur. Oyunlar diisiince 6gesini 6n plana
cikarmay1 amacladigi icin bas kisinin oyunun temel diislincesi iizerine vermek istedigi
mesajlar ¢ogunlukla uzun monologlar esliginde karsimiza ¢ikar. Ekspresyonistler
monologlari kisilerin i¢ dlinyasinin dogrudan bir yansimasi olarak goriirler ve bu sebepten
otiirii agirlikli olarak kullanmaya 6zen gosterirler. Diyaloglara baktigimizda ise “telgraf
konusmalarini hatirlatacak bigimde kisa, kesik, montajlanmistir, sessizlikler en az sozler
kadar 6nemlidir.” (Cakmak 2015: 37) Dolayisiyla kullanilan dilin diger dénemlerden
oldukca farkli oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle bu yéntem bilingaltinin karmagik
diinyasin1 yansitmada biiyiik rol oynar.

3.7. Karsit Ogeler

Karsitlik ilkesi, ekspresyonist oyunlarin yazimi ve sahnelenme asamalarinin her birinde
karsimiza c¢ikarak biiyiilk bir ¢osku yaratir. Daha Once bahsettigimiz dil ve {iislup
ozelliklerinde de bu ilkeye cokca basvuruldugu ortadadir. Oyunlardaki bas kisinin bitmek
bilmeyen monologlar1 ve diyaloglarda gegen kisa kisa ifadeler ile telegrafik konusmalar
zaten bu tezathigl bize goriiniir kilmaktadir. Dolayisiyla oyun metninin karsithiklar
ilkesine dayanan bir yapisinin oldugunu acik bir sekilde ifade edebiliriz. Ote yandan
Sener, ekspresyonist oyunlardaki karsit Ogelerin neler olduguna ve ne amagla
kullanildigina su sozlerle dikkat ¢eker:

Sozde, gorlintiide, anlamda karsitliklardan yararlanilarak heyecansal etki saglanmistir.

Gergek ile fantazi, Tanrisal olanla diinyadaki vahset, lirizm ile pornografi, kisa anlatim

ile uzun monolog, diizyazi ile kosuklu yaz1 yan yana getirilir. Kargit 6geler sik sik birbiri

ile yer degistirir. Sahneler ve sahnelerdeki kii¢iik birimler ivedi olarak degismekte, bu

devmimle karsitlik daha garpici olmaktadir. Karsitlik, devinim, ivedilik, diinyanin anarsik
durumunu sergiler. (Sener 2006: 252)

Sener’in yorumlarindan hareketle ekspresyonist oyunlarda karsitliklardan biiytik 6lciide
yararlanildigini dile getirebiliriz. Kullanilan dilde, sahnelemede ve islenen temada karsit
ogeler i¢ ice bulunur. Tiim bunlarla i¢inde yasanilan diinyanin kaos halini yansitmaya
caligilir.

4. Ekspresyonist Bir Oyun Ornegi: Wolfgang Borchert ve Draufien vor
der Tiir

4.1. Oyunun icerigi

Savas bittikten sonra evine donen Beckmann, zihinsel ve fiziksel yonden kendini yarali
hisseder. Yasadig1 acilara son vermek ve huzurla uyuyabilmek i¢in Elbe nehrine atlamay1
diistiniir. Elbe nehri ise onun canini almak istemez, yeniden hayata tutunabilmesi i¢in onu
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kiytya geri puskiirtiir. Beckmann, geride biraktiklariyla yilizlesmek adina ilk esini
gormeye gider. Esinin baska bir adamla yasadigini ve kii¢iik kizinin 61diigiinii 6grenince
kahrolur. Gece vakti nehrin kiyisinda otururken bir kizla karsilagir. Beckmann’1 1slak ve
iistimiis halde goriince evine davet eder. Birlikte kizin evine giderler. Eve vardiklarinda
kiz Beckmann’in gaz maskesi gozliigiinii goriince onunla 6nce alay eder. Sonra ona
kocasmin Stalingrad’ta ii¢ yildan beri kayip oldugundan, yasayip yasamadigini
bilmediginden, agliktan ve soguktan donarak Olmiis olabileceginden bahseder.
Beckmann’a kocasinin kiyafetlerinden verir. O anda tek ayakli adam yani kizin kocasi
iceri girer ve kiz ¢iglik atar. Tek ayakli adam esinin yaninda baskasini goriince 6fkelenir.
Beckmann hemen disariya ¢ikar. Daha sonra eski komutani Binbasi’nin evine gider.
Binbasi, Beckmann’a aksam yemegi vaktinde kendisini neden rahatsiz ettigini sorar.
Beckmann, savasta dlen arkadaglarinin sorumlulugunu artik iizerinde tasiyamadigini,
geceleri uyuyamadigini, artik dayanacak giiciiniin kalmadigini1 ona anlatir. Binbas1 ise
kendini yagananlardan higbir sekilde sorumlu tutmaz. Beckmann’a ise harp karsisinda
aklinin karigtigini, bos yere telaglandigini sdyler. Beckmann, Binbasi’ya geceleri gordiigii
bir kabustan bahseder ve kendisine verdigi sorumluluklar: hatirlatir. Ancak Binbag1 onu
yine anlamak istemez. Aniden 1siklar soner, Beckmann bir sise icki ve biraz ekmek alip
evden cikar. Ask kapist ve sorumluluk kapist kapandigindan Beckmann, bu defa is arar.
Bir kabare direktoriiyle tanisir. Kabare direktorii once onu reddeder. Sahneye acemi
birinin ¢ikmasini dogru bulmaz. Sonra Beckmann ona hayatinin savas meydanlarinda
gectigini, aclikla sogukla savastigindan bahseder. Bunun {izerine kabare direktorii ona bir
firsat verir. Beckmann, savag yillarindan kalma bir sarki sdyler. Direktor, sarkiyr ¢ok
karamsar bulur ve seyircilerin sahnede umut vaat eden seyleri izlemek istedigini belirtir.
Beckmann, yonetmenin sdyledigi sozleri yanlis bulur ve hemen tiyatroyu terk eder.
Beckmann yasadiklarin1 Oteki ile tartisir. Ona ebeveynlerinin evine gitmesini onerir.
Kap1iy1 Bayan Kramer acar. Yasli kadin, ona ailesinin gazla intihar ettigini sdyler. Boylece
1siabilecegi ve yiyecek bir seyler bulabilecegi son kapida kapanir. Oyunun sonunda ona
en bagindan beri cesaret veren “6teki” de ortadan kaybolur. Beckmann sorulari, anilari,
kabuslar1 ve sorumluluklariyla “kapilarin diginda” yapayalniz kalir.

4.2. Oyunun Analizi

Oyun, 1946 yilinda yikim edebiyatinin temsilcilerinden, Nasyonal Sosyalizm ve savag
karsit1 fikirleri olan Wolfgang Borchert tarafindan olduk¢a kisa bir zaman diliminde
yazilmistir. Yazar, lkinci Diinya Savasi sonrasinda Almanya’nin Hamburg kentine,
memleketine geri donen bir askerin bedeninde ve ruhunda tasidigi savas izleriyle
yasamin1 siirdiirebilmek veya yasamindan vazgegmek arasindaki gelgitlerini, ic
catigmalarini disavurumcu bir dil ve anlatimla gozler Oniine serer. Bir taraftan da iktidar
giiclerin ve savas sonrast duruma duyarsiz kalan halkin elestirisi yapilir. Savagin ortaya
cikmasina zemin hazirlayan ve toplumu savasa siiriikleyen durumlari, savas sonrasi
toplumda olusan psikolojiyi, savag ger¢ekligini birebir yasamis ve evine dondiiglinde bu
yiikii hala omuzlarinda tasiyan bir askerin i¢ diinyasini irdeleyerek sunar yazar ve
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oyununu “higbir tiyatronun oynamak, hicbir seyircinin goérmek istemedigi oyun”
(Borchert 2017: 5) olarak tanimlar.

Oyun metninin dramatik formuna baktigimizda ise, tek ana karakter Beckmann
ile baglantili temalar {izerine kurulmus bes sahneden olusan bir durak oyunuyla
karsilasiriz. Gece vakti Elbe nehri kiyisinda gergeklesen olay orgiisiinden dnce li¢ metin
pasaji dikkat ¢eker. Bunlar, Izleyiciyi veya Okuyucuyu savas sonras1 Almanya'ya gétiiren
onso6z, Tanri ile 6liim arasindaki diyalogun baglangici ve Beckmann'in Elbe ile konugma
riiyasidir. Kitabin 6nséziinde gecen su climleler ise adeta oyunun igerigini Gzetler
niteliktedir:

Bir adam Almanya’ya geliyor. Uzun zaman yad ellerde kalmisti, bu adam. Cok zaman.
Belki haddinden fazla. Adam giderken baska idi, déniisiinde bambaska...I¢iyle de dyle.
Adam bin su kadar giin soguklarda, ayazda, kapilarin disinda bekledi. Para yerine
dizkapagin1 verdi de iceriye Oyle girebildi. Bin su kadar gece soguklarda, ayazda,
disarilarda bekledi, iste en sonunda yerine yurduna donebildi. Bir Adam Almanya’ya
geliyor. Geliyor, yaman bir film seyrediyor. Oyun siiriip giderken sik sik kolunu
¢imdiklemesi gerek; ¢iinkii uyanik mi, yoksa riiya m1 gormekte, bilmiyor. Ama sonra
saginda solunda daha bunca insanin ayni filmi yasadiklarimi goriiyor. Demek gercek, diye
disiiniiyor, ne care, ger¢ek! Evet, sonunda karni ag¢, ayaklari tisiimiis, kendini tekrar
sokakta bulunca bunun pek orta mali, pek beylik bir film oldugunu anliyor. Almanya’ya
donen bir adamin, onlardan birinin hikdyesi. Adam, onlardan biri; onlar yurtlarina
donerler, ama evleri barklar1 kalmamis ki yurtlarina kavussunlar. Artik onlarin yerleri
kapilarim disidir. Onlarin Almanya’st disarisidir, gece vakti yagmurda sokak. Budur
onlarin Almanya’si. (Borchert 2017: 26)

Bu ciimlelerle yazar bizi savas sonrasi Almanya’nin i¢inde bulundugu aci durumla
yilizlestirir. 1940'li yillar agligin, sogugun, hastaligin, esaretin hadkim oldugu, Nazi
Almanyasi’nin Avrupa’ya kan kusturdugu zamana denk gelir. Nazi Ordusu Rusya’ya
dogru ilerlemekte, insanlar birbirlerini 6ldiirmekte, merhametsizlik, insan diismanligi,
fagizm had sathadadir. Savasin anlamsizligin1 géren yazar, buna dur diyemenin 1zdirab1
icindedir. Antimilitarist tavir ve diisiincelerinden dolayr tutuklanir. Oyun, savaslarin
biiylik bir yikima sebebiyet verdigi yiizyilin icinde kok salmig ve “6liim” metaforu olarak
karsimiza ¢ikan cenaze servisi miidiiriiniin uzun monologuyla agilir. Cenaze Servisi
Midiirti, Elbe Nehri’nin kiyisinda oturmus intihar eden insanlar1 uzaktan seyreder:

CENAZE SERVISI MUDURU: (Birkag kere yiiksek sesle gegirir.) Hikk! Hikk! Tipka...
Hikk! Tipki sinekler gibi, sapir sapir. Aha, iste biri. iskelede. Uniformal1 da galiba. Evet,
sirtinda eski bir asker kaputu. Baginda kasket yok. Saclari kisa, fir¢a gibi. Suya da oldukga
yakin duruyor. Neredeyse suya girmis. Bunda bir is var...Hikk! Vay! Gitti. Suya atladi.
Suya pek yakindi zaten. Giime gitti. Simdi yerinde yeller esiyor. Hikk! Birisi 6liiyor.
Sonra? Sonrasi hi¢. Riizgar yine eser. Elbe yine durmadan bir seyler geveler...Hikk!
Birisi 6ldii. Sonra? Sonrasi hi¢g! Yalniz halka halka birka¢ dalga, onun az 6nce orada
oldugunu ispat eder. Ama bu dalgalar da silinip gitmistir ¢arcabuk. Dalgalar gecip
gittikten sonra o adam da unutulur, sanki hi¢ yasamamis gibi, iz birakmadan geger gider.
Aaa, birisi agliyor. Garip sey! Thtiyar bir adam durmus, agliyor. Iyi aksamlar! (Borchert
2017: 17-18)

Yukarida gegen Cenaze Servisi Miidiirliniin konusmalarinda birgok metaforik 6ge goze
carpar. Cenaze Servisi Miidiiriiniin siirekli gegirerek konusmasi aslinda bir nevi savasta
olen insanlar1 bize ¢agristirir. Insanlar hayatim kaybettikce oliilerin sayis1 gitgide artmus
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ve her yeri 6lim kaplamistir. Cenaze Servisi Miidiiriiniin “tipki sinekler gibi” derken
kastettigi, sinekler kadar Sliilerin oldugudur. Yasl adam ise Tanri’y1 sembolize eder.
Cenaze Servisi Miidiirii’nlin Beckmann’in Elbe nehrine atladigin1 gordiigii anda verdigi
tepkilerden Oliimiin artik kabullenilmis bir olgu oldugu anlasilir. Yazar, toplumun
gercegini yansittigl icin toplumun bakis acisindan insanin hayatina bigilen degeri
gostermeye calisir. Savag bittikten sonra insanlarin artitk yasamaya olan inanglari
kalmamustir. Onlar1 hayata baglayan sebepler tek tek anlamini yitirmigtir. Tanr1’ya olan
inancin yerini artik dliimiin aldig: fark edilir. Insanlar artik 6liime inanir ve onda bir tiir
Ozgiirlik bulur. Bu baglamda savas sonrasinda toplumdaki bireylerin, artik hayattan ve
tanridan umudunu kestigi, tercihlerini Oliimden yana kullandiklar1 sdylenebilir.
Beckmann da gidecegi bir yerinin artik olmadigimni diigiinerek kendini suya atmak ister:

ELBE: “...Azizim, a¢ kalan herkes kendini suda bogmaya kalkissaydi bu bicare diinya kel
bir hamal kafasi1 gibi ¢iplak kalirdi, dazlak ve piril piril. Yagma yok delikanli! Bu
kagamak agizlar1 yutmam ben. Bana sokmez bu agizlar. Sana bir giizel sopa ¢ekmeli
yavrucugum, evet! Istersen alt1 sene askerlik etmis ol! Bu isi herkes yapt1. Topallayan bir
taraf m1 ararsin ¢ok, hepsinde. Yataginda baskas: yatiyorsa sen de kendine baska yatak
ara! O bigare ve azicik hayatini istemem ben. Sen benim igin nesin ki, yavrum? Bir
ninenin sdzii kulagina kiipe olsun: Hele dnce yasa! Once ¢ignen bakalim! Sen de ¢igne!
Hele burnunun ucuna kadar, suraya kadar dol, ensende boza pissin hele, yiiregin
yiiziikoyun yerlerde siiriinsiin bir. (Borchert 2017: 33)

Oyunun baskahramani1 Beckmann, yasadiklarina artik katlanamadig1 i¢in 6liim ve yasam
arasinda sikigsmis vaziyette giderek artan can ¢ekismeleriyle Elbe Nehri kiyisinda intihara
kalkisir. Elbe nehri, insanin artik katlanamadigi bir hayattan kurtulusu sembolize
eder.“Elbe nehri, II. Diinya Savasi'nda Torgau yakinlarindaki Elbe'de bir nokta, ABD ve
Sovyet ordularinin bulugma yeriydi. Savasin sona ermesinden 1990'a kadar nehir Dogu
ille Bati  Almanya  arasindaki  smirm  bir  pargasmni  olusturuyordu.”
(https://dunyanehirleri.com/elbe-nehri/, 2022) Bu baglamda yazar, bu nehre savas
yillarinda bir¢ok kisinin gelerek canma kiymak istedigini duyumsatmak ister bize.
Oyunun riiya sahnesinden alinan yukaridaki kesitte, Elbe nehrine insana ait 6zellikler
verilerek bir kisilestirme yapildig1 goriiliir. Ayrica oyun boyunca nehrin yasamda diis ve
gercek arasinda bir koprii gorevi listlendigi sdylenebilir. Elbe nehrinden uzaklagtiginda
Beckmann, “Oteki’yle karsilasir yani ‘evet’ diyen tarafiyla. Oteki, onu oliimden
vazgecirmeye ¢aligir:

OTEKI: Benden kurtulamazsin. Benim binlerce gehrem var. Ben herkesin tanidigi sesim.

Ben her zaman var olan dtekiyim. Oteki, cevap veren. Sen aglarken giilen. Sen yorgunken

diirten. Diirten, gizli kalan, bir vicdan gibi tedirgin edenim ben. Kétiide iyiyi, en koyu

karanliklarda lambay1 goren iyimserim ben. Inanan, giilen, sevenim ben! Topallayarak da

olsa yiiriiyiip gidenim ben. Sen hayir derken ben evet diyenim ben! Ben evet diyenim!
Ben... (Borchert 2017: 33)

Oteki, Beckmann’in yasadig1 tiim acilara ve kaybettiklerine ragmen savasi ve savasin
yikimlarini artik kabullenmis tarafin1 bize cagristirir. Savasin alt st ettigi yasami
gormezden gelerek her seye ragmen i¢indeki yasama umudunu kaybetmemesi gerektigini
ona slirekli hatirlatir. Beckmann’in sabrinin tilkendigi her anda karsisina ¢ikip onu baska
kapilara gotiirerek yasamaya ikna etmeye calisir. Aslinda “Oteki” savasta olenleri,
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savagin toplumsal hayattaki yikimlarini, yikilan sehirleri gordiik¢e i¢imizi kaplayan o
derin iiziintiiyle basa ¢ikmanm yollarin1 arar. Oteki, Beckmann’dan farkli diisiinceler
icerisindedir her zaman. Ayni1 bedende iki farkli ruhun ¢irpinislarina kulak misafiri oluruz
adeta. Bir yan1 hayata tutunmaya calisirken, diger yani yasamaya tahammiilii
kalmadigindan canina kiymak ister:

BECKMANN (Heyecanli olmaktan ¢ok, duyarsiz): Bu ismi sdyleme. Ben artik
Beckmann olmak istemiyorum. Benim artik adim yok. Bir insanin bulundugu, tek ayakli,
eh ne care sadece tek ayakli bir adamin bulundugu yerde, ben yasamaya devam
etmeliyim, 6yle mi? Beckmann adinda bir ¢cavus, “Onbas1 Bauer, bulundugunuz noktada
sonuna kadar mutlaka dayanacaksiniz!” dedigi i¢indir ki, bu adam boyle tek ayakli. Ben,
boyuna, Beckmann, diyen bu tek ayaklinin oldugu yerde yagsamaya devam edeyim, dyle
mi? O hi¢ durmadan Beckmann derken, habire Beckmann derken, bu ismi mezar der gibi
sOylerken; cinayet der gibi, kopek der gibi; bu adam benim adimi kiyamet der gibi, boguk,
tehditli, lizglin sdylerken, sen bana “Yasamaya devam et!” diyorsun ha? Ben disarda,
kapilarin disindayim, yine diginda. Diin gece kapilarin disindaydim. Bugiin yine disinda.
Ben daima kapilarin disindayim...(Borchert 2017: 49)

Beckmann’in konugmalarindan yasadigi i¢ huzursuzlugu hissedebilmek miimkiindiir. Bu
noktaya gelmis olmasinda etkili olan faktorlerden biri de savasta emrinde gorev yaparken
olen on bir askerin sorumlulugudur. Ona emri veren Binbasi’nin ise yasananlardan
kendini sorumlu tutmay1p vurdumduymaz davranmasini hazmedemez. Ustelik Binbas1 ve
ailesinin kendisini hor gérmesinden ve kendisiyle alay edercesine konusmasindan biiyiik
rahatsizlik duyar. Yazar burada devletin ist diizey yoneticilerinin sanki higbir kotii durum
yasanmamis gibi hayatlarina kaldig1 yerden devam etmelerini elestirir. Beckmann gibi
savagtan hem bedensel hem ruhsal yaralarla geri donen bir askerin yasadiklarinin
gormezden gelindigi duyumsatilir. Oyunda diissel atmosferin yaratildigi sahnelerden biri
de Beckmann’in Binbasi’ya anlattig1 kabus dolu riiyasidir:

BECKMANN: ... Bir adam var, ksilofon ¢aliyor. Cilginca bir hava galiyor. Bir yandan
da terliyor adam, ¢iinkii alabildigine sisman. Caldig1 da muazzam bir ksilofon. Calg1 pek
muazzam oldugu i¢in adam her vurusta, ksilofonun 6niinde saga sola uguyor. Bir taraftan
da terliyor, ¢ilinkii cidden pek sisman. Terliyor, ama terledigi ter degil, igin tuhaf tarafi da
bu ya! Adam kan terliyor, duman duman kan. Ve kan genis ve kirmizi iki serit halinde
pantolonunun sagidan ve solundan asagi akiyor, bu haliyle adam uzaktan bir general
gibidir. Bir general gibi! Sisman, kanli canli bir general. Harplere girmis ¢ikmis yash bir
general olsa gerek, ¢iinkii iki kolu da yok. Evet, uzun, ince takma kollarla ¢aliyor; el
bombasi sapina benzeyen, maden halkali, tahta kollarla. Pek garip bir galgici olsa gerek
bu general, ¢iinkii muazzam calgisinin gubuklar asla tahtadan degil. Hayr, inanin bana,
Binbasim, inanmn bana; ¢ubuklar kemikten. fnanin bu sdziime, Binbasim, kemikten!
(Borchert 2017: 56-57)

Beckmann riiyasinda “6lim” metaforuyla iliskilendirebilecegimiz sisman bir adamin
insan kemiklerinden olusan bir ksilofonda askeri bir mars g¢aldigindan s6z eder.
Beckmann’in bilingaltinin yansitilmaya c¢alisildigi bu sahnede grotesk anlatim bigiminin
kullanildig1 géze carpar. Yazar burada birbirine karsit durumlari bir araya getirerek bir
uyumsuzluk yaratmaya c¢alisir. Dolayistyla mantiga ters diisen durumlar s6z konusudur.
Kan terlemek, ksilofonun ¢ubuklarinin insan kemiginden olusmasi...vb gibi ifadeler buna
ornek gosterilebilir. Ayrica grotesk anlatimin karakteristik 6zelliklerinden asiriya kagma
ve abartma ilkesine bagvuruldugu goriiliir. Oyunda Kabare Direktdriiyle Beckmann
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arasinda gecen bir konusmada ise savastan donen insanlarin is bulma konusunda yasadigi
sikintilara gonderme yapilir. Kabare direktorii de tipki Binbagt gibi toplumda yasanan
savag gercegine kayitsiz kalan kesimi temsil eder. Ozellikle Beckmann’in gosterisinde
savag1 ve sonrasinda tiim yasananlar1 sahnede gergekei, acimasiz ve duygusal bir katilikla
islemesini giildiiriiden yoksun bulur:

DIREKTOR: (Bir tedirginlik duymaya baslar.) Eglendirici mi? Ne gezer! Seyircilerin

kahkahalar1 bogazlarinda donar kalir, azizim. Sizi gordiiler mi hepsinin ensesi, buz gibi

bir dehsetle tag kesilir. Mezarindan kalkan bir hortlak karsisinda duyduklart buz gibi

dehset, onlarin i¢inde yiikseldikge yiikselir. Millet, aslinda, sanattan kam almak, yiiksek

duygulara ermek, vecde gelmek istiyor; 1slak, soguk hortlaklar gérmek degil. Hayir, biz

sizi sahneye bu sekilde birakamayiz. Seyircilerin karsisinda biraz daha dahice, daha
tistiin, daha neseli olmamiz gerekir. (Borchert 2017: 69-70)

Hi¢ kimsenin sahnede gergekleri gormek istemedigini belirten Direktor, Beckmann’in
sahne gosterisini elestirir. Daha once onun kilik kiyafetiyle ve taktigi gaz maskesi
gozligiiyle alay etmesi, bizlere savas sonrasi toplumun yasananlart ¢gabuk unuttugunu
gosterir. Beckmann gibi insanlari artik kimsenin umursamadigi, onlar1 yok saydigi
anlatilmak istenir. Beckmann bu kapida da umdugunu bulamayarak hayal kirikligina
ugrar. Savagin alt iist edemeyecegine inandig1 son kapi1 olan dogdugu eve gelir. Evlerine
yerlesen Bayan Kramer’den ebeveynlerinin savas sonrast uygulanan denazifikasyon
sebebiyle intihar ettigini 6grenir. Bayan Kramer olup biteni olduk¢a duygusuz ve kati
yiirekli bir sekilde Beckmann’a anlatir:

BAYAN KRAMER (Senlibenli, savruk, kabaca duygulu): Hi¢ de boyle komik evlat
gdrmedim, siz tipsiniz tip! Ala, gegelim bunlari. Ug y1l Sibirya’da kalmak da hani kolay
degil. Insanin aklin freni bozulur, dizlerinin bag: ¢éziiliirse sasilmaz dogrusu. Ihtiyar
Beckmann’lar daha fazla dayanamadilar, yaal... Biraz fazlaca tagkindi, o sizin ihtiyar.
Nazilerin emrinde kendini fazla harcadi. Ne care, o haki {iniforma devri gegince sizin
peder beyi jurnal ettiler. Yahudiler yiiziinden. Ciinkii Yahudilere karsi biraz asiri
gidilmisti. O da nigin cenesini tutamadi sanki. Thtiyar Beckmann da hani pek taskindi
dogrusu. Eh, o haki tiniformali delikanlilar devri gegince de onu $dyle bir yokladilar.
Baktilar ki ¢iiriik, Allah i¢in, tamamen ¢iiriik. ..

BECKMANN: Ne yaptilar dediniz? Kendi kendilerini...

BAYAN KRAMER (Kaba olmaktan ¢ok, iyi kalpli): Nazilikten temizlediler. Biz boyle
deriz, bilmiyormusunuz? Bu bir deyim kendi aramizda. Evet, sizin ihtiyarlarda artik
yasama istegi kalmamisti. Bir sabah onlari; kaskati, morarmig, mutfakta buldular.
Bizimki, olur aptallik degil, dedi, bu havagaziyla biz tam bir ay yemek pisirebilirdik.
(Borchert 2017: 83-84)

Oyunda Bayan Kramer insanligin1 yitirmis savas yagmacisi bir kadin olarak karsimiza
cikar. Savas sonrasi duruma duyarsiz kalan kesimi temsil eden bir diger yan kisidir.
Ozellikle Beckmann’in ailesinin gazla intihar etme olayinda sarf ettigi s6zlerden, onun
sadece kendi ¢ikarini diigiinen, etrafta olup bitenleri umursamayan, dliilerin yasini tutmak
yerine normal hayatin1 yasamaya kaldig1 yerden devam eden bir kisilige sahip oldugu
anlasilir. Bayan Kramer’in 6liilerin yasini tutmak yerine harcanan gazla bir ay yemek
pisirebileceklerinden bahsetmesiyle, savas sonrasi toplumda yasanan aglik ve sefalet
anlatilmak istenir. insanlarin temel ihtiyaclarini karsilayamaz duruma geldikleri goriiliir.

128



I¢inde bulunduklar1 ortam onlar1 bencil davranmaya iter. Tiim bu olumsuzluklara ragmen
Beckmann’in iyimser yam Oteki, yeniden ortaya ¢ikarak ona yasama umudu verir:

OTEKI: Hayata sen de katil. Hayat canlidir, Beckmann. Sen de canlan!
BECKMANN: Dinle bak hayat nedir:

1. Perde: Gokyiizii kursun renginde. Caniniz1 yakarlar.

2. Perde: Gokyiizii kursun renginde. Tekrar caniniz yanar.

3. Perde: Hava kararir, yagmur baslar.

4. Perde: Karanlik ¢ogalir. Bir kap1 goriiliir.

5. Perde: Gece, koyu gece, kapt kapali. Disaridasiniz. Kapinin disinda. Elbe
kiyisindasiniz; Seine Nehri, Volga, Mississippi kiyisinda. Boyuna diisiiniiyorsunuz,
soguktan donmus, a¢ ve miithis yorgun. Derken birdenbire cump diye bir ses duyulur.
Suda kiigiik, sirin halkalar peyda olur. Sonra perde hisirtryla kapanir. Baliklar, solucanlar
sessiz bir alkis ziyafeti gekerler. Iste hayat! Ancak bir hig, degil mi? Ben, ben artik yokum
bu oyunda. Esneyislerim diinyalar kadar genis!

OTEKI: Uyuma, Beckmann! Yoluna devam etmelisin. (Borchert 2017: 90)

Oteki’nin umut vadeden konusmalarina artik inancimin kalmadigini  goriiriiz
Beckmann’in. Hayat ona act yiiziinii sert bir sekilde gdstermistir. Icinde yasadig1 diinyada
kendini yapayalniz ve garesiz hisseder. Gokyiiziine bakmak bile i¢ini ferahlatmaz. Iginde
kendini iyi hissettirecek hicbir giizel duygu kalmamustir. Yasadigi tiim olumsuzluklar ve
kayiplar onu yipratarak ayakta kalma giiciinii elinden almis ve yorgun diismiistiir. Artik
ugruna miicadele edecegi hi¢bir seyi ve hi¢ kimsesi kalmamistir. Tiim bu diisiincelere
kapilmigken bir taraftan da icindeki ses olan “Oteki” ile tartismaya baslar. Son sahnede
Beckmann, Elbe nehri kiyisinda biitiin karakterler ile yiizleserek onlari kendisini
oldiirmekle suglar. En sonunda Beckmann’imn olumlu diisiinen diger yan1 “Oteki” de onu
yalnizlifa mahkim ederek ortadan kaybolur. Sonunda Beckmann kendisini ac1 ve
kederden kurtarabilecek tek carenin 6liim oldugunu diisiiniir ve riiyasinda intihar eder.
Ancak yalniz kaldigini goriince etrafina sdyle seslenir:

BECKMANN: Sen simdi neredesin, ey evet diyen? Bana asil simdi cevap ver! Sana asil

simdi ihtiyacim var, ey cevap veren! Nerelerdesin ki? Ansizin yok oluverdin! Neredesin,

ey cevap veren, neredesin, ey bana 6limii ¢ok géren? Hani nerede Allah oldugunu

soyleyen ihtiyar? Nigin sesin ¢ikmiyor acaba Cevap versenize! Nigin susuyorsunuz?

Nigin? Yok mu bir cevap veren? Kimse cevap vermiyor mu? Kimse, hi¢ kimse cevap
vermiyor mu? (Borchert 2017: 119)

Oyunun sonunda karsimiza ¢ikan Beckmann’in en uzun monologundan ne kadar
karamsar bir ruh hali igerisinde oldugu ve yalmizlig1 iliklerine kadar hissettigi anlasilir.
Onun bu son ¢igliklari, aslinda 6liimiin ac1 ve kederden bir kurtulus olmadigini, sadece
yalnizliga giden bir yol oldugunu bizlere gosterir. Savas bittikten sonra yurduna dénen
insanlarin psikolojisini en iyi yansitan sahnedir. Beckmann bu son sahnesinde insanlarin
icinde bulundugu duruma duyarsiz kalmasindan rahatsizlik duyar ve artik gelecege
umutla bakmanin imkéansiz oldugunu diisiinlir. Bu baglamda yazarin burada retorik
sanatina basvurdugunu soyleyebiliriz. Seyircileri farkli diistinmeye tesvik etmek ve
onlara farkindalik kazandirmak adina oyun retorik sorularla bitirilir.
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5. Sonug

Savagtig1 cepheden geri donen bir askerin yasadigi maddi ve manevi sikintilar1 dile
getiren bu yapitla yazar, esasen savas sonrasi yurduna donen tiim geng askerlerin sesi
olarak onlarin yasadig1 sorunlar1 giin 15181na ¢ikarmay1 amaglamistir. Yapilan teknik ve
tematik analizler neticesinde, oyunun ekspresyonist metinlere 6zgii nitelikler tasidigi
tespit edilmistir. Her bir bolimde bas karakter Beckmann’in farkli yan kisilerle
diyaloglar1 vardir. Ancak oyunun ayni temel diisiince g¢ercevesinde gelistigi
gbzlemlenmigtir. Tiim olaylarin, kisilerin ve konusmalarin ise bu diisiinceye hizmet ettigi
saptanmigtir. Oyun savasin getirdigi travmalar iizerine kuruludur. Oyunun merkezinde
Beckmann’in umutsuzluk, yalmzlik ve caresizlikle dolu hayat hikayesi yer alir. Bu
sebepten Otlirli yazar, savasi ve savas sonrasi hayatin zorluklarin1 Beckmann’in goziinden
yansitmaya ¢aligmistir. Oyun boyunca baskahramanin gelisimi, basindan gecen olaylar
ve bu siiregte deneyimledigi olumsuz durumlar anlatilir. Dolayisiyla oyunun bir
“Stationendrama” olma 6zelligi tasidig1 sonucuna varilmistir.

Oyunda gercek ile diisiin i¢c ice gectigi sahnelerin varligi dikkat g¢ekicidir.
Ozellikle oyunun besinci sahnesinde Beckmann ve Binbas1 arasinda gecen konusmalarda
Beckmann’in gordiigii riiyay1 gergek hayatta yasamis gibi anlattigi anlar, bilingaltini
yansitma gorevi Ustlenmistir. Bu baglamda oyunda riiya sahneleri araciligiyla
Beckmann’in i¢ diinyasinda sakli olan duygu ve diisiinceler ortaya koyulmustur. Ote
yandan yazar yarattig1 diigsel atmosferin yaninda oyuna gercek diinyaya 6zgii olay veya
durumlar ilave ederek seyirci lizerinde algi etkisi olusturmaya c¢alismistir. Beckmann’in
Gorodok'taki savastan ve Rusya'da ii¢ y1l gérev yapmak zorunda kaldigindan bahsettigi
konusmalar buna 6rnek teskil etmektedir. Tiim bunlarla birlikte seyirci diis ve gercek
arasinda birakilarak olan biteni sorgulamaya tesvik edilmistir.

Yazarin oyununda kullandig iisluba baktigimizda ise ekspresyonizmin kendine
has dil ve anlatimiyla biiyiik 6l¢iide benzerlik tasidig1 goriilmiistiir. Gergek ve gergek
disinin bir arada sunuldugu so6z konusu yapitta motifler ve sembolik ifadelerle
olusturulmus oldukca anlasilir bir dil kullamilmistir. Ozellikle kitabin bashgini olusturan
“Kapilarin Diginda” motifiyle o donemde savastan geri doniip evsiz barksiz kalanlarin
yasadig1 yalnizlik ve terk edilmislik duygusu anlatilmak istenmistir. Oyunda iletilmek
istenen diislinceleri vurgulamak adina gesitli sembollerin kullanimi da s6z konusudur.
Ornegin Beckmann’in siirekli tasidig1 gaz maskesi gozliigiiyle savasin biraktig1 izleri
heniiz {izerinden atamamis olmasina gondermede bulunulmustur. Beckmann’in disindaki
diger oyun kisilerinin tasvirine baktigimizda ise mecazi bir anlatim dikkat ¢eker. Tanr1 ve
Oliim kavramlariyla ilgili kisilestirmeler yapilmistir. Yazar, Tanriyr artik kimsenin
inanmadig1 yasl bir adam, Oliimii de cenaze isleriyle mesgul olan Cenaze Levazimatgisi
ve oyunun son boliimiinde yer alan Cépgii karakteri olarak kisilestirmistir. Oteki ise
Beckmann’in “evet diyen” tarafini olusturan ve hayata iyimser bakis agisiyla yaklasan bir
kisilik olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda oyunda birbirine karsit durumlarin
yaratilmasiyla ekspresyonist 6gelerden karsitlik ilkesine bagvuruldugu tespit edilmistir.
Oyundaki diger kisilerle ilgili olarak dikkat ¢ekici bir husus ise metinde isimleriyle var
olmamalaridir. Daha ¢ok belli bir toplumsal sinifi temsil eden tipler olarak oyun metninde
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yer aldiklar1 saptanmistir. Bunun yaninda bazi figiirleri tanimlamada metaforik bir dil
kullanilarak kendine has isimler kullanilmistir. Ornegin oyunun gizemli yan kisisi “Tek
ayakli adam” ismiyle oyunda ge¢miste yasanan acilari, korkular1 ve sorumluluklar
cagristirma gorevi listlenmistir.

Kaynakc¢a
Allkemper, Alo / Eke, Norbert O. (2016): Literaturwissenschaft. 5. Auflage. Paderborn: Wilhelm Fink.
Borchert, Wolfgang (2017): Kapilarin Disinda. Behget Necatigil (Cev.). Istanbul: Can Yayinlar1.

Brauneck, Manfred (Hrsg.) (1982): Theater im 20. Jahrhundert: Programmschriften, Stilperioden,
Reformmodelle, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt.

Brincken, Jorg von / Englhart, Andreas (2008): Einfiihrung in die moderne Theaterwissenschaft.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft.

Burdorf, Dieter / Fassbender, Christoph / Moennighoff, Burkhard (Hrsg.) (2007): Metzler Lexikon
Literatur: Begriffe und Definitionen. 3. Auflage. Stuttgart: Metzler Verlag.

Candan, Aysin (2003): Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro. istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari.

Cakmak, Banu (2015): “Tiyatroda Ekspresyonizm Akimi ve Leopold Jessner’in Shakespeare Oyunlarina
Yénelik Ekspresyonist Sahneleme Calismalarindan Ornekler”. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Béliimii Dergisi (19), 31-63.

Cahslar, Aziz (1995): Tiyatro Ansiklopedisi. Ankara: T.C. Kiiltir Bakanligi.

Eke, Norbert O. (2015): Das deutsche Drama im Uberblick, Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft.

Fihnders, Walter (2010): Avantgarde und Moderne 1890-1933: Lehrbuch Germanistik. 2. Auflage.
Stuttgart: J.B. Metzler.

https://dunyanehirleri.com/elbe-nehri/, 06.01.2022. Erisim Tarihi: 08.03.2024.

Innes, Christopher (2010): Avant-Garde Tiyatro, Aziz Kahraman &Beliz Giigbilmez (Cev.). 2.b. Ankara:
Dost Kitabevi Yaynlari.

ipsiroglu, Zehra (2000): Tivatroda Devrim. Istanbul: Mitos Boyut Yaynlart.

Lipps, Theodor (1923): Asthetik: Psychologie des Schonen und der Kunst, Erster Teil: Grundlegung der
Asthetik. Leibzig: Leopold Voss.

Nutku, Ozdemir (1997): Dram Sanati. Istanbul: Kabalc1 Yaynevi.

Pavis, Patrice (1998): Dictionary of the Theatre: Terms, Concepts, and Analysis. Toronto: University of
Toronto Press

Sener, Sevda (2006): Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari.

Worringer, Wilhelm (1985): Soyutlama ve ézdesleyim. Ismail Tunali (Cev.). Remzi Kitabevi.

131



