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Oz

Mehmed Siyah Kalem'in eserlerindeki $amanizm
izlerini saptayip literatiire kazandirmak amaciyla
yapilan bu arastirma Topkapi Sarayr Miizesindeki
2153 numaral albiimde yer alan Mehmed Siyah
Kalem'in eserleriyle sinirlandinlmistir.  Betimsel
tarama modeli ile gerceklestirilen arastirma-
da, Mehmet Siyah Kalem'in eserlerinin iiretildigi
donem ve cografyaya ait sosyolojik yapi hakkin-
da literatiir taramasi yapilmistir. Maveraiinne-
hir-Tiirkistan'da yasadigi diigiiniilen sanatginin res-
imlerinde, insan ve hayvan figiirleri, farkl kiyafetler
ve dogaiistii varliklara ait sahnelerle kargilasmak
miimkiindiir. Orta Asya’min Samanist insanlarini
betimlendigi resimlerde, $Samanlarin miicadelesi,
bozkir ve gocebe hayatina iliskin giindelik sahnel-
er, Orta Asya Hayvan Uslubuna sadik kalinarak
yapilmis hayvan miicadele sahneleri, Samanizm’de
yer alan dogaiistii varliklarin natiiralist bir bicimde
aktarildigi goriilmektedir. Varilan son noktada, bu
¢alisma yasadigi cografyadan etkilenen her sanatgi
gibi Mehmed Siyah Kalem’in de kendi cografyas-
indan etkilenip bunu eserlerine tagidigini gosterir.

Anahtar Kelimeler: Samanizm, Mehmed
Siyah Kalem, Minyatiir

Abstract

This research aims to explore the traces of
Shamanism in the works of Mehmed Siyah Kalem
and introduce these findings into the literature. It
focuses particularly on the artworks of Mehmed
Siyah Kalem found in album number 2153 at the
Topkapi Palace Museum. In the research guided by
the descriptive survey model, a literature review
was also conducted on the sociological structure
of the period and geography in which Mehmet
Siyah Kalem’s works were produced. The artist
is thought to have lived in between Transoxiana
and Turkistan and in his paintings, it is possible
to encounter human and animal figures, different
clothing and scenes of supernatural beings. In the
works depicting the Shamans of Central Asia, it is
seen that the struggle of the Shamans, daily scenes
of steppe and nomadic life, animal struggle scenes
painted by adhering to the Central Asian animal
style and the supernatural beings in Shamanism are
conveyed in a naturalistic manner. As a conclusion,
this research displays that Mehmed Siyah Kalem,
similar to every artist who are inspired by the
geography they live in, is also influenced by his own
geography and carries it to his works.

Key Words: Shamanism, Mehmed Siyah
Kalem, Miniature

* Can, R., Mehmed Siyah Kalem'in Eserlerinde Samanizm izleri. Sanat ve Tasarim Dergisi, (34), 1-22.

* Bu makale, yeni bilgi ve bulgular 1siginda “Tiirk Eserlerinde Kam Figtirii Betimlemeleri” adli yiiksek lisans tezinden iretilmistir.
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GiRiS
Sanat, en genel anlamiyla yaraticiligin ve hayal giiciiniin ifadesi olarak anlasilir.
Tarih boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler stirekli degismis,

bu genis anlama zaman iginde degisik kisitlamalar getirilip yeni tamimlar
yapilmistir.

insanoglu kendini ifade etme gereksinimi duydugundan beri resim yapiyor
olmali. Nitekim ilkcaglarda varligini siirdiirmek isteyen insanoglu dogayla
miicadeleye girismis, dogadaki bircok etken karsisinda ve agiklayamadigi doga
olaylari karsisinda aciz kaldig icin olsa gerek, magara duvarlarina cizdikleri
resimlerin biytsel bir glicii sahip olduguna inanmistir. Bu tip ritiieller araciligiyla
dogada karsi koyamadigi birtakim giiclerden korunmak ve onlari kendinden
uzaklastirmak istemistir.

Ozden (2009, s.74).’in anlatimiyla; “insan, en biyiik korkuyla baslad: ise;
olimle. Once kocaman bir &liim yapti; genellikle siyah veya kirmizi renkte
yapilan 6lim kimi zaman bir boga kimi zaman bir bizon kimi zaman ise vahsi
bir atti. Sonra kendisini ve klanini yapti ve bizonun yanina koydu; kiicticiiktiler
oliimiin karsisinda. Daha giiclii olsun diye eline bir mizrak ya da bir yay ile ok
verdiler ve hep birlikte hareket ettiler; organize olmak zorundaydilar. Diisman
cok biiylik ve giicliiydii. Sonra yasamak icin saldirdilar, 6limi temsil eden
biylik hayvana. Kimi zaman yaralasalar da oldiiremediler onu. Ama bu
miicadele hep devam etti”.

Bu miicadelenin sonucu insan doga olaylari ve gizli giiclere karsi edindigi
tecriibe ile sihir ve tilsimlara dayal bir sistem gelistirmistir. Sihir ve tilsimin
basladigi tam bu noktada Saman asil adiyla Kam devreye girmistir. Buradan,
bliyliniin ya da efsunun biitiin giiciine sahip olmak isteyen ilkel sanatginin
biiyiici oldugu séylenebilir. Onun amaci, avinin bereketli olmasini ve tuzaga
yakalanmasini saglamak ya da kendi amaglari igin kullanmak lizere av hayvaninin
gliciini edinmektir.

Alsan’in aktardigina gore; ik insan av 6ncesi térende kendisini bizon, mamut ya
da at gibi bir hayvan ile 6zdeslestirerek onun giiciinii ele gecirip, goriintiistini
magaranin duvarina resmetmistir. Dogal goriinime bunca 6nem vermesi
ve dikkat etmesi, sekillere miimkiin oldugu kadar fazla canliik kazandirmak
istemesinden ve onlara bir yaratigin gercek niteliklerini vermek amacini
glitmesinden otiirlidir. Dolayisiyla, bu ilk tasvirlerdeki goéz alici natiiralizm,
insanoglunu biitiin 6teki canlilardan ayirt eden diinya ile 6zdeslesme istegiyle
aciklanabilir. Dogadaki ve gokyiiziindeki tiim nesneleri kendisi gibi canli varlik
olarak algilamis, insan ya da hayvanla ya da ikisinin karsimi yaratiklar olarak
adlandirmistir. Béylece goriinen ve bilinen maddi diinyadan  baska,
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cinler, ruhlar, doga Ustii yaratiklardan olusan, gériinmeyen dlssel bir diinyanin
varligindan s6z ediliyordu (Alsan, 2005, s.14).

Diyarbekirli’ye gore; Siiphesiz bu tiirdeki sanat anlayisi tesadiifi olmaktan cok,
bir inancin yansitiimasi ile ilgiliydi. Bu inancin da Totemizm’den baska bir sey
olmadigi agiktir. Totemizm konulari, gesitli boy ve uruklara gére degisir. Bunlar,
kendilerine has sosyal, ekonomik sartlari ve tarihsel gelismelerin diizensizligi
ile her bolgede ayri bir goriinis kazanirlar. Totemizmin ana temasl, totem
adi verilen atalara tapmak ve bunun sonucunda ortaya cikan birtakim seylere
inanmaktir. Mesela, yari insan, yari hayvan veya yari insan, yari bitki gibi, ya
da dogrudan dogruya fantastik yaratiklar yahut da insan ve hayvan arasinda
bir mahllk totemizmin ortaya cikardigl inancin oluslaridir. Bir hayvan ya da
bir tabiat yaratiginin bir ailenin veya bir insanin totemi olarak géziikmesi bu
inanglarin az cok degisiklige ugramis bir devamidir (Diyarbekirli, 1972, s.117).

islam &ncesi Tiirk sanatina bakildiginda balballar, at kosum takimlari, hali, kilim,
kece gibi el sanatlarina ait uriinlerde eski Tiirk inang sistemi (Samanizm)’nin
izleri gorilmektedir. islamiyet’in kabuliinden sonra Tiirklerin eski inang
sistemlerinden kopamama, gelen yeni dinle beraber eski inang ve yasayis
sistemlerini gelenek ve kiiltiir halinde devam ettirme aliskanliklari islamiyet’ten
sonraki Turk sanatini da etkilemistir.

Sosyo-kiiltiirel bir ortamda yasayan sanatcl liretim asamasinda ait oldugu
kiiltiirden etkilenmekte ve bu dogal olarak onun sanatina yansimaktadir. Bu
etkilerden en nemlisi ise dini inanclardir. Tiirklerin islamiyet’i kabuliinden
sonraki yasantilarina bakildiginda $amanizm’in islamiyet’e degil de Tiirklerin
islam anlayisina etkisi olmustur. Samanizm yani Kamlik inancindaki bircok sey
glinimiize kadar gelmis, bir kismi batil inan¢ adi altinda yeni dinin icinde yer
almistir (kursun doktiirmek, nazar boncugu takmak, kulak cekip tahtaya vurmak,
gidenin arkasindan su dékmek vb.) Bununla birlikte bazi Samanist uygulamalar
ise Anadolu da ki islam inancinin bir parcasi haline gelmistir. Ornegin len
kisinin ardindan kirk giin gecince evde mevlit okutmak tamamen Samanist bir
uygulamadir ki islam cografyasinda Tiirklerin disinda bu uygulamay: yasatan
baska bir toplum yoktur. Tiirklerle birlikte genis bir cografyaya yayilan bu anlayis
Siyah Kalem gibi dénem sanatcilarinin eserlerinde de kendini géstermektedir.
Siyah Kalem’in Tiirk olup olmadigi ile ilgili heniiz ortak bir kani yoktur. Fakat
yasadigi bolgeyle ilgili arastirmacilarin ortak bir kaniya vardiklari bilinmektedir.
Eserlerinden anlasilacag iizere Tiirkistan cografyasinda ipekyolu’na yakin bir
yerde yasadigi dustinilen sanatgi yasadigi cografyadan etkilenmis ve bunu
eserlerine yansitmistir. Siyah Kalem’in bazi eserleri o dénemim sosyolojik
yapisina sekil veren Samanizm asil adiyla Kamlik inancinin etkilerini tasimaktadir.
Dolayisiyla bunlarin nasil bir kaynaktan beslendigini ve hangi anlayisla yapilmis
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olabilecegini saptamak amaciyla Betimsel tarama modeli ile gerceklestirilen bu
arastirma Topkapi Sarayi Miizesinde yer alan 2153 numarali albiimiin icinde yer
alan Mehmet Siyah Kalem’e ait eserlerle sinirlidir. Hakkinda bircok arastirma
yapilmis olsa da Siyah Kalem’le ilgili halen ¢éziilmeyi bekleyen bircok bilmece
vardir. Bu yiizden Siyah Kalem’in eserlerindeki Samanist etkilerin saptanip
literatiire kazandirilmasinin son derece énemli oldugu diisiiniilmektedir.

SAMANIZM

Samanizm’in tam olarak ne zaman ortaya giktigi hakkinda bilim adamlari
arasinda ve uluslararasi temel kaynaklarda simdiye kadar bir fikir birligi olmadig
bilinmektedir.

Ancak, Fransiz antropolog Roberte Hamayon’a gére; Samanizm Yontma Tas
devrinde ortaya cikmis bir harekettir ve esasi av ile avcl arasindaki ruhsal
iliskiyi saglamaktan ibarettir. Ancak Samanizm Cilall Tas c¢aginda pastoral
ekonomik diizenden tarim toplumuna geciste bir mutasyona ugramis, daha
onceki dénemde hayvan ruhlari ile iliski esasina dayali olan Samanizm, insan
ruhlart ile iliski esasina dayanmis bunun neticesinde de atalar kdiltii vs. inanislar
ortaya cikmistir (Gilingér, 2007, s.3).

Samanizm’in varligi ile ilgili ilk gérsel belgeler kaya resimlerinde gériilmektedir.
Alexsey Okladnikov'un tespit ettigi kaya resimleri arasinda MO 2 ve MO 1.
Bin yila ait Tiirk hayatini yansitan kaya resimleriyle karsilasiimaktadir. Ural
Daglar’’ndan, Pasifik Okyanusu’nun kiyilarina kadar uzanan 10 000 kilometrelik
bir sahaya yayilmis bu resimlerin icinde Tiirk Samanlarinin yer aldigi belirgin bir
sekilde goriilmektedir (Gorsel 1). Bu da bize MO 2 Binli yillardan bu yana Tiirk
Samanliginin var oldugunu ispatlamaktadir (Arslan, 2007, s.54-55).

Gorsel 1. MO 2. Binyildan kaya resimlerini A. Oskin 1962 yilinda Orta Asya’da bulmustur.
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Saman kelimesinin kokenine bakilacak olursa Bulug’un tespitlerine goére;
Tunguzca “saman” sézciiglinden geldigi bilinmektedir. Avrupa seyyahlarinin
Tunguzlardan duydugu Saman kelimesi, sonradan Sibirya sihirbazlarina verilen
umumi bir ad olarak milletlerarasi kitabiyata yerlesmistir. Bu kelime ilk defa 1 7.
yiizyilin sonlarina dogru Rus elcisi olarak Cin’e giden E. isbrand ile yol arkadasi
A.Brang’in gézlemlerini anlatan seyahatnamede gecmektedir. Bu esere goére;
Tunguzlarda Saman ve saman bir nevi “rahip” veya “sihirbaz” demektir. Béylece
Rusya’nin Sibirya ile dogrudan dogruya miinasebete basladigi zamanlardan
itibaren Avrupa’da yazilmis olan eserlerde Saman kelimesi ile aslinda Tunguz
sihirbazlarinin kastedildigi anlasiimaktadir. Mesela Mancuca’da samurambi
“sicramak, déviinmek” demektir. Mogolca’da sam-oromoy ayni manaya gelir.
Manguca sam- dambi “oynamak” demektir. Bu goriise taraftar oldugu anlasilan
Nioradze, biitiin bu kelimelerin, bir coskunluk halini, hareketli, heyecanl
bir vaziyeti ifade ettigini belirtikten sonra Saman veya samanin “cosmus,
durmadan oynayan, bir oraya bir buraya sicrayan kisi” manasina geldigini ileri
stirer. ikinci iddianin baslica temsilcilerinden olan F Schlegel ile K. Donner ve
N. Pompe, Saman kelimesini “dilenci, rahip, Budist dervis” manasina gelen,
Sanskritge sramana veya cramana, Pali dilinde samana ile izah ederler. Kuzey
Asya kiiltird tarihinde glineyden gelen Budizm’in izlerini bulundugunu ileri
siiren Sikogorov’da Tunguzlardaki Samanligi Budist tesirine yorarken, Mironov
ile birlikte Saman kelimesinin menseini Sanskritce’de aramistir. Ote yandan
Laufer Saman veya saman kelimesinin Budizm’den alindigini kabul etmez.
Nitekim Ruben’de Samanizm’in cesitli caglarda ic Asya’dan Hindistan’a girdigini
kabulden yanadir (Bulug, 1971, s.310-311).

Samanizm ilk din bicimlerinden biri midir yoksa insanlarin karsilastiklari
sikintilarin nedenlerini kavrayip, onlarin ortadan kaldirilmalarini saglayici
ozel bir yéntem midir? Seckin kimselere 6zgii tinsel bir yaklasim midir yoksa
herkese agik biiyisel bir uygulama mi? Ya da totemizm hakkinda séylendigi gibi,
birbirini tutmayan olgularin ve gecerliligi kalmamis antropolojik kavramlarin bir
araya gelmelerinden dogan diizmece bir kategori mi? olup olmadigi sorularina
antropoloji ve dinler tarihi, cesitli, kimi kez de celiskili yanitlar verirler.

Perrin’in aktardigina gére; Samanizm’le ilgili 17. yiizyildan gliniimiize ulasan ilk
gozlemler, Sibirya’yr gezen Rus kilise adamlarina ve ileri gelenlerine, 6zellikle,
siirgline génderilen papaz Avvakum’a aittir. Kimilerine gére Samanizm seytansi
uygulamalari icermektedir. Samanizm’e 6nyargi ile bakan bazi bilim adamlari,
Samanlarin hareketlerini katiksiz diizmecilik olarak veya irksal 6zelliklere ya da
cetin iklim kosullarina bagl patolojik davranislar olarak degerlendiriyorlard..
Nitekim Sibiryall Samanlarin térenler ya da tedaviler sirasinda sergiledikleri
ajitasyonlar ile kuzey bélgelerinde agir iklim kosullarinda yasayan topluluklarin
bazi iyelerinde ozellikle Cukciler’de gézlenen ruhsal bozukluk Arktik
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isteri” arasinda benzerlik bulundugu ileri sirilmistiir. “Arktik isterinin”
temel 6zellikleri olan yogun ajitasyon, ¢iglik atma, karsidaki ne sdylerse ona
yonelme, 1siktan korkma, ayni zamanda bélge yerlilerinin Samancil egilime de
atfettikleri belirtilerdir. Bu ilk spekiilasyonlar, Samani (stii kapalica olsa da,
izlerinin delilerde de gézlendigi distinilen “ilkel disiince biciminin” yetkin
bir temsilcisi olarak goriiliiyordu; Samanizm’in temelinde 6ncelikle Samanin
kisiliginin yattigini savunan bir dizi s6zde ruhbilimci yaklasimi da beraberinde
getiriyorlardi. S6z konusu yaklasimlar isteri, nevroz, epilepsi gibi dénemin
neden bilimsel kategorilerine dayandiriliyordu (Perrin, 2013, s.18-19)

Gorsel 2. 20. Yiizyihn baslarinda Soyot Samaninin fotogradfi. Bashgindaki kus tiiyleri, Kuzey Ameri-
ka Kizilderilileri Samanini animsatiyor

Samanizm 17. ve 19. asirlarda Georgi, Banzarov gibi bazi muiielliflerce
eski bir din olarak gosterilmistir. Buna mukabil ayni asirlarda Hristiyanlik
taassubu icinde hiikiim veren diger bazi arastiricilar ise Samanizm’in bir din
sayllmamasi gerektigini 6ne siirmislerdir. Onlara gére saman bir sihirbaz,
koti ruhlar kovmak suretiyle hastaliklari iyilestirmeye calisan bir ifiiriikcli ve
nihayet gelecekten haber veren bir falci veya kdhinden baska bir sey olmadig
icin Samanizm bir din olarak saylmamaktadir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda
Radloff, 20. asrin birinci yarisinda Anohin, Culloch ve diger bircok miiellifler
Samanizm’i sadece Ural-Altay halklarinin dini olarak géstermislerdir. Bu inanis
lizerinde genis bir arastirma yapmis olan Nioradze, Samanizm’i muayyen
bir dini sistemden ziyade dine dogru bir gelisme safhasi olarar gérmektedir.
Ohlmarks’a gére Samanizm tam bir din sayilmasa da yayildigi yerde dinin yerini
almistir. Son olarak W. Schimit Samanizm’i gokteki Ulgen ile yeraltindaki Erlik
ve bunlara bagl ruhlara dayanan bir din olarak kabul etmektedir (Bulug, 1971,
s.320).

6
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Kafesoglu (1987, s.90)’'na gore; Samanlk ruhun gezip dolasmasi, extase,
tanrilarla baglanti kurmasi konusunda eski Tiirk toplulugunun tabiata atfettigi
gizli kuvvetleriistismar etmis, yavas yavas geliserek, ona yeni unsurlar ekleyerek
biitiin maneviyat alemini belirli bir kadro icine almay basararak adeta bir din
saglamhigi kazanmistir. Oysa Cok genis bir sahaya yayilmis olan Tiirk ve Mogol
kdiltir tarihinin miihim bir faslini teskil eden Samanizm Emel Esin (1992, s.5-
6) tarafindan Orta ve Kuzey Asya’da gok, yer, ay, su, kayin agaci gibi tabiat
unsurlarini icinde barindiran yerli bir din olarak goriiliir. Ayrica Esin bu yerli
dinin en eski caglardan beri siiregeldigini de vurgulamaktadir. Samanizm Orta
ve Kuzey Asya’nin dinsel yasamina egemen olsa da bu genis boélgenin dini
degildir. Bazi kimseleri kuzey insanlarinin ve Tirk — Tatar halklarinin dinlerinin
Samanizm saymaya gétiiren sey, gevseklik ve kafa karisikligi olmustur. Herhangi
bir din, ayricalikl tiyelerden birkaginin mistik deneyimleri genis olarak astigi
gibi, Orta ve Kuzey Asya dinleri de Samanizm’in her yanindan rahat rahat
tasarlar (Eliade, 1999, s.27).

Perrin’ e gére; Samancil diisiince insanin ve diinyanin 6zel bir tasarimini igerir.
insanlar ile Tanrilar arasinda 6zel bir bag oldugunu varsaymaktadir. Samana,
her tiirli dengesizligi 6nleme ve her tirli talihsizlige karsi koyma islevi
yiklemektedir. Saman, insanlarin baslarina gelen talihsizliklerin nedenlerini
aciklamakla, bu sikintilarin 6niine gecmekle ya da acilarini yatistirmakla
ylkimlidir. Bu anlamda Samanizm bir dizi eylemin altinda yatan bir fikirler
biitlinidir (Perrin, 2013, s.11). Evrenin ruhlarla birlikte canli oldugu fikri,
Amerika’nin kuzey kutbu yéresine Ug yillik destansi bir yolculuk yapan
Danimarkali kasif ve insanbilimci Knud Rasmussen tarafindan (1879 — 1933)
cesitli yayin organlarindan aciklikla anlatilmistir. Biiylikannesi yari Eskimo olan
Rasmussen, Kutup Eskimolari hakkinda mikemmel bir belge hazirlamistir ve
Iglulik Samani sunlari anlattiginda bu onun oldukga ilgisini cekmistir: “Yasamin
en blylk tehlikesi, timiiyle canlilardan ibaret olan insan besini olgusunda
yatmaktadir. Oldiirip yeme durumunda kaldigimiz tiim yaratiklarin, kendimize
elbise yapmak icin parcalayip yok ettigimiz her seyin cani vardir, dyle canlar
ki bedenleriyle birlikte yok olup gitmezler, béylece bedenlerinden yoksun
biraktigimizdan dolayi bizden 6¢ almamalari icin yatismalar gerekir” (Drury,
1989, 5.26).

Evrendeki her maddenin bir ruhu oldugu diisiincesini biraz daha agmak
gerekirse. Roux’a gore; Var olan, yani madde olarak kabul edilen her sey
canl yaratiklar arasinda goriilen her tiir, kendi iglerinde yasayan ve ¢ok
dogru olmasa da can, ruh veya hakim-sahip seklinde nitelendirilebilen ve
diger gliclerden ancak yogunluk agisindan farkli niteligi olan bir giiclin varligi
sayesinde yasamaktadir. Sonra da her kuvvet, her can, her ruh, her hakim-
sahip, ayni tiirde degerlere (can, ruh, efendi) kendi icinde bdliinebilir veya
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aksine daha kapsamli bir varlik, kolektif bir gili¢ olusturmak icin digerleriyle
birlesebilir. Kozmik diizeyde gok hem cokluguyla hissedilir; bitkisel diizeyde
her agac bir bireydir, ancak kendisi de bir topraga, bir bolgeye ve tiim diinyaya
ait olan ve orman denen kolektif bir varligin bir parcasini olusturur; madenler
diinyasindaysa her tasin bir ruhu vardir ve biitiin taslarin ruhlari bir tas yigininin
tek olan ruhunda birlesir. insan diizeyinde, her kisi, giinlitk dilde bircok ruhu
vardir seklinde tanimlandig gibi, birkag glicten olusmaktadir; ayrica ailesinin,
kabilesinin, boyunun, hatta imparatorlugunun ortak ruhlarina da baglidir. Esas
olarak bu cesitli olanaklari tiiketmez: “agacin hakimi” bir ayi ise ayni zamanda
kendi cinsinin bitiini icinde “ayilarin hakimleri” seklindeki hayatta da
yasamaktadir. Her nesnede var olan bu kuvvet, benzer nesnelerin giicleriyle
kaynasabilir ve birlesik bir gli¢ olusur. Bir tek ayni nesnenin ozellikle bilesik
bir glic olusturdugu zaman, onu olusturan degisik boliimlerinde sakli bulunan
gesitli gliclerin birikim yeri olabilmesi ve sirasiyla hem bir birim olarak hem
de birlesik bir giic olarak ortaya ¢ikmasi her zaman igin olanaklidir. Bu durum
ozellikle insan icin s6z konusudur ve iste bu nedenle giinliik konusmada onun
bircok ruhu icinde barindirdigl sdylenir. Elbette, her goriinmezin karsiti olarak
bir goriiniir nesne vardir ve ruhun da goriiniir karsiti bedendir. Higbir ruh
bir nesnenin icine kesin bicimde ve ebediyen hapsedilemez. Goriinmez olan
ruhun bezen liziici bir sekilde, serserice dolasma egilimi vardir ki bu ¢ok
tehlikelidir (Roux, 201 I, s.105-165).

Saman, canlilarin, ruhlarin ve tanrilarin diinyasini kavrayabilen ve askin esrime
halindeyken onlar arasinda dolasan, dogaiistii evrene iliskin 6zel bilgiler
edinebilen bir kisi olarak tanimlanabilir. O, hep, insan varliginin dogasindan
kaynaklanan tehlikelere, dikkatsizligi tuzaga disiirmeyi bekleyen gizemli
gliclere ya da hastaliklara, kitlklara, talihsizliklere karsi uyaniktir. Ancak saman
ayni zamanda etkin bir arabulucu ve cift yonlii gériismeci olarak da anilir.
Amerikali insanbilimci Joan Halifax’in isaret ettigi gibi © Sadece saman hem
tanri hem de insan gibi davranabilir. B&ylece saman tanrilara yonelik bir kanal
oldugu kadar 6zel bir araci varliktir da. (Drury, 1989, s.26-27).

M. Eliade’ye gore; Samanizm’in 6zellikle gelistigi en ileri entegrasyon diizeyine
ulastigi yer Kuzey Asya (Sibirya) ve Orta Asya’dir. Ancak Eliade ayni zamanda
antik yakin dogudaki dinsel fikirler Orta ve Kuzey Asya’da Samanizm’in
glinimiizdeki goriinimiini almasina katkida bulunmuslardir savini da ileri
sirmektedir. Amerika hakkinda da ilk go¢gmen dalgalari ile beraber, her iki
Amerika kitasinda belirli bir Samanizm bigiminin yayildigini varsaymakta
ve Kuzey Amerika ile Kuzey Asya arasindaki siirekli iligkilerin ilk insanlarin
Amerika’ya gelmesinden cok sonra da Asya etkilerinin buraya ulasmasini
mimkdiin kildigini eklemektedir (Perrin, 2013, s.20).
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Bayat (2006, s.12)’a gére, Samanlik ne basite indirgenmis sekliyle sihir, biyii;
ne tedavi araci ne de dindir. Ciinkd sihirle, biyi ile ugrasan buyiicd, sihirbaz
var; geleneksel metotlarla tedavi eden ve bunu bir sistem haline getiren Bati
diinyasinin “medicin-man” dedigi otacilar vardir. Saman bunlarin higbirisinin
goérevini tam sekliyle tistlenmis degildir. Saman, insanlari doga ile barisik halde
yasamaya cagiran, canli ve ruhu olan dogayi tahrip etmeyi onleyen, zarar-
dideleri iyilestiren (tipki otaci gibi), ruhlarin agzi ile konusan (biyiici gibi),
ritlielleri yoneten (din gorevlisi gibi) kisidir; kimseye benzemez kimse de ona
benzemez.

Islamiyet 6ncesi, Tiirklerin inanc sisteminde, diinya; gok, yeryiizii ve yeralti
olmak lizere li¢ parcadan olusmaktadir. Yukaridaki diinyayr “Aydinlik Alem”i
Tanri Ulgen ile ona bagli iyi ruhlar temsil etmekteydi. Tiirkler baslangicta
dogrudan goge tapmislardi. “Goék Tengri” demislerdi; o zamanlar gk mavi
demekti, Tengri’de gék. Sonradan Tengri, Tanriya déniiserek “Allah”anlaminda
kullanildi. Mavi demek olan Gék de semanin yerine gecti. Gok Tengri cesitli
Tiirk kavimlerinde Ulgen, Kuday ya da Kayrakan diye anild.

Yeryliziini yani Orta Diinyayi ise insanlar olusturmaktadir. Yeryiiziinde, yer
ve su tanrilari vardir. Altaylilar yer ve su Tanrilarini gok ve yeralti ruhlarindan
bagimsiz olarak kabul etmektedirler. insana benzetilen yer-su ruhlarinin genel
adi “sahip”tir. Ciinkii bunlar belirli bir yerin adidir. Bir dagin, irmagin ya da
bir goliin adi gibi. Bundan dolay1 dag, irmak, gol adlari sadece birer cografi
adlandirmadan ibaret degil ayni zamanda o yerin sahibi olan ruhlarin adlaridir.
Her dagin, irmagin ya da géliin ruhu bulundugu bélgeyi korur ve o bdlgede
hiikim siirer (Sener, 2010, s.60). Yeralti diinyasini Asagidaki Diinyayr Tanri
Erlik ile ona bagl yardimci kétii ruhlar olusturmaktadir. Erlik insanlara her tiirli
kotiiliigli yapardi; hastalik, felaket, 6liim, afet hep onun ya da yardimcilarinin
eseriydi (Yoriikan, 2006, s.56).

MEHMET SiYAH KALEM ESERLERINDE SAMANIZM iZLERI

Her bulmaca ¢6ziimiinii kendi icinde barindirir; ama Siyah Kalem’in bulmacasi
kendi disindaki bitiin bir kiltir diinyasiyla yakindan baglantilidir. Sanat
tarihcileri yaklasik yiiz yildir bu baglantilar tizerinde calisarak somut bir kimlik
icin gerekli ipuglarini elde etmeye ugrasiyorlar. Siyah Kalem ilk defa 1910
yilinda Miinih Sergisinde tanitildi. Max Van Berchem’in girisimiyle Topkapi
Sarayr'ndan alinan 2152 numaral albiimde cogunlugu iran kékenli minyatiirler
bulunuyordu. Ernest Kiihne, I. Diinya Savasi’ndan hemen sonra cesur bir adim
atarak 2153 numaral albimden bazi minyatiirleri yayimladi. Bu ilk girisimleri
daha sonra E. Blochet, G. Migeon, A.K. Coomaraswamy, A. Sakisian, Halil
Edhem, I. Stchoukine’in arastirmalar izler. Topkapi Miizesi envanterine 2152,
2153, 2154, 2160 numaralarla kayith dért minyatiir alblimii lizerine yogunlasan
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bu arastirmalardan tutarl bir sonug ¢ikmaz. Il. Diinya Savasi sonrasinda Siyah
Kalem tekrar glindeme gelir. Bir dizi belirsizlikler yumagi Zeki Velidi Togan’in o
gline kadar gézden kagan bazi detaylari fark etmesiyle c6ziilmeye baslar.

Minih sergisinde teshir edilen 2153 numaral albiim hakkinda E. Diez’in su
sozlerini ilave etmek konuya farkl bir bakis agisi getirecektir; Milli destanlarin
tablolarini, bozkirin ath veya gécebe milletlerinin popililer figiirlerini; Tirk,
Uygur ve Cin sanatkarina ytizyillardan veri konu olan siivarileri, hayvan ve av
sahnelerini, Karag6z’'iin demon figlirlerini ihtiva ettigini; bunlarin natiiralist Bati
Asya ve stilize Dogu Asya sluplarinin yan yana bulundugu Timurlular devri Orta
Asya’sini aksettirmektedir. Bu minyatirlerin dikkati ceken 6zelliklerinden birisi
de cinlerdir. Daima karanligi ve kétii ruhlari temsil etmis olan cin tasvirlerine
iran, Hint, Cin, Tibet ve Japon resimlerinde de rastlanmaktadir. Samanizm,

Brahmanizm, Hinduizm’de ve Lamaizm’de devler miihim bir yer tutmaktadir
(Karamagarali, 2004, s.13-36).

Konuyla ilgili olarak 1954’te Mahzar Sevket ipsiroglu ile Sebahattin Eyiiboglu
Fatih Albiimiine Bir Bakis adli ortak calismalarini yayimlarlar. Bu ikiliden
ipsiroglu'nun Siyah Kalem seriiveni bdylece baslar ve uzun sayilabilecek
arastirma dénemi icinde birbiriyle kimi zaman celisen diisiinceler yumagini,
gercege ulasma yolunda asama asama ilerleyen bir kulvarda ¢c6zmeye calisir.
Baslangicta Siyah Kalem’i Fatih déneminin diinya gériisiine baglayan ipsiroglu,
daha sonra bu goéristinii terk ederek sanatgiyr 14-15 ytizyillarin Tirkistan ve
Maveraiinnehir kiiltiir sahasi icinde yorumlar. ipsiroglu ile ayni yillarda Siyah
Kalem’in sanatini arastiran Richard Ettinghausen ise, daha baslangicta bu
minyatiirlerin |15. Yizyllin ikinci yarisinda Tirkistan'da yapildiklarini ortaya
koyar. Ettinghausen’in saglam bir metodolojiye dayali ¢calismalari, kendisinden
sonraki sanat tarihgisi kusagini derinden etkilemis, 6zellikle Emel Esin'in
kapsamli Orta Asya kiiltiir birikimiyle ortaya koydugu calismalarinda belirleyici
bir rol oynamistir (Isin, 2004, s.8-9).

Isin (2004, s.9) Mehmed Siyah Kalem’'den su sekilde s6z etmektedir;
Samanizm’in ve Budist ikonografinin acik izlerini tastyan bu minyatiirler
zamanin belirsiz derinliginde Asya kiiltiir ortaminda yasamis insanlarin giindelik
hayatlarini yansitiyor. Gocgerler, siradan insanlar, dervisler, Budistler, Samanlar,
Hiristiyan kesisler ve dogatistii varliklarin olusturdugu siirekli hareket halindeki
bir toplumsal sahne s6z konusu. Hareketin i¢ dinamigi, figlirlerin belli bir anlati
orglisii baglaminda anlam kazanabileceklerini agikca gostermekte. Baska
bir deyisle Siyah Kalem’in figlirleri, kusaktan kusaga miras kalan giiclii bir
toplumsal hafizanin kaydettigi anonim anlatinin aktérlerini canlandirmaktadir.
Nitekim bu minyatiirlerin bir rulodan kesilerek albiimlere yerlestirilmis olmasi,
bu gercegi kanitlamaktadir. Hangi amagla yapilmis olursa olsun rulo-resimlerin
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Asya kiiltlirlinde koklu bir gegmisi vardir, Maniheizm ve Budizm didaktik bir
program seklinde gelistirdigi rulo-resimlerin yaygin 6rneklerine bu inanclara
bagl tapinaklarin duvarlarinda rastlanmaktadir.  Sanatini giindelik hayatla
besleyen Siyah Kalem ‘in figlirler dizisinin siirekli bir hareket ekseni lizerinde
cesitlendigini dikkate alarak bu minyatirleri kusatan ana dekoru diistinmek,
bir bakima sanatginin kiiltiir diinyasi hakkinda bazi ipuclarina ulasmak anlamina
gelmektedir. Bu agidan Siyah Kalem’in sanatini bir ipekyolu sanati olarak
tanimlamak miimkiindiir. Asya’nin kalbi olan bu yolda yalnizca ticari mallar
seyahat etmez; inanclar, dinler ve efsaneler de bu yolun yolcularidir. Eski
diinyaya ait biitlin metafizik tasarimlar, biiyii ve ezoterik 6gretiler ya zihinlerde
ya da bedenlesmis mistik kimliklerle kervanlara eslik ederler. Bir konaklama
aninda ortaya cikiveren Samanin dansi, hayvanlarini son kez gézden geciren
tliccarin kaygili cehresi bu minyatiirlerin ruhuna sinmistir.

Siyah Kalem’in slubu kendi cografyasinin satih nakisciligindan 6te Yunan ve
Roénesans’in hacim duygusuna ulasmaktadir. Fakat bu resimsel gelisme Siyah
Kalem’in resimlerinde Avrupa’'nin tersi bir yol izlemistir. S6yle ki; Avrupa
resmi 6nce hacimi, sonra hareketi yakalamisken, Siyah Kalem hareketi verme
kaygisiyla hacme varmis, yani onun resimlerinde hareket hacmi dogurmustur.
Hacmin olusmasinda harekete destek olan bir diger unsur; ciplak bedenleri
bogum bogum saran, ic ice girmis kivrimlardir. ilk olarak 1sik-gélge oyunu gibi
algilanan bu kivrimlara dikkatli bakildiginda akici bir ¢izginin sekil verme giiciine
dayandiklari gériilmektedir. Sanatcinin basat ifade vasitasi olan ve kokenini
Cin'de gordiiglimiiz bu cizgici anlayisi resim sanatinin iki kutbu olan kiitle
ve nakisi uzlastirmaktadir. Ozellikle ayaklarda cizginin cogu kez nakisciliktan
kurtulup gercekgi bir ifade ile hareketin emrine girdigi gézlemlenmektedir.
Sanat- cinin her halini yansitmak istedigi anlasilan ve biiyiik bir sevgiyle isledigi
¢iplak ayaklarin yere basisi, biiyiik bir ustalikla agirligini belli eden figiirlerini bir
kat daha topraga baglamaktadir. Hacim duygusunu boylesi ustalikla verebilen
bir ressamin mekana olan duyarsizigi dolayisiyla bilingli bir secim olarak
yorumlanir. Cinli ustalarin tasvirci gayeleri, Siyah Kalem resimlerinde yerini
mekandan arinmis fikri sahnelere birakir. Kukla oyunculari gibi bir perdede
karsilastirdigi figlirler, bilmedigimiz bir olayin esas sahislaridir. Tabiat Usti
degilse de, tabiat disi bir hayal perdesinde oynayan bu figiirler sayesinde
karsimiza her seyi insan viicudu ile ifade eden bir sanat clkmaktadir (ipsiroglu,
Eyliboglu, 1954, s.22-48).
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Gorsel 3. Topkapi Saray Miizesi Hazinesinde yer alan 2153 (29b) kodlu albiimden Mehmed Siyah
Kalem’e ait figiirler, 28,5x15,8 cm

Ozellikle ipekyolu iizerinde seyahat edenler, giindelik islerle ugrasanlar Siyah
Kalem’in insanlaridir. Bu insanlar arasinda Cin, Mogol, Uygur ve Hiristiyan
Avrupalilara rastlanir. Hemen hepsi, mistik inan¢ haritasinda bir kiiltiirel
glizergah olan ipekyolu iizerinde dogudan batiya batidan doguya seyahat eden
isimsiz kahramanlar olarak Siyah Kalem’in minyatiirlerinde yer almislardir
(Gorsel 3-4).

Gorsel 4. Topkapi Saray Miizesi Hazinesinde yer alan 2153 (8b) kodlu albiimden Mehmed Siyah
Kalem’in insanlari, 56.4x19 cm

Siyah Kalem’in figiirlerindeki giysiler Emel Esin (2004, s.69) ‘in ifadesiyle
soyledir; Az cok Mogol 6zelliklerini yansitan, dogaya uygun, kisa, saglam yapili
Tiirk- Mogol giysileri icindeki ic Asyal figiirleri tereddiide yer birakmayan bir
glivenirlik tasir. Gok ejderini kontrol eden melekler gibi hayal tiriinii figlirlerde
bile ayni saglamlik s6z konusudur.

12
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Siyah Kalem’in bazi resimlerinde demonlarin insana benzemesi ve ¢ok defa
insanla demonun birbirinden ayirt edilmemesi su soruyu akla getiriyor: Acaba
bu resimlerde ruhlarla iliski kurabilmek icin, demon kiligina girerek téren ve
oyunlara katilan insanlarla mi karsilasiyoruz? Siyah Kalem’in demonlari insanlar
gibi yasarlar: giiresir ve kavga ederler; calgl calar, dans eder, icki icer, byt
yapar, agag keser, iplik biiker, insan ve at kagirir ya da bilinmeyen bir Tanrr’ya
at kurban ederler (Gorsel 6, Gorsel 7). Samanlik 'ta ¢ok yaygin olan at kurbani
sahnesinde demon figlirleri sivri gaga burunlari ve mavi gozleriyle insan
ozellikleri gosterirler (Ipsiroglu, 1985, 5.27).

1 =T
E e i-*_.i.‘}

Gorsel 5. At tasiyan Cin tasviri Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153 (38a), 15,3x19,6 cm

Yukaridaki gorselde goriildligli lzere boynuzlu, kirmizi pestamalli dev
cin, yaban domuzu disleri var, modern Samanist Kiizey Asya Tiurklerindeki
ilahlara kurban edilen ati hatirlatan, kuyrugu diigimli ve yelesi piiskiillii bir at
tasimaktadir.

Saman ayinleri sarap dokilmesi ve kuyruklari digimli ve yeleleri puskiilli
genellikle beyaz ve baska renkteki atlar olmak lizere cesitli hayvanlarin kurban
edilmesini icermektedir (Esin, 2019: 34).

13
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Gorsel 6. Mehmed Siyah Kalem'e ait kurban edilen bir ati parcalara ayiran dogaiistii varliklara ait
bir tasvir, Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153 (40b), 49,6x20 cm

Gorsel 7. 1930 yilinda Buryat at kurbani Mihaly Hoppal’in Avrasya’da Samanlar isimli kitabindan.

Samanizm’de kendinden daha giiclii bir varlik olan hayvanlarin kiligina girerek
hislere hitap eden sihirden ve bu diisiinceyi aksettiren sembollerden dolayi,
hayvanlarin kendilerine 6z davranislarini insanlara gecirdiklerine inanilirdi.
Bu sadece Saman gibi sihir ve tilsimla ugrasan insanlar icin kullanilan bir
metot degil siradan insanlarin da kullandigi bir metottu. Hayvan Uslubu’nun
olusmasina kaynaklik eden bu anlayis Siiphesiz tesadiifi olmaktan cok, bir
inancin yansitiimasi ile ilgiliydi. Bu inancin da Totemizm’den baska bir sey
olmadigi agiktir.

Orta Asya Samanizm’i ile ilgili derlenen bir metinde, Samanin ruhunun
olgunlasmasi icin gecirdigi tecriibeler sirasinda, cinler Samanin ruhunu, sahip
olduklari hikmetleri samana tamamen G&gretene kadar muhafaza ederler.
Burada Saman, kuvvetine sahip olabilmek icin bir hayvanin bicimine girer ve
bu halde bir baska Samanla déviiserek diismanin ruhunu yok etmeye calisir
(Eliade, 1999, 5.38) Abdulkadir inan’in ve Radloff ve Katanoff’dan naklettigi
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rivayetlerde de bu sekilde iki Samanin hayvan bigimine girerek birbiri ile
miicadele ettigi hikdye edilmektedir.

Erken devir Tirk sanatinda micadele sahnelerini olusturan baslica (g
grup vardir insanin insanla miicadelesi, insanin hayvanla (veya gercek Ustii
varliklarla) miicadelesi, hayvanin hayvanla miicadelesi (Gorsel 8, Gorsel 9).
Sembolik bakimdan ele alindiginda bu (i grup arasinda birbirini tamamlayan bir
anlam biitiinligli s6z konusudur. Baska bir deyisle bu gruplar arasinda biiyiik
farklar yoktur. Bu sekilde, sembolik bakimdan karsimiza cikan bu durumun
muhtelif sebepleri vardir. Bunlar eski Tiirk inanislari ve Tiirk kozmoloijisi veya
mitolojisine dayanmaktadir. Eski Tiirk dini, kozmolojisi veya mitolojisine ait
pek cok unsurun izleri Islamiyet’ten sonra da devam etmis ve neredeyse
glinimiize kadar ulasmistir (Coruhlu, 2012, s.271).

Bu miicadele sahnelerinin islamiyet’in kabuliinden sonra da devam ettigini
Karamagaral (2004, s.45) su sekilde ifade etmektedir; Dogu Tirkistan’dan
Anadolu’ya kadar olan sahada yer alan Tirkler arasinda Muslimanlikla ters
diismeyen eski inanclar batini tarikatlar icine sizarak devam etmistir. Bu eski
inanc ve itikatlar istilalar, gécler ve yurt arama sebebiyle hemen biitiin Islam
diinyasina yayilmis, islam kiiltiirii ve sanatina tesir etmistir. Bugiin Anadolu
Alevileri arasinda halen yasamaya devam eden Faziletname, Sah-1 Vilayet,
Kaygusuz, Cebbar Kulu, Sultan Varligi vilayetnameleri gibi kutsal kitaplarda
dervis ve atalar ile fena ruhlarin ve seytanlarin miicadeleleri eski geleneklerin
devami oldugunu gostermektedir. Bu da Siyah Kalem’in tasvirlerinde yer alan
miicadele sahnelerinin kaynagina isik tutmaktadir.

Gorsel 8. Nejat Diyarbekirli’nin Hun Sanati isimli kitabindan. Ikinci Pazirik kurganindan cikartilan
eyer ortiisii. Kaplanin veya parsin sigina saldirigi.
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Gorsel 9. Kurganlardan cikarilan hayvan miicadele sahneleriyle ayni iislupla yapilmis Mehmed
Siyah Kalem’e ait hayvan miicadele sahnesi, Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153 (140b), 34x50

cm’lik niishanin bir pargasi.

Siyah Kalem’in hiciv yiikli anlatim bicimi, efsaneler ve tanik oldugu giinliik
hayatin yorumu diinya {izerinde kurulmaya calisilan gizemli bir kontrol
gayretidir. Resimlerdeki dikkat ¢ekici unsurlar adeta biiyli ve sanat arasindaki
yakin bagi gézler 6niine serer. Biiyiicilik malzemeleri olan bez serit ve halatlar,
ruhlari cezbetmek icin kullanilan ipe takilmis hayvan ayaklari, makaralar siklikla
resmedilmistir. Siyah Kalem’in resimlerindeki demonlar/iblisler ya da iblis
kiyafeti giymis Samanlar arasinda ayrim yapilmaz. Ciinki byt ritieli icinde
Saman, kendi yiiziinii maske ile gizleyerek kendi benliginden siyrilir ve basibos
dolasan ruhlarin somutlasmis kimligi ile 6zdeslesir. O artik insan gibi konusmaz,
ruhlarin sesiyle ciglk atar. Siyah Kalem’in maskeli Samanlari ya da demonlari
kavga ederken, biiyli yaparken, miizik aleti calarken, dans ederken, insanlari
ya da atlari galarken ya da atlari bilinmeyen bir tanri igin kurban ederken
resmedilmislerdir (Karayel, 2013, s.134).

Gorsel 10. Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153 (64b), 48,5x22,2 cm
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Siyah Kalem tasvirlerinin bircogunda yer alan demonlar ve cinler ¢ok defa
hareket halinde, birbirleriyle miicadele hallerinde kuvvet dolu korkung
yaratiklar olarak betimlenmislerdir. Cogunun diiz olarak veya ejder bagi ile
nihayetlenen kuyrugu vardir kuyrugun ucundaki ejder baslari da miicadelelere
katilir.

Emel Esin (2004, s.81)’e gore bu cinler; ic Asya’da geleneksel olarak onlara
boyun egdiren muhafizlarla birlikte tasvir edilen demonlardir. Orta Asya’da
Eski Cin’de ve Budist Uygur sanatinda duayla cin defedenler ve muhafiz ilahlar,
hayvan maskeleri takma ve demon konulariyla baglantili olarak otaya cikar.
Sanatgimizin cin ve seytanlara ait figiirleri (Gorsel | 1.) resim ve edebiyatta en
benzer bigimlerini ¢ikintili disleri, firlak gozleri, kizil saglariyla, belirgin adaleti
ya da benekli kiirk, kiirklii dev yamyam olarak tasvir edilen Uygur yeklerinde
bazen etobur hayvan olarak yorumlanan bir kelime bulur. Uygur demonlari
karma organlara ve genel olarak insan bedeniyle hayvan kafasina sahiptirler
ve Hint giysileri giyer ve siisler takarlar (kiipeler, gerdanliklar, bilezikler ve
halhallar). Bu 6&zelliklere ilaveten ressamimizin demonlari cogu kez oliiler
diyarina ait seytani Uygur okiizii ve geyik canavarinin boynuzlariyla da
goriinir. Oliim tanrisi Erlig- Yama ve Tibetli Yamantaka ile baglantili bu Uygur
metinlerindeki diger cagrisimlari da tasir. Siyah Kalem’in cin ve seytanlarailiskin
sahnelerinin bazilarinda “etobur yek” icin Budistlerin (et, bira) ve Samanist
Tirklerin (at) sunmalar gordiilebilir.

e et R e

e

Gorsel | 1. Topkapi Saray Miizesi Hazinesinde yer alan 2153 kodlu albiimden Mehmed Siyah
Kalem’e ait cin tasvirleri
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Gorsel 12. Topkapi Saray Miizesi, Hazine, 2153(112a) (50x34)

Kam (saman) kategorisiyle baglantili konular Siyah Kalem’in calismalarinda
daha sik yer alir. Kam’a her zaman Bahsi denildigi ya da denilmedigi yerlerde,
(bu terim Budist ustalara verilen unvanin uzantisi olabilir), saz sairleri ve cin
kovucular Tiirk yasaminin degisilmez figiirleridir. Kirgizlarin en azindan VII.
Yiizyildanitibaren yerlesik olduklari ve bircok Kok-Ttirk “rune” (tas veya kayaya
eski Germen harfleriyle yazilan yazi runik) yazitinin bulundugu Kuzey Altay
bolgesi petroglari (kaya resmi) yayli saz benzeri enstriimanlariyla bol ve kolsuz
harmanili figlirleri gosterir. Bu figlirlerin rahiplere ait oldugu diistinilmektedir.
Gergekten ayni dénem Tirkge metinler (Irk-bitig, kehanetler XXII, XLII)
rahipleri “uzun ciibbeli” kisiler olarak tanimlar. Yayli saza benzeyen enstriiman
Gardizi’'nin XI. Yiizyildaki Kirgiz rahipleri ve onlarin yayl enstriimanlari tasvirini
cagristirmaktadir (Gorsel 12) (Esin, 2019, s.32).

Ayin yapmadiklari zaman kadin ve erkek Kam-Bahsiler yasadiklari bolgenin
gocebe Tiirklerinden ayirt edilemezler. Bununla birlikte erkek Kam eski Orta
Asya topluluklarinin ve Tiirklerin uzun sacl erkek gelenegini muhafaza eder
(Esin, 2019, 5.33).

SONUC

Her bulmaca ¢6ziimiini kendi icinde barindirir; ama Siyah Kalem’in bulmacasi
ait oldugu kiiltir diinyasiyla yakindan baglantilidir. Sanat tarihgileri bir siiredir
bu baglantilar {izerinde calisarak Siyah Kalem’in kimligiyle ilgili gerekli ipuclarini
elde etmeye ugrasiyorlar. Samanizm’in ve Budist ikonografinin acik izlerini
tasiyan Mehmed Siyah Kalem’e ait minyatiirler zamanin belirsiz derinliginde
Asya kiiltir ortaminda yasamis insanlarin giindelik hayatlarini yansitmaktadir.
Gocerler, siradan insanlar, Dervisler, Budistler, Samanlar, Hiristiyan kesisler ve
dogadistii varliklarin olusturdugu stirekli hareket halindeki bir toplumsal sahne
s6z konusudur. Siyah Kalem'’in sanati yasadigi cografya itibariyle ipek Yolu
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sanati olarak ifade edilmektedir. Bu yol Asya’nin kalbi olarak gériilmektedir ve
bu yolda sadece ticari mallar degil, inanglar, dinler, hikayeler, efsanelerde gelip
gecmektedir. Donem sartlarina uygun olan metafizik tasarimlar, biyd, tilsim
gibi kavramlar da bu yolun yolcularidirlar. Dolayisiyla bu kavramlarin bircogu
aslinda dénem kosullari itibariyle o cografyada Samanizm gibi ezoterik bir
yapinin varligina isaret etmektedir. Bu da figiirlerdeki mistik yapinin beslendigi
kaynagi gostermektedir. Tiim bunlarla birlikte sanatginin islam cografyasinin
bir parcasi oldugu bazi arastirmacilarin hemfikir oldugu bir goériis olarak
karsimiza cikmaktadir. Lakin islam cografyasinda heniiz islamlasmamis kuzey
ve dogu Tiirk bolgelerindeki insanlari tasvir ettigi Emel Esin’in en 6nemli
cikarimlarindan biridir. Bu da sanatginin tasvirlerindeki Samanist etkilerin
nedenini aciklamaktadir. Ayrica Tiirk kiiltlirline ait gogebe yasam bicimini
gercekci bir ifadeyle aktardigi eserlerinde arka planlar Asya’nin engebeli
daglarina benzemektedir. Bazen aggozll ifadelerle birbirlerine saldiran vahsi
insan ve hayvan figiirlerindeki giiclii ifadeyi ortaya cikarmak adina terkedildigi
goriilebilir. Ancak her seyden 6te siddet ve aclik diinyasini cesurca resmettigi
eserleri Siyah Kalem'’in kendi cografyasini ve donemini yansitan cok iyi bir
gozlemci oldugunu gostermektedir.
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