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YIRMINCIi YUZYILDA KULTUREL BELLEK VE GELENEGIN
YENIDEN iHYASI BAGLAMINDA MEHTERHANE-i HAKANIi

MEHTERHANE-|1 HAKANI WITHIN THE CONTEXT OF CULTURAL MEMORY AND
REVIVAL OF TRADITIONAL IN THE 20 th CENTURY

Erhhan TEKIiN! — Nilgiin DOGRUS0OZ?2

0z

Tirk kiiltiir tarihinde askeri miizik gelenegi milattan onceki Tiirk devletlerine kadar uzanmaktadir. Bu gelenek,
Tug, Tablhdne ve Nevbethdne adlariyla Selguklulardan Osmanlilara ge¢gmistir. Osmanlilarda uzun siire devam
eden mehter gelenegi 1826 yilinda Yenigeri Ocagi ile birlikte ortadan kaldirilmistir. II. Mesrutiyet’ten (1908) sonra
zuhur eden milliyetgilik ve Tiirkgiilik diisiincelerinden dolay:r gelenegin icadi olarak téren ve bayramlarin yani
sira gelenegin ihyasi olarak 1914 yilinda Askeri Miize’de Mehterhdne-i Hdkdni adiyla tekrar canlandirildi.
Batililagmanin yogun etkisinden dolay1 eski geleneklere yenileri de eklenerek; kiyafet, ¢algilar ve repertuar

bakimindan, gelenekten gorece farkli bir mehter takimi tesekkiil etmistir. Yeni kurulan Cumhuriyetle birlikte
Mehterdne-i Hikani’nin gérevine son verilmistir.

Bu makalede, yirminci yilizyilda kiiltiirel ve toplumsal bellek baglaminda Mehterane-i Hakani’nin yeniden
canlandirilmasi ve sonlandirilmasi hususu, siyasal ve toplumsal nedenleri de dikkate alinarak, tarih, sosyoloji ve
antropoloji bakis agistyla birlikte miizikoloji ve etnomiizikoloji arastirma yontemleriyle incelendi.

Anahtar Kelimeler: Mehterhane-i Hakani, yeniceri, Askeri Miize, mehter, gelenek icadi, yeniden canlandirma,
kiiltiirel bellek, milliyetgilik, ulus-devlet, Celal Esad, Ahmet Muhtar Pasa

Abstract

Traditional Turkish military music in Turkish culture history dates back to the era of previous Turkish states BC.
This tradition handed down the terms with tug, tablhane and nevbethane from the Seljuks to the Ottomans. The
tradition of the mehter (janissary band) that continued in the Ottomans was abolished in 1826 with the Janissary
Corps. After 11. Constitutional (1908), it was reinvented the name of Mehterhdne-i Hakdni (the band of emperor)
in 1914 as the invention of tradition because of the Turkism and nationalism thoughts politically. Due to the intense
influence of Westernization, it was reshaped a different mehter team from tradition in terms of clothes, instruments
and repertoire by replacing with new ones. The task of it was ended within ten years after Republic founded newly.
In this article, to take place collective memory the political and social causes of reviving and dismissing of it were
examined through scientific research methods of musicology and ethnomusicology.

Keywords: Janissary Band of Emperor, janissary, Military Museum, mehter, the invention of tradition, music
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GIRIS

“Mehter”, tarihi ve geleneksel Tiirk askeri miizik toplulugunu temsil eden bir terim
olarak hafizalarda yer etti. Giiniimiizde Tiirk Silahli Kuvvetleri Mehteran Birligi ve Kiiltiir
Bakanhg Istanbul Tarihi Tiirk Miizigi Toplulugu Mehter Takimi gibi resmi devlet
kurumlarmin yani sira belediye, polis teskilati, basta imam hatip liseleri olmak iizere liselerde
ve ilkogretim okullar1 ve diigilin-siinnet, kutlama, agilis vs gibi birgcok faaliyetlerde gorev alan
ticari amacli kurulmus mehter takimlarinin sayisi ii¢ yiiziin lizerindedir. Glinlimiizii bu kadar
etkileyen mehter miizigi ve mehter takimlarinin varligi tarihte milattan 6nceki Tiirk devletlerine
kadar uzanmaktadir. Uzun bir tarihi ve geleneksel ge¢gmise sahip olmanin yani sira tarihte Orta
Asya’dan Anadolu ve Balkanlar’a kadar uzanan genis bir cografik alanda yaygindi. Giderek
yayginligi ve sayilari artan bu mehter olgusu tarihsel, kiiltiirel, siyasal, sosyal ve iktisadi
boyutlara sahip olan bir konu olmaya devam etmektedir. Bu konu miizikal, kiiltiirel, siyasal ve
toplumsal islevlerinden dolay1 akademik arastirmaya konu edilmeyi hak etmektedir. Tarihi ve
geleneksel bir miizik toplulugu olarak, miizikoloji, etnomiizikoloji, tarih, antropoloji ve
sosyoloji gibi disiplinler arasi ¢alismay1 gerektiren bir arastirma alamdir. Islevindeki miiziksel
olgular, formlar, galgilar, makam ve ritim agisindan miizikolojinin ¢aligma alanina girmektedir.
Tarihi, toplumsal ve kiiltiirel yoniiyle de tarih, sosyoloji ve antropoloji bilimlerinin yani sira
Kiiltiir-miizik iliskisinden dolay1® etnomiizikolojinin arastirma alanina da girmektedir.

Tarihten glinimiize kadar tug, tablhane, nevbethane ve mehterhane gibi terimlerle ifade
edilen geleneksel Tiirk askeri miizik topluluklar1 alaninda yazili kaynaklar ve arastirmalar
sinirl sayidadir. Mevcut kaynaklar konuya ¢ogunlukla tarihi bir perspektiften veya hamasi bir
bakis agisiyla ele almaktadir. Tarihi kaynaklarin ve belgelerin yetersizligi bu alanda yapilan
akademik ve tarihsel ¢alismalar1 da olumsuz yonden etkilemektedir.

Bu makalede, siyasi ve toplumsal nedenlerle 1826’da Yenigeri Ocagi ile birlikte
geleneksel islevine son verildikten sonra 88 yil sonra 1914°de siyasi ve toplumsal nedenlerle
gelenegin yeniden ihya edilmesiyle yeniden teskil edilen “Mehterhane-i Hakani”, akademik bir
bakisla ele alinacaktir. Gelenegi yeniden canlandirma hareketi ile birlikte “toplumsal bellek”
baglaminda konu ilk defa bu makalede ele alinacaktir.1826 dncesi bir gelenegin temsili olarak
geecmisi ve kendisinden sonra gelecegi sekillendirmede yani giiniimiiz mehter olgusu iizerinde
onemli bir etkiye sahip olmasindan dolayr yirminci yiizyillda (1908-1935 arasi) yeniden
canlandirilan ve Cumhuriyet’le islevine son verilen Mehterhane-1 Hakani mehter takimiyla
caligmamizi siirladik. Yeniden ihya edilen bu askeri mehter takimi gelenek midir ve gelenek
ise geleneksel yapiyla farkliliklar1 ve benzerlikleri ele alinacaktir.

Gelenegin Yeniden Canlandirmasinda Kuramsal Temeller

On sekizinci ylizyillda Avrupa’da ortaya ¢ikan Aydinlanma diisiincesinden sonra
modernizm ve modernite, yirminci yiizyil baslarina kadar geleneksel olgulardan kopusu ifade
eden bir donemdir (Macey, 2001, 257-260). Sosyal ve toplumsal degisim ve ilerlemeyi amag
edinen bu donemde sanayilesme, rasyonalizm, ulus-devletlerin dogusu ve kamusal-6zel
alanlarda degisimler yasandi (Bilton, 2003, 27).

Aym donem igerisinde Fransiz Ihtilali ile baslayan milliyetcilik, modern ulus-devlet
ingas1 temeline dayal kiiltiirel kimlik ve devlet arasindaki yasal ve mesru iliskiyi gdsteren
ideolojik ve sosyal bir harekettir. Sonsuz bir ge¢mis (e) ve ortak kiiltiir izerine kurulu bir birlik

3 Etnomiizikoloji, halk miizigi incelemesi, Dogu ve Bati sanat miizikleri, sozlii gelenekle aktarilan ¢agdas
miizikleri, miizigin baslangici, miizikal degisimleri, temsil olarak miizik ve 6zellikle toplumda miizigin islevi gibi
miizigin kiltlir olarak ele alindig1 konularin incelenmesini kapsamaktadir (Myers, 1992, 3). Ayn1 zamanda
etnomiizikoloji, kiiltliriin miizigi icerisinde tasimasi baglaminda da antropoloji ve sosyoloji ile disiplinlerarasi
iligki igerisindedir (Kaplan, 2005, 37).
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ve dayanigsma igerisinde kiiltiirel baglamdan ¢ikarilan anlam ve sembolleri kendine mal eden
milliyetcilik yirminci yiizyilda ana vatan, ulusun babasi veya kardesler temelli metaforik akraba
iliskisine dayaliydi. Milliyet veya ulus kavrami belirli bir sinir i¢inde tanimlanmaz aksine o;
din, kiiltiirel kimlik, 1rk, dil ve kiiltiire gore politik durumla birlikte (ve) kisinin kendini
tanimladig1 toplumsal sartlardan kaynaklanir. Milliyetcilik, bir nevi politik yasallik olarak,
etnik ideolojinin hakim oldugu bir toplulukta gecmisi antik donemlere kadar dayanan ulusal
devlet anlayisi olarak tanimlanir (Eriksen, 1993, 97-109). Modernite ve milliyet¢ilik, Fransiz
Ihtilali'nden sonra gelencksel yapilara karsi olarak ortaya ¢ikan kavramlar oldugu
goriilmektedir. Bununla beraber milliyetcilik politikalari ile ortaya ¢ikan ulusalcilik ve modern
ulus-devletlerin insasinda eski veya antik donemlere ait tarihi ve geleneksel yapilar/kavramlarin
yeniden canlandirilmasi bir zithig1 veya bir ikilemi gostermektedir.

On dokuz ve yirminci yiizyilda cereyan eden milliyetgilik, ulusalcilik ve ulus-devlet
ideolojileri kapsaminda yeni insa edilen devletlerde, birgok yeni kiiltiirel ve tarihsel gibi
gorlinen icatlar ortaya ¢iktl. Amag; yeni kurulan ulus-devletlerin veya uluslarin aslinda daha
eski ve ezeli bir gegmise sahip olduklarini gostermekti. Bu tarihsel goriinen geleneksel yapilarin
yeniden canlandirilmasini Hobsbawm “gelenegin icadi (the invention of tradition)” olarak ifade
etti. “Icat edilmis gelenek/invented” tradition” ifadesini kisa ve belli bir donem iginde ortaya
c¢ikan ve uzun bir tarihi ve gelenegi olmayan geleneksel gibi goriinen pratikleri kapsamaktadir
(Hobsbawm-Ranger, 1992). Ama bu ifade ger¢ekten tarihi bir gegmise sahip olan gelenekleri
kapsamadigini gormekteyiz. Gelenek, alisilagelmis siirekliligi olan yerlesmis yontem ve
pratikler olarak bireyin eylemlerine imkan veren kural ve kaynaklarin toplamidir (Ayas, 2015,
210). Gelenek kesintisiz olarak giiniimiize kadar devam ediyorsa yasayan gelenek® deriz. Fakat
unutulmaya yiiz tutmus eski bir gelenek amaci ne olursa olsun tekrar hayat buluyorsa “yeniden
canlandirma®” (revived/revival/revitalisation of tradition) ifadesini kullaniriz. ingilizce karsiligi
olan “revived” kelimesindeki on ek “re-“ tekrar veya yeniden anlamini vermektedir.
Dolayisiyla Hobsbawm’1n ifade ettigi icat edilmis gelenek ifadesindeki icat: “ilk kez yeni bir
sey yaratmak” anlamina gelmektedir. Icat kelimesinin Ingilizce karsilig1 olan invent: bulmak,
uydurmak, yaratmak (Url.1) anlamina gelmektedir. Biz bu ¢alismamizda unutulmaya yiiz
tutmus gegmiste var olan bir gelenegi yeniden ortaya ¢ikarilmasina “yeniden canlandirma”
hareketi olarak ifade edecegiz. Hobsbawm tarafindan kullanilan gelenek icadi veya icat edilmis
gelenek ifadesi, genel olarak, on dokuz ve yirminci yiizyillarda, toplumsal doniisiimlerde,
toplumsal birligi ve beraberligi saglamak amaciyla siiratli bir sekilde ortaya ¢ikmus, tarihi bir
gegmise sahip olmayan, eski durumlari akla getiren yapay ve uydurma pratikleri ifade etmekte
kullanilabilir.

Modernizmin ortaya ¢ikardigi ulus-devlet anlayisinin altinda yatan milliyetgilik, her
seyden oOnce birlik duygusu, ortak tarih, yerel ve bireysel farkliliklar1 ortadan kaldiran bir
diisiinceye dayaliydi. Milliyetgilik ile yeniden kurulan devletler, tarihlerinde var olan kiiltiirel
degerleri yeniden canlandirarak ulusun veya ulus-devletin ge¢mis tarihi derinligini ortaya
koymay1 amaglamaktadirlar. Unutulmaya yiiz tutmus tarihi ve geleneksel yapilarin belirli bir
amag icin tekrar canlandirilmasi yeniden canlandirma hareketi olarak tanimlanir. Livingstone,
yeniden canlandirma hareketini sOyle ifade etmistir: “miizikal canlandirmalar, modern ve
cagdas bir toplumun yarari i¢in tamamen ge¢miste kalan veya yok olduguna inanilan miizikal
bir olguyu yenilestirmek, onarmak veya eski haline getirmeye calisan sosyal bir harekettir.” Bu
noktada miizikal canlandirma hareketini icra edecek topluluk ve bu toplulugun 6nderlerinin
kiiltirel ve siyasal duruslart ve fikirleri etkin rol oynamaktadir. Yeniden canlandirma
hareketinde iki amag¢ bulunmaktadir. Birincisi, ana akim olan kiiltiire, kiiltiirel karsitlik ve bir

* Invented: icat edilmis, uydurma (https://www.seslisozluk.net/invent-nedir-ne-demek/)
S Living tradition (https://www.seslisozluk.net/invent-nedir-ne-demek/)
® Revived/revitalized/reanimated tradition (https://www.seslisozluk.net/invent-nedir-ne-demek/)
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alternatif olarak uygun olmak ve ikincisi de uyanis onderleri tarafindan ifade edilen tarihsel
deger ve otantiklik {lizerine insa edilen degerler vasitasiyla daha Once var olan kiiltiirii
iyilestirmektir. Canlandirilan uygulama, kiiltiirel ve sosyal agidan keyif duygusu vermeli ve icra
edildigi zaman katilimcilar arasinda duygusallik uyandirmalidir. Kiiltiirel ana akimdan daha
cok farkli olmak icin uyanis Onderleri modern stiller ve elektrikli g¢algilar gibi modern
teknolojik yenilikleri reddederler (Livingstone, 1999, 66- 69).

Teorik olarak yeniden canlandirma hareketinin meydana gelebilmesi i¢in belirli
asamalardan gecilmesi gerekmektedir. Bu asamalar: 1. Kararli ve siirekli degisim 2. Bireysel
gerilim ve baski donemi 3. Kiiltiirel bozukluk ve ¢arpiklik donemi 4. Yeniden canlandirma
siireci (Wallace, 1956, 268). Yeniden canlandirma hareketinde tarihi ve kiiltiirel unsurlar,
canlandirilan yeni yapinin geleneksel temel yapisina benzetilmeye ¢alisilmaktaydi. Dolayisiyla
yeniden canlandirma hareketi igerisinde inceledigimiz askeri mehter takiminin da tarihi
geleneksel yapismin yeni canlandirilan olgu iizerinde etkisi biiyiiktii. Ulkenin siyasi, toplumsal
ve ekonomik yonlerden zor durumda oldugu bir donemde gelenek icadi olarak yeniden teskil
edilen Mehterhdne-i Hakdni bir miizik toplulugu olmasi nedeniyle bu noktada bir miizikal
canlandirma s6z konusudur. Gelenek icadi uygulamalar ile miizikal canlandirmalar kiiltiirel
karsitlik noktasinda birlesmektedirler. Milliyetgilik ideolojisi dogrultusunda gelenek icadi
olarak yeniden canlandirilan Mehterhdane-i Hakani, Batililasma sonucu islevine son verilen ve
yok olmakta olan bir miizikal canlandirma ile ana akim olan modern kiiltiire bir karsitlik olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Devlet eliyle yeniden canlandirilan geleneksel yapilarin toplumsal ve kiiltiirel amaglari
vardir. Tarihi yeniden kurma pratikleri toplumsal gruplarin sosyal belleklerinin
bicimlendirilmesinde etkili oldugu i¢in (ve) toplumlara yol gosterici bir giice sahip
olabilmektedir (Connetron, 2014, 29). Ge¢misin yeniden insas1 yazili ve sozlii belge ve
tanikliklara ragmen tahmini olmaktan &teye gidemedigini iddia eden Halbwachs’a gore
toplumsal diislince aslinda toplumsal bellegidir (2016, 124, 366). Her toplumda ge¢mis,
gelenek anlamina gelir. Ortaya gelenek-bellek iliskisi ¢ikmaktadir. Assmann bu iliski hakkinda
su tespiti yapmaktadir: “Gelenekler, kiiltiirel anlamin devredilme ve canlandirilma bigimi
olarak kiiltiirel bellegin alanina girer”. Bellek, hatirlama yoluyla meydana gelir. Hatirlama
kiiltiiriiniin de meydana gelmesi i¢in bir mekan se¢ilmelidir. Bu mekanda bellege yerlestirilmek
istenen gelenekler bu mekanlarla iligkilendirilir. Hatirlama kiiltiirleri somut bir mekéan ve
zamana dayanir. Hatirlama kiiltiirii icerisinde ge¢misin gelecege aktarilmasinda miizik sanati
da etkili olmaktadir (Assmann, 2015, 28-63). Hatirlama kiiltiiriiyle yaratilan kiiltiirel bellek
aslinda toplumsal ve kiiltiirel kimliktir.

Gelenek ve Mehterhane-i Hikani

Tiirklerde askeri miizik gelenegi, Orta Asya’da kurulan ilk Tiirk devleti Hunlar’a (MO
220-MS 216) kadar dayanmaktadir. (Gazimihal, 1955, 1; Erendil, 1992, 2; Vural, 2011, 58).
Hunlar doneminde ilk askeri miizik toplulugu olarak bilinen “tug” takimlarinda yirag (zurna),
borguy (boru), tiimriikk (davul), kiivriik (kos) ve g¢eng (zil) denilen ¢algilar bulunurdu
(Gazimihal, 1957, 5; Vural, 2011, 58; Vural, 2013, 24). VIIl. yiizyilda yazilmis Orhun
yazitlarinda “tug” kelimesine rastlanmaktadir (Sanal, 1964, 1). Divdnii Lugati’t-Tiirk (1074)’de
gecen “tug/tug” kelimesi bayrak, sancak, anlamlarinin yani sira hakanin huzurunda calinan kos
ve davul anlamina da gelmektedir. Bu gelenek, Selguklulara kadar devam eder. Selguklularda
askeri miizik takimlara “tablhane ve nevbethane” denilirdi (Ertug, 2010, 334). Daha sonra
Osmanli Devleti’nin ilk yillarindan itibaren yaklasik olarak iki yiizyil kullanilan “tablhane” ve
“nevbethane” terimlerinin yerine Yavuz Sultan Selim (1470-1520)’den sonra “mehterhane”
denildi (Konyali, 1942, 50). 1826 yilina kadar devam eden geleneksel Tiirk askeri miizigi,
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Yeniceri Ocagi’'ndan hemen sonra kaldirild1 (Coruhlu, 1989, 107; Sanal, 1993, 296; Ozcan,
2003, 549).

1826 yilinda Yenigeri Ocagi ile birlikte gorevine son verilen geleneksel Tiirk askeri
miizik topluluklar1 olan mehter takimlar1 farkli donemlerde farkli terimlerle adlandirilirdi.
Osmanlilar zamaninda Alem mehterleri, Cemaat-i mehterdan-i1 alem, Mehterdn-i tabl ii alem-i
hassa, Tabl — alem-i hassa veya Hassa tabl ii alem neferdti gibi ifadeler kullanilmaktaydi
(Sanal, 1964, 8). Fakat 1826 yilinda ortadan kaldirilan padisahlara ait mehter takimlarina
Mehterhdne-i Hakdni veya Mehterhdne-i Hiimayun denilirdi (Pakalin, 1993, 446; Eralp, 1999,
742; Altindlgek, 1999, 754). Kurulusu, Fatih Sultan Mehmet (1432-1481) zamanina kadar
giden Mehterhdne-i Amire, gadir isleri ile ilgili Mehterhdne-i Hayme ve askeri bando ile ilgili
Mehteran-1 Tabl-1 Alem gibi iki kurumdan olusmaktaydi. 1826 yilinda Yenigeri Oca@
kaldirildiktan hemen sonra ayni y1l Ekim aymda bu kuruma bagli olan Mehteran-i1 Tabl-1 Alem
bandosuna Mehterhane-i Hakani veya Mehterhane-i Hiimdyun denilirdi (Yaramis, 2013, 32).
Mehteran-1 Tabl-1 Alem devletin tiim resmi mehter takimlarinin bagl oldugu bir kurumu ifade
etmekteydi. Tarihte Mehterhane-i Hakani ise padisaha ait bir mehter toplulugunu temsil
etmekteydi. Daha sonra 1914 yilinda Askeri Miize’de yeniden canlandirilan askeri miizik
topluluguna da Mehterhdne-i Hakani denildi (Erendil, 1992, 29). Gelenek ve yeniden ihya
edilen iki kurumun ayn1 adla ifade edilmesi gelenekte isim siirekliligini gostermekteydi. 19 ve
20 yiizyillarda milliyet¢ilik ideolojisi dogrultusunda gelenek icadi uygulamalar dogrultusunda
yeniden ihya edilen Mehterhdne-i Hékdni, temsili bir olgu olarak oykiindiigii geleneksel bir
tarihi gegmise sahipti. Mehterhdane-i Hakant, terim olarak, tarihte padisah veya hiikiimdara ait
mehter takimi anlamina gelmekteydi. Gelenegin Thyasi olarak 1914 yilinda yeniden teskil
edilen Mehterhdne-i Hakani’, gelenegi temsil eden kiiltiirel bir anlam tagimaktaydi.

1826 yilinda son bulduktan sonra, 88 y1l gibi uzun bir unutma ve unutulma déneminden
sonra toplumsal, siyasal ve kiiltiirel amaglarla yeniden canlandirilan mehter takimi aslinda
gelenegin kurgusal bir temsiliydi. Dolayisiyla “gelenegin ihyasi” sdylemi ile yirminci yiizyilda
icat edilmis olan Mehterhdne-i Hakani, milattan 6nceki Tiirk devletlerinden itibaren 1826 yilina
kadar devam eden bir gelenegi temsil etmekteydi. Gegmis bir gelenegi temsil etmesi
bakimindan Mehterhdne-i Hakdni icat edilmis uydurma bir gelenek degildi, unutulmaya yiiz
tutmus var olan bir gelenegin yeniden canlandirilmastydi.

Osmanhlarin Yirminci Yiizyihn Baslarindaki Siyasi ve Sosyal Durumu

On sekizinci ylizyilldan yirminci ylizyila kadar Osmanli Devleti siyasi, askeri, iktisadi
ve i¢timai alanlarda oldukga ciddi problemler yasadi. Bu problemlerin en 6nemlisi, 1698 yilinda
Karlofca Anlagmasi ile ilk kez toprak kaybedilmesiydi. Bu durum, devlet icerisinde siyasi,
askeri, iktisadi ve toplumsal alanlarda gesitli sorunlara yol agt1 (Cinar, 2006, 360). Dolayisiyla
Osmanlilarda reformlarin baslamasina neden oldu. Reformlarin basladigt bu donem
calismamizin kuramsal olarak yeniden canlandirma hareketinin kararli durum ve kosullarin
basladig1 asamay1 gostermektedir. Devam eden Batililagsma hareketleri kapsaminda, Osmanli
siyasal ve toplumsal yapisinda yabanci kurumlar ve uygulamalar gériilmeye baslandi. 1793
yilinda III. Selim’in orduda baslattig1 1slahat hareketleri ile Batililasma, II. Mahmut (1808-
1839) doneminde de oldukga gerilimli bir sekilde devam etti. Yeniden canlandirma hareketinin
ikinci agamasi olan bireysel ve toplumsal gerilim ve baski donemi baslatti. Bozulan Yenigeri
Ocag1 ve Bektasi Dergahlar1 1826 yilinda kaldirildi. Daha 6nceleri ekonomik ve askeri yonde
baslatilan ve devam eden reformlar nedeniyle geleneksel kurumlarin islevlerine son
verilmekteydi (Karpat, 2008, 77-83). Devam eden onemli siyasi ve askeri olaylar1 ve ortaya
c¢ikan baslica sorunlari su sekilde siralayabiliriz: 1830 yilinda Yunanistan’in bagimsizligi, Misir
sorunu (1833), Tanzimat Fermani (1839), Islahat Ferman1 (1856), 1878 Ruslarin Edirne’yi
isgal etmeleri (Avci, 2006, 467-505). Yirminci yiizyila kadar yasanan toprak kaybinin yani sira
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bir takim siyasi ve ekonomik sorunlar padisahi ve devleti zor durumda birakti. Siyasal,
toplumsal ve ekonomik olarak zor durumda olan devleti ve toplumu kurtarmak igin
alinan/uygulanan 6nlemler Batililagmay1 toplumsal bir baski haline getirdi. Bu uygulamalar
kuramsal yaklasimda kararli ve siirekli degisim donemini kapsamaktaydi.

Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde meydana gelen siyasi, askeri ve ekonomik olaylarla
Osmanli Devleti, rejim tartismalarinin yapildigi bir doneme girdi. 24 Temmuz 1908’de II.
Mesrutiyet ilan edildi ve yapilan se¢imler sonucu Tiirkgiiliik ideolojisine sahip olan ittihat ve
Terakki Partisi (ITP) yonetimde etkili olmaya basladi. Istanbul’da anayasal diizene karsi
yapilan 31 Mart ayaklanmasi ITP’ne duyulan bir tepkiydi. ITP’nin Selanik’te hazirladig1
Hareket Ordusu isyan1 bastirdi ve bu durum ITP’nin daha da giiclenmesini sagladi. ITP nin
iktidarda s6z sahibi oldugu 1908-1913 yillar1 arasinda ¢ok ciddi toprak kayiplari yasandi. Bu
kayiplari su sekilde siralayabiliriz: Avusturya Bosna-Hersek’i ve Yunanistan Girit adasini isgal
etti; Bulgaristan bagimsizligini ilan etti; 1912 yilinda Trablusgarp ve 12 ada Italya’ya birakilds.
1912-1913 Balkan Savaslar1 ile Osmanli Devleti, siyasi ve askeri tarihinde biiyiik degisimlerin
meydana geldigi bir doneme girdi. Bulgarlar Edirne’yi isgal ettikten sonra Istanbul yakinlarinda
Catalca’ya kadar ilerledi. Ruslarin destegiyle Balkanlar’da yayilan milliyetcilik diisiincesi
sonucu bir¢ok millet bagimsizligini ilan etti (Aksin, 2013, 45-83). Son olarak Arnavutlar ve
Araplar da 6zerklik ve bagimsizlik pesindeydi. Arnavutlar birka¢ kez isyan etti ve nihayet
Balkanlar’da yasayan gayrimiislim toplumlar bagimsizliklarii ilan edince cografik olarak
Osmanli’dan kopan Arnavutlar da bagimsizliklarini ilan etti. Ayni sekilde Araplar da ingiliz ve
Fransizlarin tahriki ve tesviki sonucu 1908 yilinda isyan ederek 1911 yilinda da
bagimsizliklarini ilan etti (Kodaman, 2002, 179). Gorildiigi gibi 1914 yilina kadar Osmanl
tebaasinda yasayan tiim milletler bagimsizliklarii elde etmislerdi. Devleti kurtarma
miicadelesi Osmanli tebaasinda sadece Tiirkler tarafindan yapilmak zorundaydi.

1912-1913 willart arasinda Balkan Savaglari, Osmanli’da siyasi diisiincenin
degismesinde onemli rol oynadi. Ik olarak II. Mahmut déneminde (1808-1839) baslayan
“Osmanlicilik” diisiincesi, farkli unsurlari Osmanli Devleti altinda birlestirmeyi amag
edinmekteydi. Fakat Balkanlar’da cereyan eden milliyet¢ilik hareketleri sonucu bir¢ok millet
bagimsizligini ilan ettiginden dolay1 bu diislince sadece Miisliiman Tiirkler arasinda bir siire
varligini siirdiirebildi (Ozcan, 2007, 487). ikinci olarak “Islamcilik”, I1. Abdiilhamit déneminde
(1876-1908) Islam birligini saglamak ve hilafet makamini korumak igin devletin resmi
ideolojisiydi. II. Mesrutiyet dénemine kadar Bat1 sémiirgeciligine karsi gareyi Islamiyet’ten
arayan bir diisiinceydi. Garpgilik veya Baticilik, Tanzimat déneminde egemen olan
Osmanlicilik ile devletin kurtulusunu hedef alan bu diisiince daha sonra Ittihat ve Terakki
Partisi’nin temel diisliince ve ideolojisiydi. Diger onemli iki diisiince de “Tirkgiiliik ve
Turancilik” idi. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Balkanlar ve Rumeli’nin elden ¢ikmasiyla
Osmanlicilik diislincesi son bulduktan sonra Tiirkgiiliikk diistincesi Tiirk ulusguluguna
dontiserek yayildi (Aksin, 2013, 83-87). 1914 yilinda Rusya’nin dagilacagi yoniinde haberler,
tim Tirk toplumlarini bir cati altinda birlestirmeyi hedef alan Pantiirkizm ve Turancilik
fikirlerinin dogmasina neden oldu. 1913 yilinda da Tiirk-Islam temelli bir diisiince icerisinde
“Tiirklesmek, Islamlagsmak, Muasirlasmak” seklinde cereyan etti (Hanioglu, 2012, 554). Ana
akim diisiincenin Tiirkgiiliik-Islamcilik olarak degismesi, Tiirk milliyetciligini daha da 6ne
cikardi. Tirk milliyet¢iligi, Tiirk kimligini ve Tiirk kiiltlirtinii Osmanli 6ncesi devirlere kadar
gotiirerek ezeli bir gecmisi ortaya ¢ikarma egilimindeydi.

Gelenek icadi Uygulamalar ve Yeniceri Mizikasimn Canlandiriimasinda ilk
Tesebbiis

Yirminci yiizy1l baslarinda zor durumda olan devleti ve milleti kurtarmak i¢in siyasi ve
toplumsal adimlar atilmas1 gerekiyordu. Fransiz Ihtilali, Modernizm ve Milliyetgilik akimlari,
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basta Avrupa olmak iizere yeni ulus-devletlerin olusmasinda etkin rol oynamaktaydi. Bu
siirecte yeni kurulan ulus-devletlerin ulusal kimliklerini olusturmak i¢in gelenek icadi ge¢mis
uygulamalara basvurduklar1 bilinmektedir. “Icat edilmis gelenek” ifadesini kullanan
Hobsbawm bu ifadeyi sOyle tanimlamaktadir: “Bu terim gergekten icat edilmis ve formel
diizlemde kurumsallagmis gelenekleri oldugu kadar, kolayca izi siiriillemeyecek bir sekilde kisa
ve belirlenebilir bir zaman diliminde belki de birkag yilda ortaya ¢ikmis olan ve biiyiik bir hizla
yerlesmis gelenekleri kapsamaktadir”. Amag; toplumsal birlik ve beraberlik duygusu yaratarak
vatanseverlik, sadakat ve gorev bilinci olusturmaktir. Dolayisiyla icat edilmis gelenekler yeni
insa edilen ulus, ulus-devlet, milliyet¢ilik, ulusal semboller ve tarihi olgularla ilintili olmalidir
(Hobsbawm, 2006, 4-17).

Aslinda tarihi ve geleneksel pratiklerin 19 ve 20 yiizyillarda yeniden icat edilmesi veya
canlandirilmasinin var olan millet, toplum ve ulus-devletler i¢in belirli amaglar1 vardi. Keles,
Bati’da 19. yiizyilda, ge¢misin simdiden kullanilmasiyla gelecegi tasarlayan tinsel bir yapiya
sahip olan tarihsel alginin gorevini su sekilde ifade etmektedir: “tarih ve tarihi malzeme, tarihgi
icin sadece ge¢misi hatirlatan bir olgu degil, ona gelecegin sinirlarini belirleme ve sirlarini
¢ozme imkdni verecek de bir malzeme olmugstur”. Kisacasi tarih¢iyi geg¢misi yeniden
kurgulayarak gelecegi insa eden biri olarak tanimlamaktadir (Keles, 2007, 41).

Osmanl topraklarinda milliyetcilik sonrasi esen Tiirkgiiliik diisiincesi dogrultusunda
Mehterhdne-i Hdakdni dncesi bazi gelenek icadi uygulamalar yapildi. Siyasi ve toplumsal bir
amaca yonelik olarak toplumsal yapiya sokulmak istenen gelenek icadi diger uygulamalar da
Tiirk milliyeteiligi diisiincesine dayanmaktaydi. II. Mesrutiyet sonrasi ortaya ¢ikan milli glinler
ve milli bayramlar olarak gordiigiimiiz gelenek icadi faaliyetlerin siyasi ve toplumsal nedenleri
vard1. iktidarda bulunan Ittihat ve Terakki Partisi’nin Tiirkgiiliik politikalar1 baglaminda milli
birlik ve beraberlik duygularimi gelistirmek i¢in Ocak 1909’da Osmanli Meclis-i Mebusan’da
milli gilinler {izerine tartigmalar yapildi. Bu goriismelerin konusu, Osmanli Devleti’nin
kuruldugu giinii anmak igin Osmanli Istiklal Giinii ve Il. Mesrutiyet’in ilan edildigi 10
Temmuz'u milli torenlerle kutlanmasiyla ilgiliydi. Uzun tartismalardan sonra 10 Temmuz un
milli bayram olarak kutlanmas: yoniinde karar alind1 (Yilmaz, 2009, 87). ilk kutlamalarda
Osmanli tebaasinda farkli unsurlari bir araya gelmesiyle kolektif biling yaratarak rejimin ve
devletin devamliligi amag edinilmisti. 10 Temmuz kutlamalarinda birlik mesajlar1 verilerek,
askeri torenler, ulusal marslar, bayraklar ve vatanseverlik konugsmalar1 6n plana ¢ikmisti
(Yamak, 2008, 340). Toplumda duygusal ve entelektiiel dayanigma saglanarak toplumu bir
arada toplamak ve tutmak i¢in o toplulugun kokenleri ile ilgili epik olaylar ve kahramanliklar
daima yenilenerek yeniden bi¢imlendirilmektedir (Smith, 2007, 110).

Mehterhdne-i Hakdani ’nin gelenek icadi olarak yeniden canlandirilmasinda etkisi
oldugunu diisiindiigiimiiz diger gelenek icadi kutlama térenleri, Istanbul 'un Fethi Kutlamalar:
ve Osmanli’nin sanli ge¢misini anmak icin Yevm-i Istiklal-i Osmani denilen Osmanli Istiklal
Giinti 'ydii.

Istanbul’un fetih kutlama térenleri ITP nin Tiirkgiiliik politikalar1 baglaminda ilk defa
1910 yilinda kutlandi. 1914 yilinda ise daha coskulu bir sekilde kutlandi. Bu kutlamalarda
Ayasofya’dan hareket eden kafilenin 6niinde Osmanli’y1 temsil edercesine yenigeri kiyafetli li¢
kisi yiiriitiildii (Engin, 2003). Amag; istanbul’un fethinde ¢ok dnemli rol oynayan yenigerileri
temsil etmekti. Tarihte bildigimiz gibi yenigerilerle birlikte savas alninda onlara cesaret veren
mehter takimlar1 da vardi. Kaynaklar 1453 yilinda Istanbul’un fethinde yenicerilerle birlikte
savas alaninda 300 kisilik bir mehter takimindan bahsetmekteydi (Sahiner, 1993, 18). 1453
yilinda Fatih Sultan Mehmet tarafindan Istanbul kusatildig1 zaman kusatmanin ilk giiniinden
itibaren fethedildigi giine kadar savas alaninda mehter takimi siirekli ¢calmaktaydi (Pertusi,
2004, 242-254). Istanbul’un fetih kutlama torenleri modern ¢agda gelenek icadi bir hadise
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olarak ortaya c¢ikti. Balkan Savaglari nedeniyle zor durumda olan iilkeyi kurtarmak i¢in
toplumda milli birlik ve beraberlik duygusu yaratmak amag edinilmisti (Coruk, 2016, 80).
Istanbul’un fethi kutlama torenlerini icat edilmis bir gelenek olarak tanimlayabiliriz. Ciinkii
1453 yilinda fethedilen Istanbul icin ilk kutlamalar Il. Mesrutiyet sonrasi yapilmaya basland.
Hobsbawm’in ifade ettigi “icat edilmis gelenek” ¢ok kisa bir siire dnce ortaya ¢ikan ve hizli bir
sekilde toplumsal yapiya yerlesen gelenekler olarak tanimlanmaktadir (2006,2).

30 Aralik 1913 yilinda da Osmanl Istiklal Giinii kutlanmaya baslandi. Bu kutlama
torenlerinde Osmanli’nin Tiirkler tarafindan kuruldugu, Tiirk-islam sentezine ve Tiirkliik
bilincine vurgu yapildi (Uzun, 2009, 129-140). Osmanl Istiklal Giinii, Selguklu Sultani
tarafindan Osmanli Devleti kurucusu olan Osman Bey’e gonderilen hakimiyet alametlerinin
ulastig1 giin olarak kabul edilip kutlanmaktaydi (Yilmaz, 2009, 88). 1289 tarihli bir fermanla
Sogiit ve civarim1 Osman Bey’e veren Selguklu Sultani, fermanla birlikte Osmanlilarda
mehterin ilk atas1 olarak kabul edilen davul, zil, nakkare ve boru gibi ¢algilardan olusan kiigtik
bir tug takimi da gonderdi (Sanal, 1964, 5; Konyal1, 1942, 4). Bu tarihi bilgi bize Osmanlilarin
kurulusunda geleneksel Tiirk askeri miizik toplulugunun oldugunu gostermektedir. 1914
yilinda yapilan kutlamalarda téren alayinin 6niinde gelenek icadi olarak yenigeri kiyafetli canli
mankenler yiiriidii (bkz. resim: 1). Osmanli istiklal Giinii kutlamalar1 icat edilmis bir gelenektir.
Ciinkii 1289 yilinda kurulan Osmanli Devleti icin ilk kutlama yine II. Mesrutiyet sonrasi
yapildi.

A ) 45d

Resim 1: Osmanli Istiklal Giinii Kutlamalari (1914) Url-2.

Bu torenlerde kullanilan yenigeri kiyafetleri ile ilgili ¢aligmalar da gelenek icadi bir
uygulama olarak Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasindan sonra ilk defa 1857 yilinda yapildi. Bu
tarinte Londra’da acilan bir miizede yenigeri kiyafetleri sergilendi. 1866 yilinda ise
Sultanahmet’te al¢1 ve balmumundan yapilmis mankenler iizerinde yenigeri kiyafetlerinin
sergilendigi “Yenigeri Miizesi” acild1 (Miilayim, 2009, 182-184). Yenigeri kiyafetleri, Yeniceri
Miizesi ve anma torenleri toplumsal bellek uygulamalaridir. Dile getirici bir 6zellige sahip olan
torenler yinelenebilir olmalarindan dolayr gecmisin kesintisiz olarak devam ettigini
diisiindiiriir. Anma torenlerinde animsanan aslinda bir kimlik veya bir kiiltlirdiir (Connetron,
2014, 77-122). Gelenek icadi olarak yeniden canlandirilan bu anma tdrenleri ve bayramlarin
amaci1 1912-13 yillart arasinda sadece Anadolu topraklar iizerinde yasayan Tiirkleri, devleti
kurtarmak icin bir araya getirmek icin uygulanan Kkiiltiirel bellek faaliyetleri olarak
degerlendirebiliriz. Yapilmakta olan bu anma ve kutlama bayram ve torenlerinin tarihte cereyan
ettigi durumlarda mehter takimlariyla birlikteligi mehterin yeniden kurulmasinda bir hatirlama
etkisi yarattig1 diisiiniilebilir. 10 Temmuz, Istanbul’'un Fethi Kutlamalar: ve Osmanli Istiklal
Giinii gibi icat edilmis geleneksel uygulamalar ve milli bayramlar, bu bayramlar igin yapilan
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torenler ve bu torenlerde yenigeri kiyafeti giydirilmis canli mankenler mehter takimlarinin
canlandirilmasina etki eden pratikler olarak degerlendirilmektedir. Bu pratikler hatirlatma
olgusu yaratmada etkili oldular.

Yeni icat edilen bu geleneksel kutlama giinlerinde tarihte rol almasindan dolay1 eksik
olan tarihi unsur mehter takimiydi. Bu konuda da ilk adimi1 Celal Esad (Arseven) (1875-1971)
att1. Celal Esad, Tirk sanat tarihinin 6nde gelen arastirmacilarinda biri, ansiklopedi yazari,
ressam, idareci, sehir planlamacisi, tiyatro ve senaryo yazari, rejisor, arkeolog, 6gretim tiyesi,
sozliik¢ii, belediyeci ve degisik miizik aletlerini ¢alabilen ¢ok yonlii bir kisilige sahipti (Eyice,
1991, 398). Celal Esad, yazdig tiyatro eserlerinde Osmanlicilik fikrine karsilik Islamiyet ncesi
Tiirkliik bilincine vurgu yapmaktaydi (Biiyiikarman, 2008, 137). Celal Esad, Tiirk sanat ve
mimarlik alanlarinda da 1906-1907 yillarinda yaptigr calismalarla Osmanli sanati ve
mimarlhigimin Bizans, Arap ve Acem sanatlarinda ayr1 olarak ortaya koymak igin ¢alismalarda
bulundu (Cephanecigil, 2008, 98). O, tiyatro ve mimarlik alanlarinda yaptigi ¢aligmalarda
gordiiglimiiz gibi Tiirk¢tliik diisiincesine sahip bir sahsiyetti. Tarihi Orta Asya’ya dayanan
Tiirk kiiltiir ve sanat unsurlarina egilim gdstermesi ve miizik alaninda da ilgi ve bilgisinin
olmasi onu mehter miizigini yeniden canlandirmaya yonelten nedenlerden sayilabilirdi.

Celal Esad, 1911 senesinde “Tiirk Musikisi ve Yeniceri “mehter” Miizikas1 Hakkinda
Miitalaat” adli bir risale yayinlayarak milli ve 6z bir Tiirk musikisine dikkat cekmekteydi. Bu
risalenin ilk sayfasinda yeniden canlandirmak istedigi yeniceri mehter miizikasi i¢in esas aldigi
kaynak Arif Pasa’nin (1808-1865) telif ettigi Mecmiia-i Tesdvir’® di. Arif Pasa’ya gore Tiirk
musikisi, Avrupalilarca Bizans, Arap ve Iran gibi Dogu miiziklerine benzetilmekteydi. Nasil
ayr1 bir Tirk kimligi var ise bu miiziklerden ayri olarak bir Tiirk musikisi de vardi. Yerli ve
Avrupali miizik otoriterlerinden milli ve eski Tiirk havalarinin Anadolu’da toplanarak bir an
once Bat1 musikisi ilmiyle tetkik edilmesini ve hatta ¢ok sesli diizenlenmesini istemekteydi. O,
kaybolma tehlikesiyle yiiz yiize gelen musikimize, musiki severlerin veya musikisinaslarin
dikkatini ¢ekmek igin bir konser diizenlemeyi planliyordu. Bu konser sayesinde birilerinin
dikkatini ¢ekerek musikimizi kurtarmak ve diinyaya tanitmak arzusundaydi (Celal Esad, 1911,
2-5).

Bu konu dogrultusunda Rauf Yekta (1871-1935), Sesbal dergisinde “milli musikimizin
ihyas1 i¢in neden ciddi ve esasli bir tesebbiis vuku bulamiyor” diye musikisinaslara ve devletin
resmi kurum ve yetkililerine seslenerek ilgili kisilerin dikkatini ¢ekmeye calisirken bu
tesebbiisiin ilk defa hususi bir sahis tarafindan yapilmasindan duydugu memnuniyeti ifade
etmekteydi. Rauf Yekta, makalesinde sehrin ilim ve fenninde pek taninan muhterem Celal Esad
ile eskiden beri arkadasliklarinin oldugunu ve bir sohbette kendisine diisiince ve projesini
anlatan Celal Esad ve onun yaptig1 detayli ¢calismalar ve masraflar hakkinda sunlari sdyledi:

“Yenigerilerin mizikasim ihya etmek istiyorum. Hani Arif Pasa merhumun “Kiyafet-i Atika-i
Osmani” namindaki eserinde kartpostallarin iizerine nakledilen yenigeri bandosu yok mu ya? Iste onu
aynen canlandirmak fikrine diistim. Bir hayli masraf-1 ihtiyariyle bando efradinin biitiin elbise ve
serpuslarini miiceddeden (yeni bastan) imal ettirdim. Bandonun kullanacaklari alet-i musikiyesinin
bazilarm alet-i cedideden (yeni aletler) olacak ise de bunda da eski alete en miisabbih (benzer) ses
verenler ittihab (hibe) ettim. Yakinda bir konser verecegiz. Bu bandoya caldiracagim en nefis asar-1
milliyeye (milli eserler) Garp musikisine vukuf-u yelisi bulunan bir {istat tarafindan bas konuldu.
Bildigimiz “Rast Pesrevi” dyle bir hale geldi ki dinlemekle doyulmuyor. Selim-i Salis (111.) Hazretlerinin
“Suz-i dilara” fasl-1 meshuru da programimiza dahildir. Bu asr-1 bedianin (nadide ve giizel eser) boyle
tarihi bir sekil ve kiyafete haiz bir bando tarafindan icrasi cidden biiyiik bir tesir husule getiriyor. Bu
tesebbiisiimle musikimizin ne kadar mesut terakki olduguna dair Sarklilara da Garplilara da bir fikir-i
imal verebilirsem kendimi bahtiyar edecegim” (Rauf Yekta, 1912, 473).

325


http://www.esosder.org/
http://dergipark.gov.tr/esosder

2018, 17, 65 (317-336) WWw.esosder.org http://dergipark.gov.tr/esosder

Celal Esad, bu diisiincelerden sonra eski yenigeri mizikasi denilen mehterhaneyi
yeniden ihya etmek i¢in yaptign hazirliklardan sonra 29 Subat 1911°de’ Istanbul Tepebasi
Tiyatrosu’nda bir konser diizenledi (Kosemihal, 1939, 21; Oransay, 1973, 231; Tuglaci, 1986,
24). Iste bu hazirliklar ve konser, geleneksel Tiirk askeri miizik tarihinde énemli bir doniim
noktasinit olusturmaktaydi. Mehter tarihinde yeniden canlandirma siireci bu hadiseyle
baglamisti.

Rauf Yekta, Celal Esad’in bu tesebbiisiinii ¢ok begendi ve kendisini tesvik etti. Rauf
Yekta, hiisniiniyet ve samimiyetle Tiirk musikisinin ihyas1 i¢in verilecek olan konser masraflari
ve hizmetlerini 6deyen Celal Esad’i takdirle karsilamasina ragmen bazi hususlarda da
elestirmekten geri kalmadi. Rauf Yekta, klasik Tiirk miizigi eserlerinin ¢ok sesli hale getirilmesi
ve belki de bu ¢ok seslilikten dolay1 eserlerin makam hususiyetlerini tamamen kaybettigini
ifade etmekteydi (Rauf Yekta, 1912, 13; Késemihal, 1939, 21). Bunun en biiyiik sebebi tabi ki
ilk tesebbiis olmas1 nedeniyle eksiklikler vardi ama asil neden makam hususiyetini verebilecek
Tirk miizigi galgilarinin yerine onlara nispeten yakin oldugu diisiiniilen Bat1 ¢algilarinin
kullanilmasiydi. Bu ¢algilar; obua, klarnet, piyano ve trombon gibi bando ¢algilartydi. Zor olan
bu tesebbiisii Gazimihal’de su satirlarla ifade etti: “...0lmiis miesseseleri restore edip
yasatmak- tarihteki rolleri ne kuvvette olursa olsun- maddeten giigtiir.” Celal Esad, nota bilen
zurna icracist bulamadigindan dolayr zurnaya en yakin obua ve klarnet calgilarini kullandi
(Gazimihal, 1955, 28). Bu takimin 1911 yilinda miize konser salonunda da bir konser verdigini
gormekteyiz (Coruhlu, 1989, 107). Gelenek icadi olarak yeniden canlandirilan yenigeri
muzikasinin bu ilk tesebbiisiinde Bati miizik ¢algilar1 ve Bati armonisi kullanildi. Bu durum
Batililasmanin geleneksel yapi ve Kkiiltiirlerin icine ne kadar isledigini gdstermekteydi.
Hobsbawm, gelenek icadi uygulamalarda bu durumu su sekilde ifade etmekteydi: “Eski
malzemelerin gayet yeni amaglara yonelik olarak yeni tiirde icat edilmis geleneklerin insasinda
kullanilmasidir. Bazen yeni gelenekler eskilerine yamanarak olusturulabilir” (Hobsbawmn,
2005, 7). Yeniden canlandirma hareketini bu ilk asamasinda yeni gelenekler eski geleneksel bir
yapiya eklenerek gerceklestigini gormekteyiz. Celal Esad tarafindan teskil edilen mehter
takiminin Askeri Miize biinyesinde konser verdigini tahmin etmekteyiz (bkz. Resim 2). Ayrica
resimde Bati calgilarindan trombon, obua ve klarnetten baska kos yerine de timpani
kullanildigin1 da tespit etmekteyiz.

Miize Mehterhan
CHE el

Resim 2: Celal Esad Arseven tarafindan kurulan ilk yenigeri muzika takimi
(Kosemihal, 1939, 21).

7 Giiltekin Oransay bu konser tarihini 16 Subat 1328- 29 Subat 1912 olarak vermektedir
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Askeri Miize Miidiirii Ferik Ahmet Muhtar Pasa ve Mehterhane-i Hakani (1914)

Celal Esad’in bu tesebbiisiinden sonra mehter takiminin Miize-i Askeri’de teskil
edilmesi yoniinde adimlar atildi. Miize Miidiiri Ahmet Muhtar Pasa® (1861-1926) yeni bir
mehter takimi teskil edilmesinde 6nemli rol oynadi. Ahmet Muhtar, 1906 yilinda ferik riitbesine
yiikseldi ve orduya silah temini amaciyla Avrupa iilkelerine gittigi sirada Avrupa miizeleri
hakkinda da arastirmalarda bulundu. II Abdiilhamid’in gorevlendirmesiyle once Yildiz
Saray1’nda kurulan bir silah miizesine atand1 ve II. Mesrutiyet’ten sonra Aya Irini’de kurulan
miizeye atandi. Yasanilan bazi sikintilardan sonra Mahmut Sevket Pasa (1856-1913) tarafindan
tekrar 1908 yilinda yeniden miizeyi kurmakla goérevlendirildi. Ahmet Muhtar, o devirlerde
Miize-i Askeri Osmani biinyesinde yenigeri mehter takimini resmi devlet eliyle yeniden
canlandirmak i¢in ¢alismalar1 baglatti. Celal Esad tarafindan ilk defa diizenlenen konserde
gorevli olan icracilar, Askeri Miize biinyesinde degerlendirilerek Topkap1 Sarayi’nda 1914
yilinda Mehterhdne-i Hakani adiyla yeni bir mehter takimi teskil edildi (bkz. Resim: 3). Bu
takim haftada iki giin konser vermeye basladi (Kosemihal, 1939, 22). Kiiltiirel bellek
olusturmada mekéanlarinda etkisi vardir. Askeri Miize, Yeniceri Kiyafetleri Miizesi ve
Mehterhdne-i Hakdni nin yeniden canlandirildig: bir yer olarak dnemli bir hafiza mekanidir.
Hafizanin ortaya ¢iktig1 kalintilar, arsivler, mezarliklar, bayramlar, anitlar ve kutsal yerler vs
gibi yerlerle birlikte gelecegi gegmis tizerinden sekillendiren miizeler hafiza mekanlar1 olarak
sayllmaktadir (Nora, 1994, 23). Tasouji, toplumsal bellek baglaminda toplumda tarih bilinci
uyandiran miizeleri su sekilde tamimlamaktadir: “miizeler: ulus insasina hizmet eden ve

vatandaslk kimligine sadik kalan bireylerin yetistirilmesinde kamusal ve tarihi bir arag olarak
kullamirlar” (Tasouji, 2015, 131).

Resim 3: Mehterhane-i Hakani, Topkap1 Saray1 Askeri Miize 6niinde konser
diizeninde (Askeri Miize Fotograf Arsivi).

Topkap: Sarayi’nda o tarihlerde Askeri Miize olarak hizmet veren Aya Irini binasi
oniinde konser diizeninde gordiiglimiiz Mehterhdne-i Hakdani, geleneksel 1826 6ncesi mehter
takimlarma gore farkliliklar gostermekteydi. Arif Pasa’nin resmettigi (Resim 4) Mehter takimi
1826 oOncesi mehter gelenegi ile karsilastirildigi zaman toren vaziyeti ve calgilarin, yer ve
sayilarinda gelenekle uyusmayan farkliliklar goriilmektedir. Tarihi ve geleneksel bir yapinin

8 Askeri Miize miidiirii ve Mehterhane-i Hakani takimini kuran Ferik Ahmet Muhtar Paga (1861-1926) ile asker,
siyaset adami ve 1912°de sadrazam olan Gazi Ahmet Muhtar Pasa (1839-1919) karistirilmamalidir.
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yeniden ihya edilmesi sonucu otantik yapiyla olan bu farkliliklardan dolay1 yeni takimi1 kurgusal
bir gelenek olarak tanimlayabiliriz.

gty P S e Fyudo) A
Sial Lol gt SHGE CRRRE 131

Resim 4: Arif Pasa tarafindan resmedilen geleneksel mehter takimi. (Askeri Miize
Kiitiiphanesi)

Torende tam bir daire seklinde duran geleneksel mehter takiminda ¢evgan sayilart ve
kiyafetleri, mehterbasi olarak ortada duran i¢ oglan bagcavus ve serzurnazen olarak gérev yapan
mehterbas1 agasinin yeri, nakkarezenlerin vaziyetleri, c¢algi gruplarinin yer ve siralari yeni
teskil edilen takimla benzememekteydi. Eskiden igoglan1 basgavuslardan olusan ¢evganiler,
diger sazendeler ile ayn1 sayida olmasina ragmen yeni takimda diger ¢algi gruplarinin iki kati
kadardi. Cevganiler, eskiden boru ve davul arasinda bir yerde dururken yeni takimda hilal
seklinde duran takimin sol bag tarafinda siralanmaktaydi. Cevgani kiyafeti hakkinda
kaynaklarda farkliliklar vardi. Arif Pasa ve Mahmut Sevket Pasa resmettigi cevgani kiyafetinde
sirtina giydigi kaputun istiine kusak baglamisti. Kusagin arasinda ve on tarafta bir kama
bulunmaktayd: (Arif Pasa, 1863, 15; Mahmut Sevket, 1909, 88). Cevgan grubu kiyafeti diger
bir kaynakta ise su sekilde izah edilmekteydi: ““ Elindeki ¢evganlari musikadaki gibi sallamakla
miikellef olan bu bascavus kollar1 kapakli ve kapagin i¢ tarafi miisellestil (liggen) sekil kesilmis
dar kollu, orta yerinde bes rakami tarzinda bir isareti haiz miistakil-iil sekil elvan1 havi sar
renkli entari giyer, basina yesil renkde destar kavuk sarar, ayagina sar1 mest pabug iktisa ederdi”
(Mehmet Zeki, 1916, 76). Yeni teskil edilen takimda ¢evganiler diger sazendelerle ayni kiyafeti
giymekteydi.

Calgilarin konser diizeninde siralanislart da gelenekten farkliydi. Geleneksel takimda
basmehter aga olan zurnazen basi ve igoglan bascavus elinde ¢evgani ile takimin ortasinda
durarak takimi idare ederken yeni takimda zilzen basi elinde zili ile takimin ortasinda yer
almaktaydi. Yeni takimda gelenekten farkli olarak tarihte yenigerileri temsilen tug tasiyan
yenigeri kiyafetli canli mankenler de bulunmaktayda.

Kiyafetler agisindan baktigimiz zaman baga giyilen kavuk, ciibbe ve yemeni ¢evgan
grubu hari¢ benzetilmeye ¢alisilmistir. Geleneksel mehter kiyafetleri hakkinda Ahmet Cevat
sunlar1 yazmaktadir: “Mehterbas1 kirmizi renkli ciibbe, basina destar kavuk sarar ve ayaklarina
kirmizi gaksir ve sari mest pabug giyerler. Digerleri baglarina destar kavuk, arkalarina siyah
veyahut mor veya lacivert cukadan binis ve ayaklarina ¢uka veya bezden dizlik ve mest pabug
giyerler” (Ahmet Cevat, 1882, 171). 1914 yilinda teskil edilen Mehterhdine-i Hdkdni ile
geleneksel mehter takimi kiyafetleri arasinda genel bir benzerlik saglanmaya caligilmigsa da
renk ve sekillerde farkliliklar oldugu da goriilmekteydi.
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Aslinda kaynaklarin yetersizliginden dolay1 geleneksel mehter takimlar1 hakkinda da
detayl1 bir tespit yapmak olduk¢a zordur. Bu karsilastirmada kaynak olarak esas aldigimiz Arif
Pasa tarafindan resmedilen mehter takimi gelenegin en son durumunu gostermesi baglaminda
ele alacagimiz en 6nemli ve tek kaynaktir. Yukarida bahsedildigi gibi Celal Esad tarafindan
baslatilan ilk tesebbiiste de Arif Pasa tarafindan ¢izilen resimler ve bilgiler 6rnek alinmisti. Ama
karsilastirma yapildiktan sonra Celal Esad tarafindan yapilan sylemlerin icra edilen eylemlerle
uyusmadigini gérmekteyiz.

Gelencksel mehter takimi ile Ahmet Muhtar Pasa’nin kurdugu Mehterhdne-i Héakdni'yi
karsilastirirken, tarihgi ve miize uzmani Ibrahim Hakki Konyali, Arif Pasa’nin ¢izdigi resimde
serpus ve kiyafetlerin renklerinin hakiki renkler oldugunu sdylemekteydi. Bununla beraber yeni
teskil edilen Mehterhdne-i Hakani igin de su elestiriyi yapmaktaydi: “Askeri Miize’nin eski
miidiirlerinden Ahmet Muhtar Pagsa mehteri ithya etmek istemis ve halefleri de onun izinden
yiriimisler. Yaptiklar1 takim kitabe, ananeye, nizama uymayan manasiz bir seydi” (Konyali,
1942, 62- 64).

1914 yilinda yeniden teskil edilen mehter takimi hakkinda yaptigimiz arastirmalarda
elde ettigimiz fotograflarda takimm devamli bir degisim igerisinde oldugunu tespit ettik. Arif
Pasa’nin resmettigi geleneksel mehter takiminda ¢evgan, boru, zurna, davul, zil ve nakkare
calgilar1 bulunmaktaydi. Oysa elde ettigimiz bazi resimlerde Mehterhdne-i Hakdni takiminda
bu calgilarla birlikte farkli olarak bir donem ney calgisinin da kullanildigini tespit ettik. Daha
sonra ¢ekilen fotograflarda rastlanmadigi i¢in ney calgisinin ¢ok kisa siireligine kullanildigi
tahmin edilmektedir.

Resim 5: Mehterhane-i Hakani konser diizeninde (Askeri Miize Kiitiiphanesi)

O yillarda gekilen fotograflar incelendigi zaman Mehterhdne-i Hakani, kurulduktan
sonra toren sekilleri, kiyafet ve ¢algi sayilarinda degisim devam etmekteydi. Mehterbas1 Hasan
Tahsin Parsadan (1900-1954), Istanbul’un 500. fetih torenleri hakkinda 17 Aralik 1952
tarihinde Vakit gazetesi muhabiri ile yaptig1 roportajda, 1914 yilinda kurulan Mehterhdne-i
Halkani hakkinda hatirlarini anlatirken, Ferik Ahmet Paga tarafindan ihya edilen takimin sayisi
40 kisiden fazla olmadigini bildirmistir (Kogdemdir, 1952). Hasan Tahsin Parsadan, Osmanli’da
ilk musiki mektebinin kurucusu ve bircok mehter marslariyla iinlii Muallim Ismail Hakk1
Bey’in (1866-1927) o6grencilerinden (Giigtekin, 2014, 6) olup bu mehter takiminda klarnet
icracisi olarak gormekteyiz (bkz Resim 6). Resimde giyilen kiyafetler ve davullarin 6lgiilerinin
farkli olduklar1 goriinmektedir.
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Figiir 6: Klarnet icracis1 Hasan Tahsin Parsadan ve kiiciik bir mehter takim1 (Askeri
Miize).

Yukarida bulunan bu resim incelendigi zaman dort ¢evgani, bir klarnet, bir ney, bir zil,
bir nakkare ve iki kiigiik davul mevcuttur. Mehterhdne-i Hakdani takiminda klarnet ¢algisinin
da kullanildigin1 bu resimde goérmekteyiz. O yillarda Askeri Miize biinyesinde sergileme
mekanlar1 ve kiitliphanenin yani sira bir adet de sinema bulunmaktaydi (Coruhlu, 1989, 107).
Bu sinema salonunda mehter takimi konserler vermekteydi (Url-3). Diger resimlerde
goriilmeyen bu kiyafet ve calgilarla olusturulan mehter takiminin sinema salonunda konserler
verdigi diisiiniilmektedir.

1914 yilinda resmi kurulusunu Askeri Miize biinyesinde tamamlayan Mehterhdne-i
Hakani mehterbasiligma Eyyubi Ali Riza Sengel (1879-1953) getirildi (Ozcan, 2003, 549;
Eralp, 1999, 296). Ayrica Ismail Hakki Bey (1865-1927) ve Hoca Kazim Uz (1873-1943),
mehterbas1 Sengel ile birlikte yeni yaptiklari bestelerle mehter repertuvarini zenginlestirmeye
alistilar (Tuglaci, 1986, 26). Yeniden canlandirma ile teskil edilen mehter takimi askeri kurgu
lizerine insa edildiginden dolay1 cogu mehter marsi olarak bilinen yeni bir repertuar ile tarihsel
repertuardan kopus yasanmusti (Oztiirk, 2010, 1). Haydar Sanal tarafindan farkli kaynaklardan
derlenerek elde edilen geleneksel mehter repertuart (Sanal, 1964, 131-281) ile yeni teskil edilen
takimin repertuarini olusturan “Mehterhane-i Hakani Notalar1” arasinda hi¢bir benzerlik yoktu
(Ayas, 2015, 227). Yeni mehter takimi1 kendi repertuvarini da giiniin kiiltiirel ve siyasi yapisina
uygun olarak yeniden olusturmustu.

Mehterhane-i Hikéani *nin Kapatilmasi

Birinci Diinya (1914-1918) ve Kurtulus Savasi (1919-1922) gibi biiyiik askeri ve siyasi
hadiselerden sonra yapilan iilkede meydana gelen rejim degisikligi ve sonrasi ilan edilen yeni
Cumbhuriyet, Mehterhine-i Hakdni gibi geleneksel kurumlari olumsuz yonden etkiledi.
Kaynaklarin ¢gogundaki ifade Mehterhdne-i Hakdni mehter takiminin 1935 yilinda aslina uygun
olmadig1 gerekcesiyle donemin Milli Savunma Bakani1 Zekai Apaydin (1884-1947) tarafindan
kaldirildig1 yoniindeydi (Eralp, 1999, 297; Vural, 2016, 32; Sanal, 1964, 291; Tuglaci, 1986,
27; Altindlgek, 1999, 754). Fakat yaptigimiz arastirmalar sonucunda Mehterhdne-i Hékdni’nin
faaliyetlerine 1935 oncesi hatta Cumhuriyetin ilk yillarinda son verildigini tespit ettik.
Mehterhdne-i Hakdni takimmin gorevine son verilme nedeni hakkinda farkli diger bir goriis
daha vardi. Sahiner, Mehterhdane-i Hakdni’nin kapanis nedenini “padisahligin alameti” olarak
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gosteriyordu (Sahiner, 1993, 28). Kaldirilan saltanati hatirlattigi i¢in olabilirdi. Fakat Askeri
Miize tarihi iizerine yapilan bir ¢alismada Shaw; mehter takiminin gérev ve konserlerine son
verildigi tarihi 1935°den 6nce oldugunu ve 1923 yilindan itibaren konserlere son verildigini
iddia etmektedir (Shaw, 2003, 197). Bu iddiay1 destekleyen diger bir kaynak daha vardi. Harp
zamaninda Topkap1 Sarayi’nda haftada iki giin konser veren mehter takiminin faaliyetlerine
son verildigini yazan 1922 basimli Alem-i Musiki adl1 dergisinin basim tarihinden yola ¢ikarak
Cumbhuriyetin ilk yillarinda faaliyetlerine son verildigini anlamaktayiz. Bu hususta Muhammed
Baha Alem-i Musiki’de su bilgileri vermekteydi: “Bu tarihi takim harp senelerinde Topkap:
Sarayi’nda haftada iki giin ihya eyledi .....fakat bunda da devam edilmedi bu da nihayet sondii
bitti” (Muhammed Baha, 1922, 59). Derginin yayinlandig tarih itibariyle 1920 veya 1921
yilinda faaliyetlerine son verildigi kesinlesmektedir. Mehter takiminin gérevine son verildigi
tarih hakkinda Mehterbasi Hasan Tahsin Parsadan (6. 1954) tarafindan bir gazeteye verilen
roportajda da soyle denilmekteydi: “Milli miicadele sonunda Refet Pasa (1881-1963),
Istanbul’a gelince mehter takimi lagiv oldu.” (Kogdemir, 1952). 19 Ekim 1922°’de TBMM adina
Istanbul’a gelen Refet Bele Pasa Haydarpasa Gar’inda sonra Sultanahmet Meydani’nda yapilan
karsilamada mehter takiminin icra ettigi [zmir Mars: ile karsiland1 (Url-4). Yeni kurulan Tiirk
Devleti, 1 Kasim 1922’de saltanat1 ve 3 Mart 1924°te de Halifelik makamin1 kaldird1 (Aksin,
2013, 174-186). Saltanat ve Hilafet Makami kaldirildiktan sonra bir Osmanli askeri bandosu
olarak goriilen mehter takiminin, 1923 sonrasi faaliyetlerine son verildigi goriisii daha giiclii bir
goriis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yukarida kaldirilma sebeplerinden biri olarak verdigimiz
saltanat alameti olarak goriilmesi, saltanat kaldirildig:1 yillarda mehterin faaliyetlerine son
verildigi kuvvetle muhtemeldir. Arsivlerde ve kiitliphanelerde 6zellikle 1923-1935 yillar
arasina ait olan gazete ve dergilerinde yaptigimiz arastirmalar neticesinde bu mehter takiminin
1923 sonrasi konser faaliyetleri hakkinda her hangi bir belge, fotografveya habere rastlamadik.
Bu kaynaklar Mehterhdne-i Hakdni takiminin gérevine 1923 yili civarlarinda son verildigini
kuvvetli bir sekilde gostermektedir.

Saltanat 1922’de kaldirildigina gore saltanat alameti sayilan bir unsurun 1935 yili gibi
13 y1l sonra kaldirilmasi uzak bir ihtimal olarak goriilmektedir. Bu konuyla ilgili olarak TBMM
ve ATASE arsiv ve kiitiiphanelerinde yaptigimiz aragtirmalarda 1935 yilinda kapatildigina dair
her hangi bir belgeye de rastlamadik.

SONUC

Tiirk tarihinde geleneksel askeri miizik, milattan Onceki devirlerde Orta Asya’da
kurulan Tirk devletlerine kadar gitmektedir. Mehter gelenegi zaman ve mekan olarak
Osmanli’nin sinirlarint agmaktadir. Orta Asya’dan Balkanlar’a kadar uzanan bir cografyada
farkli donemlerde farkli terimlerle ifade edilerek Osmanlilarda geleneksel askeri miizik
topluluklar1 genel anlamda mehter ya da mehterhane terimleriyle ifade edilmistir. Osmanlilarda
ozellikle yenigerilerle birlikte savas alanlarinda yer almasi ve en son olarak 1826’da Yenigeri
Ocag ile birlikte ortadan kaldirilmasindan dolay: yenigeriligin bir parcasi olarak hafizalarda
yer etmistir.  Yirminci yilizyilla gelindiginde Batililagma, toplumun her katmanma niifuz
etmistir.  Geleneksel kurumlar ve yapilar yikilmistir. Diinyada yayilan milliyetcilik
ideolojisinden dolayr Osmanli’ya bagli milletler bir bir bagimsizliklarini ilan ederek kendi ulus
devletlerini kurdular. Balkan ve Arap cografyasinda yasanan toprak kayiplari ve diismanin
Istanbul 6nlerine kadar gelmesiyle devlet ve millet zor durumdaydi. Siyasi ve toplumsal careler
arantyordu. Devleti kurtarmak igin hakim olan siyasi diisiincelerden Osmanlicilik ve Islamcilik
yirminci yiizyilda etkinligini kaybederek Tiirkgiilige dogru yonelim basladi. Devleti kurtarma
gorevi bir tek Tiirklere kaldi. Tiirkeiiliik diisiincesi ana akim olmakla beraber Osmanlicilik ve
Islamcilik da Tiirkler arasinda etkisini siirdiirmekteydi. Tiirkeiiliik diisiincesi Ittihat Terakki
Partisi’ni iktidara getirdi. Tiirkgiiliik fikrini savunan Ittihat Terakkiciler, vatan1 kurtarmak icin
Baticiliktan yanaydilar. Iktidarda etkin olan ittihat Terakkiciler Tiirk halkina, Tiirk kiiltiir ve
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geleneklerine yonelerek Tiirk milletini bir amag etrafinda toplayarak vatani kurtarmak
istiyordu. Cok hizli bir sekilde yayilan Tiirkgiiliik ve Tiirk milliyetciligi diisiincesi etrafinda
halki bir araya getirmek icin gelenek icad: yeni uygulamalara gidildi. Iste Mehterhdne-i Héakdni
bu gelenek icad1 uygulamalarindan biridir.

Bu donemde uygulanan milli bayramlar ve milli glinler ile halk arasinda birlik
beraberlik ve vatanseverlik duygularini arttirmak i¢in eski geleneklere bagvuruldu. Bu yeni icat
edilen gelenekler Mehterhane-i Hakdani’nin yeniden canlandirilmasinda etkili oldu. Gelenek
icad1 olarak Yenigeri Miizesi, 10 Temmuz bayrami, Istanbul’un fethi ve Osmanli Bagimsizlik
Gilint hadiseleri mehter takimini hatirlatan uygulamalardi. Mehterin kurulmasi kagimilmazdi.
Balkanlar’dan Orta Asya’ya kadar yasayan tiim Tiirkleri bir ¢at1 altinda birlestirmeyi amaglayan
Tiirkeiiliik diisiincesi dogrultusunda tiim Tiirkleri bir araya getirmek diisiincesi olan Tiirkgtiliik
ve Turancilik ideolojilerine uygun bir nitelige sahipti. Gelenegin yeniden canlandirilmasi
uygulamalarina en uygun Ortiisen geleneksel Tiirk askeri miizigi ve mehter olgusuydu.
Milliyetgilik akimindan dolay1 ortaya ¢ikan uluslar ve ulus devletler geleneksel ve halk
kiiltiirlerine yoneldiler. Tktidarda olan ittihat ve Terakki Partisi parti politikas1 dogrultusunda
yaptig1 gelenek icadi uygulamalarla en ¢ok Ortiisen Mehterhdne-i Hakdni’yi yeniden
canlandirmakti. Tiirk tarihi nasil milattan 6nceki Tiirk devletlerine kadar gitmekteyse
geleneksel Tiirk askeri miizik gelenegi de ayni tarih ve cografyaya kadar gitmekteydi. Yeniden
teskil edilen mehter takimiyla Tiirklik olgusunun ezeli bir gegmise sahip oldugu ifade
edilmekteydi.

Mehter, biinyesinde hem Osmanli’y1 asan bir Tirk kiiltliriinii, hem de Osmanli ve
yenigeriligi simgelemektedir. Daha da 6tesi bir miizik toplulugu olmanin yani sira Tirkliikle
0zdeslesmis bir kiiltiirel kimlik anlam1 da tagimaktadir. Baticilik, modernizm ve modernite gibi
ideolojiler geleneksel yapilar ve kiiltiirler iizerinde olumsuz etkiler yaratirken milliyetcilik
diistincesi de millet ve ulus kavramimi gelistirmek igin geleneksel yapilar ve tarihten
faydalanmistir. Bu yontemle ulus ve milletin tarihini ¢ok eski tarihlere gotiirerek ezeli bir
gegmise sahip olundugunu gostermektir. Modernizm ve milliyetcilik, toplumlarda karsit
egilimlerin dogmasina neden oldu. Mehter bu noktada geleneksel olarak Tiirk tarihini milattan
onceki devirlere kadar gotiirmekle birlikte Osmanlilarda Batililasma ile ortaya ¢ikan
yabancilagsma, kiiltiirel degisim ve yozlagsmalara karst toplumsal bir karst durusu temsilen
yeniden icat edilmistir.

Mehter, gelenegini 1826’da kapattigina gore 1914’de gelenek icadi olarak yeniden
Askeri Miize’de canlandirilmasiyla bir gelenek degil sadece bir miizede sergilenen tarihi bir
objeydi. II. Mesrutiyet’ten sonra baglayan gelenek icadi diger uygulamalarin bir devami olarak
donemin toplumsal ve siyasal ihtiyaclaria gore gelenegi temsil eden bir unsur olarak ortaya
c¢iktt. Modern c¢agin sorunlart olan Balkan savaslar1 ve yaklasan Birinci Diinya Savasi i¢in
toplumda vatan ve millet duygusu yaratmak i¢in modern bir ¢dzlim olarak ortaya ¢ikti.

Mehter takiminin yeniden canlandirilmasinda Celal Esad ve Ahmet Muhtar Pasa 6nemli
rol aldi. Mehterhane-i Hakani’nin yeniden canlandirilmasinda rol alan Celal Esad, Tiirkgiiliik
diisiincesine sahip oldugundan dolay1r mimarlik ve miizikte bir Tiirk sanat1 ortaya koymaya
calisan kisilige sahipti. Celal Esad, Tiirkliik ideolojisini Osmanli’nin smurlarinin 6tesinde
aramaktaydi. Ayrica Askeri Miize Miidiirii Ahmet Muhtar Pasa, ittihat Terakki partisinde
Harbiye Nazirt olan Mahmut Sevket Pasa tarafindan gorevlendirildi. ittihat ve Terakki
Partisi’nin parti politikas1 dogrultusunda hareket ederek Askeri Miize’de faaliyetlerde bulundu.
Her ikisini bu noktada birlestiren yeniceri muzikasi mehter takimi oldu.

Her ne kadar mehter terimi ile tarihsel siireklilik vurgulansa da yeniden canlandirmanin
ilk tesebbiisiinde Bat1 ve gelenek i¢ igedir. Yenigeri kiyafetleri giydirilmis bir bando tarafindan
armonize edilen makamsal Tiirk miizigi eserleri Bat1 ¢algilariyla icra edildi. Sonraki yillarda da
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Bati miizik formlarindan biri olan mars formunda eserlerden olusan repertuarla geleneksel
Tirk-Osmanli askeri miizigi ve kiiltiirlinii temsil eden bir yapiya kavusmustur. Bu yapisiyla
gelenegin bir taklidi veya devami degil (de) sanki gelenegi yenilestiren ve onaran bir durum
meydana gelmistir.

Mehter gelenegi seksen sekiz yil sonra modern ¢agin yeniden insasi olarak devlet eliyle
inga edilse bile bu geleneksel yapida eski goriinen ama bir o kadar yeni olan uygulamalar
yapilmistir. Geleneksel mehter hakkinda kesin ve detayl bilgi elde edebilmek zordur. Bu
durumun bir¢ok sebebi vardir. Bunun baslica sebebi aradan ge¢en uzun yillardan dolayi yeterli
belge ve kaynagin olmamasidir. Yeniceri Ocagi lagiv edilirken yenigerilikle ilgili gorildigii
icin mehterhaneye ait her sey yok edildi ve unutuldu. Mehter repertuar1 ve kiyafetleri hakkinda
yeniden canlandirmada kaynak olarak kullanilmasi i¢in detayli belge ve kaynak yetersizdi.
Yeniden canlandirmada rol alan kisiler Tiirk miizigi makam ve usul bilgisi yoniinden yetersizdi.
Mehter geleneginin icra tarzi bilinmiyordu. Mehter ¢algilarin1 ¢alanlar arasinda 6zellikle nota
okumasini bilen icraci bulmak zordu. Tiim bu zorluklara ragmen yeni olusum hem tarihi izlenim
veren hem de yeni bir yorum anlayisina dayali olarak kurgulandi. 1922°den sonra iilkede
yasanan Cumhuriyet rejimi ve ulusal modern devrimler ile uyusmadigindan dolayr Osmanli’y1
ve saltanati temsil eden Mehterhdne-i Hakdni’nin varligia son verildi. Hem kiiltiirel hem de
miizikal yoniiyle kendi gelenegini yeniden yaratarak sonraki donemlerde ortaya ¢ikan mehter
takimlarina geleneksel olarak 6rnek oldu. Bu nedenle gelenek ile gelecek arasinda dnemli bir
koprii gérevini yapti.
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