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TURKIYE’NIN TEK ERMENi KOYU VAKIFLI KOYDE DINSEL MUZIiK
UYGULAMALARI

¢

RELIGIOUS MUSIC PRACTICES IN TURKEY'S ONLY ARMENIAN VILLAGE
VAKIFLI

Mustafa DAGDEViIREN*

0Z: Bu calismada, Tiirkiye'nin tek Ermeni kéyii olan Vakifli kéyii Surp Asdvadzadzin
Kilisesindeki dinsel miizik uygulamalari, kiiltiirel ve yapisal olarak incelenmistir. Vakifli
koyiinde yapilan inan¢ miiziklerine ait yapilarin kiiltiirel ve bigimsel agidan incelenerek,
analiz edilerek, bilimsel literatiir olusturmasi ve Vakifli Ermeni Koyii inan¢ miiziklerindeki
vizyonun toplumsal ve kiiltiirel baglamlarinin ortaya koyulmasi hedeflenmistir. Hatay ilinin
farkh etnisitelere sahip Samandag ilgesinin Vakifhh Kéyiinde bulunan Ermeni halki Rum
Ortodoks Patrikligi'ne baghdir. Kdyde bulunan Ermeni kilisesindeki ayinler esnasinda icra
edilen inan¢ miizigi repertuvari cesitli formlarda seslendirilmektedir. Vakifh kéyii inang
miizigi etnolojisini olusturan, Incil metinleriyle birlikte baska dua ve ilahi (Badarak, Saragan
ve Saragnoz) metinlerinin miizikal icrasi; solo, soloya eslik eden koro, sadece koro ve pederle
koro arasinda ¢agri yanit seklinde seslendirilmektedir. Bes temel yortu ve bazi azizlerle ilgili
anma giinleri ile yapilan ayinlerde yorenin geleneksel ritiielleri kullanilmaktadir. Bu &zel
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glinler “Gagund”, “Bizdag Zadag”, “Surp Sarkis”, “Dardanas”, “Vartanants”, “Pargindink”,
“Dzarzartur”, “Mindz Zadag”, “Hampartsum”, “Vartivur”, Khagigi Zadag”, “Khicen Zadag1”
“Sirpagip” seklindedir. Bu 6zel giinlerin disinda inang miiziginin kullanildig1 bir baska alan ise
dogum, diigiin ve 6lim merasimleridir. Calismada, inan¢g miizigi etnolojisi perspektifinde
etnomiizikolojik yaklasimlar dogrultusunda incelenmis dogal olarak etnomiizikoloji
arastirma yontemleri kullanilmistir. Alan arastirmasi igerisinde kdyde bulunan kilisedeki
ayinlere gozlemci olarak katilarak basta kilisenin pederi olmak tizere mugannilerle ve yerel
halkla goriismeler gerceklestirilmistir. Musa dag1 bolgesinde bulunan Vakifl kéytiniin tarihi,
demografik yapisinin anlasilmasi ve Ermeni Ortodokslarin inang miizikleri, calismanin odak
noktasini olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Etnomiizikoloji, Vakifli Kdyii, Ermeni Ortodoks Miizigi, inan¢ Miizigi,
Saragan

ABSTRACT: In this study, religious music practices in Surp Asdvadzadzin Church in Vakifl
village, which is the only Armenian village in Turkey, were examined culturally and structurally.
Itis aimed to create scientific literature by examining and analyzing the structures of faith music
made in Vakifli Village from a cultural and formal point of view, and to reveal the social and
cultural contexts of the vision of Vakifli Armenian Village faith music. The Armenian people in
the Vakifli Village of the Samandag district of Hatay province, which has different ethnicities,
are affiliated with the Greek Orthodox Patriarchate. The repertoire of faith music performed
during the services in the Armenian church in the village is performed in various forms. The
musical performance of other prayer and hymn texts (Badarak, Sharagan and Sharagnos),
which constitute the ethnology of faith music in the village of Vakifli, is sung solo, the choir
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accompanying the solo, only the choir and the call and response between the father and the
choir. The traditional rituals of the region are used in the rituals held with the five basic feasts
and the commemoration days of some saints. These special days are "Gaghund”, "Bizdag Zadag",
"Surp Sarkis", "Dardanas”, "Vartanants", "Pargindink", "Dzarzartur”, "Mindz Zadag",

"o non non

"Hampartsum”, "Vartivur”, "Khaghigi Zadag", "Khicen Zadag" "Serpagip". Apart from these
special days, another area where faith music is used is birth, wedding and death ceremonies. In
this study, ethnomusicology research methods were used to examine ethnomusicological
approaches in the perspective of ethnology of belief music. Within the scope of the field research,
he participated in the services in the church in the village as an observer and interviewed the
mugannis, especially the father of the church, and the local people. The focus of the study is the
understanding of the history and demographic structure of the village of Vakifli in the Musa
Mountain region and the religious music of the Armenian Orthodox

Keywords: Ethnomusicology, Vakifli Village, Armenian Orthodox Music, Music of Faith,
Sharagan

Giris

Mizigin ortaya ¢ikma teorileri icerisinde inangtan ve biiytiden ¢iktig1
diistinceleri hala glindemini korumaktadir. Diinya ftzerindeki inang
yapilarina bakildiginda miizik, semavi dinler basta olmak tizere biitiin
yapilarda bir sekilde varligini siirdiirmiis, 6gretilerin anlasilmasinda,
dualarin ezberlenmesinde, baghhg bagimh hale getiren ilahilerin
seslendirilmesinde, ritim varyasyonlar1 ile vecd haline girilmesinde ve
sayisiz uygulamalarla sozlii, enstriimantal, eslikli esliksiz, ezgisel resitatif
olarak varligini siirdiirmiistiir.

Bu inang yapilarindan birisi olan Hiristiyanlik inancinda da miizige
kutsiyet  atfedilerek  kutsal = metinler  c¢ercevesinde  kullanimi
gerceklestirilmistir. Hiristiyanlik inanci icerisinde {i¢c adet ana mezhep
bulunmaktadir.

“Hiristiyanlikta bulunan lic mezhepten birisi olan Ortodoks
mezhebi Kutsal ruhun hem Baba'dan, hem de Ogul'dan
kaynaklandigini savunan Roma Kilisesi ile Kutsal Ruhun yalnizca
Baba’dan kaynaklandigimi savunan Istanbul Kilisesi arasindaki goriis
ayriig1 ve Istanbul Kilisesinin, papanin Petrus araciligiyla Isa’nin
yetkileri devralmis oldugu diistincesine karsi ¢ikmasi sonucunda
kurulmustur. Ortodoks mezhebine gore tek tanrisal 6nder [sa’dir;
onun gorevleri kimseye verilmemistir; dolayisiyla Papa, gelisigtizel bir
insandir. Dinde 6nemli olan, ‘dogru goris’i (yunanca ‘orthos doksa’
ortodoks so6zcigli bu sozciikten tiiretilmistir) benimsemektedir.
Ortodoks mezhebi Isa'nin yetkilerinin devredilemeyecegi goriisiinii
benimsemis oldugundan, ulusal Ortodoks Kkiliselerinin (Stryani
Ortodoks, Ermeni Ortodoks, Rum Ortodoks, Rus Ortodoks) timi
onemlidir ve ayr1 ayri patrikler tarafindan yonetilir” (DTA, 1999: 84).

Bu calismada, Ortodoks Mezhebine mensup olan Anadolu’'nun su ana
kadar tespit edilmis tek Ermeni koyii olan Vakifli Koyii Hiristiyanlari
etnomiizikolojik perspektifte inan¢ miuzigi baglaminda ele alinmistir.
Dolayisiyla yoredeki inan¢ miizigi etnolojisinin unsurlarini olusturan ve
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miizik kiiltliriine etki eden sosyolojik, tarihi ve kiiltiirel yap1 bu béliimde ele
alinmistir.

Ermeni halki M. S. 4. yiizyila kadar ¢oktanrili bir inang sistemi icinde
yasamis, Kral III. Dirtad'in 301 yilinda Hiristiyanligi devlet dini olarak kabul
etmesiyle bu inanca gecmistir. Kurucusu Krikor Bartev'in (Surp Krikor
Lusavori¢) adindan hareketle 'Lusavorcagan' ve 'Gregoryen' sifatlariyla da
anilmis olan Ermeni Kilisesi'nin resmi adi Hay Arakelagan Uggapar
Yegegetsi yani Ermeni Apostolik Ortodoks Kilisesi'dir (Hergel, 2018: 25).
Vakifli Kdyii Pederi Avadis, Gregoryan tanimlamasini “Ruslarin kendilerine
takmis oldugu bir lakap olarak belirterek, Rus Ortodoks Kilisesinin
Krikor'un arkasindan gidenler olarak ifade ettiklerini belirtmistir. Avadis
ayrica ilk azizleri “Krikor”un adinin zamanla “Gregor” olarak degisim
gosterdigini ifade etmistir. Gregoryanligin nerede basladigi, nerede bittigi
bilinmediginden sadece takma isim oldugundan dolayr kendilerinin
Apostolik (havarisel) kiliseye bagl olduklarina dikkat cekmektedir (KK-1).
Ermeniler 405 yilinda Rahip Mesrob Masdots tarafindan olusturulan Ermeni
Alfabesi kullanilarak, Kitab-1 Mukaddes'in yani sira cesitli dini ve felsefi
kitaplarin Ermeniceye cevrilmesi, Hiristiyanlik 6gretisinin halk arasinda
yayginlasmasinda ve Ermeni Kilisesi'nin bagimsiz ve ulusal bir kilise niteligi
kazanmasi yolunda en 6nemli kilometre taslar1 olmustur (Hergel, 2018: 25).

Halen Vakifli'da yasayan ve Surp Asdvadzadzin Kilisesi'nin cemaatini
olusturan Ermenilerin tamami Ermeni Apostolik Kilisesi inancina ve
Istanbul'daki Tiirkiye Ermenileri Patrikligi'ne baghdir. Ermeni Ortodoks
kiliselerindeki hiyerarsik diizen ise soyledir:

En alt kesimde Muganniler bulunmaktadir. Ilk okuyucu olarak
tanimlanan saraganlari ve ilahileri icra etmekle yiikiimlii olan muganniler
(tibir’ da denilmektedir) kiliseye hizmet ederler. ilk asama olarak Kilise
anahtar1 ve siipiirge verilen “tibir’larin tanriya ayrildigini bilsin diye
saclarindan bir parg¢a kesilir. Tibir olmadan rahipte papazda olunamaz.
Mugannilikten sonra gelen mertebe bas muganniliktir. Bas mugannilik
“Urar” tasimayla baslar. Urar kilisede kutsal kitab1 okuma yetkisidir. Ondan
sonra “lisas sargavak” denilen yani sargavaklarin bir alt kademesi olan bazi
ritlielleri gerceklestirebilen papaz yardimcilig1 gelir. Kilisedeki sivil en
yliksek riitbe diyakozluktur (sargavak). Ermeni Apostolik kiliselerinin rahip
ve papaz olarak kendi icinde hiyerarsisi vardir. Papaz evlenebilir, bir yuva
kurabilir ve ¢ocugu olabilir. Rahip ise evlenmeden hizmet eder. Baspapaz
yerine kidemli papaz da denilir. Sonraki siralama ise Basrahip (Vartabed/
Dzayraguyn), Baspiskopos (Arachnort) / Piskopos, Patrik ve Katogikos
seklindedir (KK-1).

Yukaridaki siralama g6z 6niine alindiginda kilisenin en alt gérevinden
itibaren inan¢ mizigi verilerinin 6grenilmesi ve seslendirilmesi soz
konusudur. Vakifli kéyli inan¢ miizigi verileri ve kiiltiirel yapilar1 asagida
bulgular ve yorum kisminda verilmistir.
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Yontem

Cesitli disiplinlerle (antropoloji, halk bilimi) etkilesim ve iletisimi
bulunan miizigin kiltiirel cercevede incelenmesinde, ¢esitli toplum, topluluk
ve etnik yapilarin miizikleriyle karsilastirilarak ve sonuc¢ cikartilarak
cesitlilikleri ve benzesikleri kiltiirel bakis acisiyla analiz edilmesinde
basvurulan bir disiplin olan etnomiizikoloji disiplini (Dagdeviren, 2022:
1346) yontem ve teknikleri arastirmanin ana eksenini olusturmaktadir.

“Etnografi, gozlem ve katilimci gozlem gibi birden fazla nitel
yontemden olusur ve uygun oldugunda arastirilanlara iliskin demografik ve
diger istatistiksel verilerin toplanmasini da icerebilir. Ancak elestirel olarak,
etnografi, sosyal kesif, uzun streli arastirma, ¢alisma sahasinda zaman
gecirme ve yerel ve yerlesik kiiltiirlerin yorumlanmasini igerir ve dikkatini
tekil ve somut olana verir” (Atkinson ve Hammersley, 1994, akt. Edwards
and Holland, 2013: 31). Bu baglamda etnografi arastirmalar1 bu ¢alismanin
ana yontemini olusturmus olup gozlem, goriisme ve dokiiman analizi deseni
kullanilarak kiilttrel analizler yapilmistir.

Yaklasik olarak bir yil siiren alan arastirmasinda biiyiik yortularin
oldugu tarihlerde Vakifli koyiline ziyaretler yapilmistir. Pasif katilima
gozlemci olarak ayinlerdeki ritiieller gozlemlenmistir. Kilise pederi ile
kurulan iletisimle birlikte oOncelikle peder Avadis Tabasyan’la yari
yapilandirilmis goriisme gercgeklestirilmistir. Siire¢ icerisinde pederin
yonlendirmeleriyle kilisede ilahileri seslendiren bas muganni ve diger
mugannilerle yar1 yapilandirilmis goriismeler gergeklestirilmistir.

Bulgular ve Yorum

Bergson “Bilimi, sanati, felsefesi olmayan insan toplumlarinin
gecmiste ve giiniimiizde de var oldugunu ancak hicbir zaman dinsiz bir
toplum olmadigin1” belirtmektedir (2013: 91). Din konusunu sosyolojik
boyutta ele alan Evans-Pritchard’a gore “Din, toplumsal yasamin kendi
dogasindan dogar ve en basit toplumlarda hukuk, ekonomi, sanat, vd. gibi
toplumsal olaylara baghdir” (1999: 68). “inanclarin ve dinlerin kiiltiirel
cercevede kadimle en baglantih en muhafazakar ve en zor degisen alan
olmasi dolayisiyla; bu alana iliskin tiim kiltiirel ve miiziksel sembollerin
hem gec¢cmise ve geleneklere yonelik olmasi hem de o inancin mensubu olan
topluluklara ait kolektif bellegi en net sekilde yansitan 6ge olmasi yoniiyle
kiltirin en arkaik kismini olusturan degerli ve kadim bilgileri
barindirmaktadir” (Mustan Dénmez, 2019: 98-99). Bircok toplum ve
toplulukta, inangsal ritiiellerin topluma yon verme ve kiiltiiri sonraki
nesillere aktarmadaki roli, miizik olmadan tasavvur edilemez. Bu nedenle
inan¢ miizikleri ve bu miiziklerin icerisindeki bicimsel yap1 ve miizik
metninin hayati 6nemde olmasi, inan¢ miizigi etnolojisi lizerine arastirma
yapilmasinin temel nedenidir (Dagdeviren, 2021: 34).

Inancin ortaya ¢ikmasiyla birlikte var olan ve hemen biitiin inangsal
yapilarda kutsala olan baglilig1 yansitmada bir arag¢ hiiviyeti tasiyan inang
miizigi verileri; “kutsal bir varli§in sesini sekillendirmede bir ara¢ hizmeti
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gorebilir; ritlielin uygulanisinin daha anlamli olmasi i¢in zamani
belirleyebilir; mizik dinsel uygulamay1 daha gekici kilan bir¢cok bezemeden
birini saglayabilir...” (Bolhman, 2015: 27). inancn yayilmasin saglamak,
dini bilgileri aktarmak ve o6gretilerin pekistirilmesini saglamak, arinmak,
ruhlarla iletisime ge¢mek ve onlara bagliliklarini sunmak amaciyla miizik
(Dagdeviren 2021: 34), cesitli formlarda ve yapilarda kullanilmaktadir.

Vakifli Ermeni koyi sakinleri kullandiklar1 Musa Dag1 Ermenicesi,
Ortodoks inang¢ yapisi, muzik kiiltiirtiniin ¢esitliligi, gelenek ve gorenekleri
acisindan Anadolu’daki ¢esitliligin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Kilisede gergeklestirilen dinsel uygulamalar ve dolayisiyla inan¢ miiziginin
yer aldig1 ayinler; glnliik, haftalik ve yillik olarak belirlenen bir program
dahilinde gerceklesmektedir. Bu program igerisinde ayinlerin uygulama
yontemleri (miizikal ogelerde dahil) belirtilmistir. Bir ajanda seklinde
basilarak Ortodoks kiliselerine dagitilan bu takvimde belirtilmis tiim yortu
tarihleri bulunmaktadir (bk. Gorsel 11). Vakifli koytinde bulunan Kilisenin
pederi Avadis Tabasyan ayni zamanda iskenderun Kilisesi pederligini de
yurittiginden biiytk yortularin tarihlerinde iki kilisesinin durumuna gore
uyarlama yapilmaktadir. Vakifli kdyiindeki kilise 2023 Maras depreminden
hasar gordiigiinden dolay1 ayinler kilise yaninda bulunan ek binada
gerceklesmektedir.

Ermeni Ortodoks Kilisesi Resuli veya Apostolik olarak bilinen Kilise
tabanina bagh kilisedir. Ortodoks teolojisi olarak Kilise Babalar1 tarafindan
(ilk imanh kilise atalar1) orug¢ ve bayram evreleri olarak bilinen giinler
disinda kilise azizlerini anmak olarak da bilinen belirli giinler vardir. Hafta
ici carsamba ve cumalar orug giinleri olarak bilinir. Pazar giinii her zaman
dirilisi temsil eden 6zel giindiir. Diger giinler ise azizlerin isim giinleri ve dzel
kutlama giinleri olarak adlandirilir. Istanbul Ermeni Ortodoks cemaatinin
dinsel miizik uygulamalarinin énemli bir bolimiinii olusturan bes biiyiik
yortuya ek olarak bazi azizlerle ilgili anma giinleri ile yapilan ayinlerde
yorenin geleneksel ritiielleri kullanilmaktadir. Hergel (KK-2) bu 6zel giinleri
“Gagund”, “Bizdag Zadag”, “Surp Sarkis”, “Dardanas”, “Vartanants”,
“Pargindink”, “Dzarzartur”, “Mindz Zadag”, “Hampartsum”, “Vartivur”,
Khagigi Zadag”, “Khicen Zadag1” “Sirpagip” seklinde ifade eder.

Bizdag Zadag

Hiristiyanlik inancinda bes temel yortu bulunmaktadir. Bu
yortulardan ilki olan Kutsal Dogus ve Tanrisal Beliris Yortusunu (Surp
Dzinunt yev Asdvadzahaydnutyan Don) Ermeni Apostolik Kilisesi gorkemli
bir ayinle 6 Ocak tarihinde kutlamaktadir.

Musa Dag1 Ermenilerinin Dunen Zadag (Yortunun Bayrami) ve Bizdag
Zadag (Kiigik Bayram) adlariyla andig1 bu yortuya 6zgi, kilise disinda
gelisen ve gliniimiizde de siirdiirtlen, folklorik, yoresel bir ritiieli de Hergel
(2018: 35); “5 Ocak gecesi, koyiin cocuklar1 ve gengleri ev ev dolasip, Hz.
Isa'nin dogumunu miijdeleyen Khorhurt Medz (Biiyilk Gizem) (URL-1)
ilahisini okur ve ev sahiplerince cesitli hediyelerle ¢ogunlukla da parayla
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odillendirilirler. Grubun fyeleri, toplanan paray1 esit sekilde bolisiir”
seklinde ifade etmektedir. Khorhurt Medz (Biiyiik Gizem) ilahi Baba
Hampartzum’un besteledigi bir ilahidir. Kilise ayini ise suyun kutsanmasi
baslayarak resitatif olarak okunan dualar yaninda Badarak ve Saratnozdan
okunan ilahilerle devam ederek Hz. Isa'nin sembolik olarak vaftiziyle sona
ermektedir.

Gorsel 1. Bizdag Zadag Ayini (Foto: Yazar tarafindan ¢ekilmistir.)
Mindz Zadag

Surp Zadig (Paskalya), Ermeni Apostolik Kilisesinin bes temel
yortusundan ikincisidir ve Hz. Isa'nin haca gerilerek éldiiriiliisiinden iki giin
sonra dirilisini simgeler. Her yil, ilkbahar ekinoksu giinii olan 21 Mart'i
izleyen dolunaydan sonraki ilk pazar gilinii, yani 22 Mart ile 25 Nisan
arasinda degisen bir tarihte, gorkemli ayinlerle kutlanan bu yortunun dini
literatiirdeki adlarindan biri de Surp Harutyan Don'dur (Kutsal Dirilis
Yortusu). Musa Dag1 Ermenilerince Mindz Zadag (Biiyiik Bayram) ya da
Havgiti Zadag (Yumurta Bayrami) olarak adlandirilan Surp Zadig
gliniimiizde Vakifli'da -eskinin bazi gelenekleri unutulmus veya bilindigi
halde uygulanmiyor olsa da- halen biiyiik coskuyla kutlanmaktadir (Hergel,
2018: 32).

Gorsel 2. Mindz Zadag Ayini! (Foto: Yazar tarafindan ¢ekilmistir.)

Bu yortuyla 6zdeslesen halk geleneklerinin basinda yumurta boyama
ritiieli gelir.

1 Karekodda bulunan ilahi “Dun Orhtnek” (Ev Kutsama, Ekmek Tuz ve Suyun Kutsanmasi)
adli ilahilerdir. ilahiyi Vakif Surp Asdvadzadzin Kilisesi Pederi Avadis Tabasyan
seslendirmektedir.
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Vartivur

Ermeni Apostolik Kilisesi'nin bes temel yortusundan {iglincusii
Vartivar yortusudur. Bu yortunun pagan déneminde de kutlanildigindan
bahseden Hergel'e gore Ermeni Kilisesi'nin kurucusu Surp Krikor Lusavorig¢
tarafindan tamamen farkl bir yoruma kavusturulmus olan bu yortu; Hz.
[sa'nin insan gériintiisiiniin icinde gizlenmis olan tanrisal boyutun ortaya
cikmasini simgeleyen olayin Ermenice dinl literatiirdeki karsiligi
Aylagerbutyun (bi¢cim degistirme) ya da sadece Ermeni Apostolik
Kilisesinin kullandig1 adlandirmayla Baydzaragerbutyun'dur? (Hergel,
2018: 33). Hergel bu yortu ile pagan donemi benzerligini giillerle olan
iliskiden yola c¢ikarak iliskilendirmis, Pagan déneminde tapinaklarin ici
glillerle siislendigini isaret etmis, giiniimiizde ise Kkiliselerin icinin ayni
sekilde stislenildiginden bahsetmistir. Vartivar yortusu icin 'giillerle
stslenmis' ya da 'glllerin parildamasi’ anlamina gelen ifadenin halk
tarafindan verildigini belirten Hergel, bu yortunun Surp Zadig'den 14 hafta
sonraki pazar giini kutlandigini, bu yortunun en keyifli yoniiniin Nuh
Tufani'm1 simgeleyen birbirini suyla 1slatma gelenegi oldugunu, bundan
dolay1 halk arasinda “Su Bayrami” olarak da anildigini belirtmistir (2018:
33). Musa Dag1 Ermenicesiyle Vartivur olarak nitelendirilen yortu Vakifl
Koyde glintimiizde de biiyiik bir nese ve coskuyla kutlanmaktadir.

2 Tecelli
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Gorsel 4. Vartivur Yortusu kutlamalari (Foto: Yazar tarafindan ¢ekilmistir.)

Khagig1 Zadag

Ermeni Apostolik Kilisesi'nin bes temel yortusundan dordiinciisii olan
ve dinf literatlirde Verapokhumn Surp Asdvadzadzni (Meryem Ana'nin Goge
Alinisi) olarak bilinen bu yortu, her yil 15 Agustos'a en yakin pazar giini,
yani 12 ile 18 Agustos arasinda degisen bir tarihte kutlanir. Musa Dag1
Ermenilerinin Khagig1 Zadag (Uziim Bayrami) ya da Hirisi Zadag (Keskek
Bayrami) olarak da adlandirdigi bu yortu, Vakifli'da halen biiyiik bir
coskuyla kutlanmaktadir. Bunda, Kilisesinin adinin 'Surp Asdvadzadzin'
olmasinin da biiylik etkisi vardir (Hergel, 2018: 35). Bu yortu Ermeni
cemaatleri tarafindan bitiin Ermeni Kkiliselerinde kutlanmaktadir ancak
Vakifli koydeki ayinin yoreye o6zgii ritlielleri bulunmaktadir. Yorede
kendisine kutsiyet atfedilmis olan “harisa’min (keskek) kutsanarak
pisirilmesi ve ayine katilanlara dagitilmasi ayni sekilde tiziimiin kutsanarak
dagitilmasi etnolojik veriler olarak karsimiza ¢ikar. Bu bayrama 6zel olarak
aksamdan hirisi pisirilmeye basladiginda eglenceler de yapilmaktadir (KK-
4). Eglencelerin davul zurna esliginde oldugunu belirten Ani Kocadag, bu
eglencelerin sabaha kadar devam ettigini ve Musa Dag1 ezgilerinin davul
zurna esliginde seslendirildigini belirtmistir (KK-3)

Sw :

&a "

Gorsel 5. Bityas (Musa Dag1) Meryem Ana bayrami kutlamalari. 1930’lu yillara ait olan

fotografta harisa kazanlar1 gortinmektedir (URL-3).
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Khicen Zadagi

“Ermeni Apostolik Kilisesi'nin bes temel yortusundan sonuncusu olan
Khagverats (Hacin Yiceltilmesi) her y1l 14 Eyliil'e en yakin pazar giini, yani
11 ile 17 Eylil arasinda degisen bir tarihte kutlanir. Kutsal Hacin
kurtarilmasi olayinin anildig1 Khagverats Yortusu, Musa Dagi Ermenicesiyle
Khicen Zadagi (Ha¢ Bayrami) Vakifli'daki kilisede 6zel bir ayinle kutlanir ve
ayinin sonunda, katilanlara reyhan dallar1 dagitilir” (Hergel, 2018: 34).

Yukarida bahsettigim bes yortunun disinda ayinlerin yapildig
bayramlar ve festivaller bulunmaktadir.

Hidirellez ritiielini andiran Musa Daglilarin Darindas/Darindus olarak
adlandirdiklar1 yortu, “biitiin eglencelerin yapildigi ve biitiin giizel
yemeklerin son kez yenildigi” (KK-5) ve sonrasinda biiyiik orucun basladigi
Pargindink (Paregentan) yortusu, ayine katilanlarin, bereket, huzur, baris
getirmesi icin, kilisedeki zeytin dallarindan ve ¢iceklerinden alip evlerine
gotiirdiikleri Dzarzartur ya da Dzarzartar olarak adlandirilan Dzaggazart
Yortusu (Hergel, 2018: 27-34) yorede gerceklestirilen ritiiellerle
kutlanmaktadir.

Vartanants ya da Vartanank ve Gagant yortusu kutlamalarinda hemen
her yortuda yapilanlarin yani sira, bu yortulara 6zgli yemekler
yapilmaktadir. Surp Sarkis yortusu ve Aziz Surp Hagop adiyla anilan
yortular da ise, kiliselerdeki ayinlerin yani sira, folklorik yonti 6n plana ¢ikan
ritiieller bulunmaktadir. Bu yortular icerisinde sonuncusu da Surp Zadig
Yortusu'ndan sonraki 40. giinde Hampartsum'u (G6ge Yiikselis) kutlama
yortusudur. Kilisedeki ayinin ardindan, daha ziyade a¢ik havada piknik
yapilir (Hergel, 2018: 29-34).

3 Karekodda verilen ilahi “Vor Haneits” (Ruhta uyuyanlar i¢in okunan 7. giin 40. giin ve seneyi
devriyelerinde okunan térene giris ilahisi) adli ilahidir. Ilahiyi seslendiren Vakifli Surp
Asdvadzadzin Kilisesi Pederi Avadis Tabagsyan’dir.
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Inanc ritiielleri kiliselerde gerceklestiginden dolay: -ki bu ritiiellere
cenaze nikah ve vaftiz uygulamalari da eklenebilir- kilise i¢erisinde yapilan
miizik uygulamalari 6n planda olsa da kilise disinda da dinsel igerikli
uygulamalar bulunmaktadir. Bunlardan birisi de mezarlik ziyaretleridir.
Asagida Gorsel 7’de mezarlik ziyareti ve ilahi okunma uygulamasi
bulunmaktadir.

Gorsel 7. Vakifli K6y Mezarhg Dua ve ilahi okunmasi# (Foto: Yazar tarafindan ¢ekilmistir.)
inang Miizigi Kiiltiirel ve Yapisal Analizi

Tarihi verilere gore, ilk defa Ermeni dini eserlerinin toplanmasi 7.
ylzyilin ortalarinda Nerses Sinog'un patrikligi doneminde gerceklesmistir
(Kerovpyan, 2014: 23). Sonrasinda khaz notasyonu, Hamparsum notasyonu
ve glinlimiiz notasyonu ile yazilmis inan¢ miizigi verileri hafiza tasiyicihigi
yaninda bu eserlerin kaybolmasini bir nebze azaltmistir. “Hem yalin bir
ezgisel ¢izgiye sahip olmas1 hem de modal melodilerle iiretilmesi agisindan
geleneksel Ermeni miizigi bati miizigi formlarindan farklilik géstermektedir.
Ermeni liturjisi, italyan Pietro Bianchini (1877), Makar Ekmalian (1896),
Amy Apcar (1897), Komitas Vardapet (1933) ve Khoren Mekanidjian (1985)
tarafindan bati miizikal kompozisyon yontemlerini kullanarak miuzige
uyarlandi. Bunlardan sadece Ekmalian ve Komitas koro diizenlemeleri
popiilerlik kazanmis ve Ermeni ibadetinde kullanmilmistir” (Nersessian,
2007: 40). “19. ylizyila kadar kullanilan bu sistemde aslinda geleneksel
yollardan aktarim esasi vardir. Dolayisiyla bu aktarim siirecinde yoresel
miizikal ses Kkiiltiiri bitlniiyle bu saraganlara gecmistir. Gomidas
Sogomonyan’in (1869-1935) Hampartsum notast ve bati notasini
saraganlarin notalanmasinda kullanmasi sayesinde dini miiziklerdeki yerel
unsurlarin azaldig1 kanaati yaygindir” (URL-2). Ozellikle Anadolu’da yerel
unsurlarin azalmasindaki sebeplerden birisi de sosyolojik olarak ortaya
¢ikan durumlardir ki bunlarin basinda gé¢ gelmektedir. Konu ile ilgili olarak

4 Karekodda verilen inan¢ miizigi verileri “Kahanayk” ve “I Verrin” adli saraganlardir. Tiim
cenazelerde Rabde uyuyanlar icin ve ayni zamanda ve tiim 7. giin, 40. giin ve seneyi
devriyelerinde son okunan téren sonu ilahileridir. Ilahiyi seslendiren Vakifli Surp
Asdvadzadzin Kilisesi Pederi Avadis Tabasyan’dir.
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Peder Avadis Tabasyan (KK-1) Vakifli kdylinde 6nceden inan¢ miiziklerinin
icrasinda yerel unsurlarin bulundugu ancak zamanla repertuvarda bulunan
saragan ve ilahilerin ezgisinin Istanbul, Liibnan ve Kudiis Kkiliseleriyle
benzerlik gosterdigini artik kolektif bir ses yapisinin kullanilmaya
basladigini ifade etmisgtir.

Kilise icerisinde ayinlerde Musa Dag1 Ermenicesi kullanilmaz, ayinler
klasik Ermenice ile yiirttiiliir. Askarapar diinyanin konustugu dil anlaminda
yeni Ermenice dili isaret eder.

Ermeni dini veya kutsal miizigi, Saraknots (Hymnal), Gandzaran
(Canticles), Manrusmunk’ (anthemler ve introitsler) ve Tagharan (dini
sarkilar) adl kitaplarda bulunmaktadir. Sekiz sesli 6zel bir makamsal
repertuar olan saraganlar 4. Yiizyilda olusmaya baslamistir (Kerovpyan ve
Yilmaz, 2010: 55-56). Asagida Gorsel 8’de verilen kapak resmi 1914 yilinda
basilan Saragan kitabidir.

Gorsel 8. Saragnoz Kitabi (Peder Avadis Tabasyan Arsivi)
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Gorsel 10. Gomidastan 6nce Hamparsum tarafindan yazilan Kilisenin ana
miziklerinin bulundugu kitap (Peder Avadis Tabagyan Arsivi)

Ermeni inan¢ miizigi icerisinde Saragan formundaki ilahilere ek olarak
dag, kantz, avedis ve megeti olarak adlandirilan yapilar bulunmaktadir.
Yarar (2016: 99 - 101) bu yapilar1 asagidaki gibi agiklamislardir.

“Dag; isa Mesih’in hikayelerini anlatan ilahilerdir. Kantz; 6zel
giinlerde icra edilen heybetli ilahilerdir. Avedis; yilbasinda
seslendirilir, megeti ise agir tempoda, melismatik islupta arka
fonda icra edilen ilahidir. Mayr Yeganag ise monodik, ana
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melodinin bulundugu kitaptir. Jamakirk, glinliik ayinlerin icinde
yer alan vaaz ve dilekleri, mezmurlar, incil'den béliimleri ve
saragnots’tan ilahileri kapsar. Donagark, don (bayram) , gark ise
diizen, sira anlamina gelir ve boylelikle bayramlarda okunacak dua
ve saraganlar ile sirasini kapsar. Masdots vaftiz, diigiin ve cenaze
torenlerinde icra edilecek dua ve saraganlari ile sirasini igerir.”

Ortodoks Ermenilerine ait kilise miizigi, icerisinde Ortadogu miizik
geleneklerine 6zgii 6nemli 6zellikler barindirmaktadir (Mustan Donmez ve
Yarar, 2014: 159). Ermeni kilise ilahileri tek sesli, makamsal ve modal bir
sekilde karsimiza ¢ikar. “Ermeni miizik sistemin yirmi civarindaki modu
ayni zamanda halk miiziginde de kullanilir ve bu durumun kilisenin dini
miiziginin temeli olarak halk miiziginden yararlandigini kanitlar (At'ayan,
1999, 76). Cesitli Ermeni teorisyenlerin ¢alismalari ile birlikte tek seslilik
uygulamalar1 zamanla yerini ¢ok seslilige birakmistir. Gerek tek sesli olsun
gerek cok sesli olsun inan¢ miizigini seslendiren muganniler baslangicta
sadece erkeklerden olusmakta ise de zamanla kadin sesleri de korolar
icerisinde yer almaya baglamustir. ilahiler disinda seslendirilen dinsel
metinlerde resitatif seklinde ve entonasyonlu olarak kullanilmas1 dikkat
ceken bir baska ozelliktir. Bu durumu bir kiiltirlesme baglaminda
tanimlamak gerekirse Anadolu miizik kultiirt, Tiirk makam miizigi ve Arap
inan¢ metinlerindeki etkilesim olarak tanimlayabiliriz.

Diinyadaki biitiin Ermeni kiliselerinde sayilar1 yaklasik 700 civarinda
olan ayni ilahiler kullanilir ve ayinler klasik Ermenice yiiritiiliir. Ayni durum
Vakifli koyii icin de gecerlidir. Kilise icerisinde ayinlerde Musa Dagi
Ermenicesi kullanilmamaktadir.

Ginliik takvimde bulunan ilahilerde asagida belirtecegim ezgisel
ylriiyisiin  makamsal ve modal yapisin1i isareti eden simgeler
bulunmaktadir. Saraganlarin bulundugu kitaplar incelendiginde ezgisel
yuriiyisler i¢in belirlenmis ve ezgi yapisinin modal/makamsal desenini
gosteren isaretler bulunmakla birlikte ritimlerle ilgili bir belirtec
olmadigindan ilahilerin miizikal yapisi metinlerdeki sozlerin prozodik
yaklasimlariyla gerceklestirilmektedir.

Ermeni Kilisesi’'nde temel olarak kullanilan 8’li sesler bulunmaktadir.
Ilahiler bu seslere karsilik gelen makamlar ile okunmaktadir. Ayni zamanda
“tartsivadzk” denen alt makamlar da kullanilmak suretiyle makam sayisi
artmaktadir (KK-1).

UQ (AYP TSA) - Heftgah; Nisaburek

UU(AYP GEN)- Segah; Set Acem

P2 (PEN TSA)- Hiiseyni; Sehnaz

RY (PEN GEN)- Acem; Ferah Feza

QQ (KiM TSA)- Hicaz; Evig

QY (KIM GEN)- Saba; Saba Zemzeme

1 (TA TSA)- Neva; Hiizzam
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4 (TA GEN)- Ussak; Rast, Set Hicaz

Kilisede kullanilan bu 8 ses diizeni “ayp tsa, ayp gen, pen tsa, pen gen,
kim tsa, kim gen, ta tsa, ta gen”, seklindedir. Ermeni alfabesinin ilk dért harfi
ve seslendirme makamlari giinlere gore degiskenlik gostermektedir (KK-1).
Isaretler igerisinde bulanan tsayn (ses) icin Engelhardt, Allah'in yarattigi
miikemmelligin yansimasi ve boylece kendi ruhsalligi ile temasin 6tesinde
kutsalla kurulan baglantinin da en imtiyazl halidir (2012: 303) ifadelerini
kullanmaktadir. Yukarida isaretleri verilen modal/makamsal yapilar
okunacak ilahilerin bas tarafinda belirtilmistir
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Gorsel 11. Yillik yapilacak ibadetler ve ilahileri (Foto Yazar tarafindan ¢ekilmistir.

Gorsel 11. da goriilecegi iizere Ermeni Baspiskoposlugu tarafindan
hazirlanan yillik takvimde okunacak dua ve ilahilerin modal/makamsal

yapilar1 yukarida 6rnegini verdigimiz ses yapilarinin sembolleriyle ilahinin
bas tarafina isaretlenmistir.

Pasakalya hazirlik déneminde biiyiik perhizin ilk pazarindan itibaren
ilahiler ayp gen moduyla baslar. Yedi haftalik siirec olan bu ritiiel ayp genle
basladiginda yedi hafta sonra Zadig yortusunda mutlaka ayp sa ile baslar.
Sistematik Kilise takvimleri 6yle kurgulanmistir ki sekiz makamsal ve modal
yap1 kendisini tekrar etmektedir. Her sekizinci hafta birle baslamaktadir.
Kiliselerde pazar giinii haftanin ilk giinii olarak sayilir. Hz. isa'nin dirilisini
anlattigindan dolay1 kutsal giin ve birinci giin pazar kabul edilir. Dolayisiyla
her pazar dirilis haftasinin ilk giinii olarak nitelendirilir. Bu sistem icerisinde
modal/makamsal gecki ve modiilasyonlar icin ayp gen’den ayp say’a donts
orneklendirilmektedir (KK-1).

Makamsal/modal yapinin ezgiyi olusturdugu Vakifli koéyi inang
miiziklerinin seslendirilme durumlarina bakildiginda calgilarin ¢ok fazla
tercih edilmedigi, inan¢ miizigi verilerinin daha cok acapella olarak solo,
soloya eslik eden koro, sadece koro ve pederle koro arasinda ¢agri yanit

1405 |Sayfa



seklinde seslendirildigi goriilmektedir. ilahilerin tek sesli ve acapella olarak
seslendirildigi Vakifli koyilinde arada ikinci sesi okuyanlara miidahale
edilmemektir. ikinci sesleri okuyan kadinlar bu olusumu bilingli olarak degil
dogaclama ve irticalen seslendirdikleri gozlemlenmistir.

Vakifli Ermeni Apostolik Kilisesi ilahi korosunda ¢algilar sadece ritmik
eslik amaciyla kullanilan enstriimanlardir. Bu galgilardan birisi olan
“Dzitska” iki adet yuvarlak diiz kapak seklinde olan ve bazi ilahilerde nese ve
ovgliyi simgeleyerek ¢alinan ucu ipli zil sesi ¢ikaran enstriimandir. Yuvarlak
ve bir uzun sopaya lizerinde melek figiirleri olan ana sunagin sag ve solunda
bulunan ¢ogunlukla 12 cingirak tiirti ufak zillerin iizerinde oldugu ve
ayinlerin belli evrelerinde sallanarak ses ¢ikaran alettir.

s

Rl \'e

Gorsel 12. Kisots (Foto Yazar tarafindan ¢ekilmistir.)

Gorsel 12. de verilen bu c¢alginin her iki yiiziinde bulunan melek
figlirleri bir nevi Keruvpe (Keruvlar) ve Serovpe (Seraflar) olarak
adlandirilan melekleri temsil eder. iki basli melekler grubunda bulunan ve
tanriya hizmeti giizel seslerle onun o6nilinde yurudiigiini temsil eder.
Buhurdanhk (pulvar) sallama sekilleri farkliik gosterse de Ortodoks
kiliselerinde sunaga dogru havaya dogru yapilmaktadir. Ug, alt1 veya dokuz
defa yapilir. Amag¢ tanrinin 6niinde secde kildigini, Ona giizel kokular
sundugunu gdstermek icin yapilir. Sunaga bakildiginda baba ogul ve kutsal
ruhu temsilinde 9 defa yapilir. [lahiler sirasinda eger bir din adami varsa ona
i¢ defa yapilir ve onun izninin alindigini ifade eder (KK-1).

Bircok inan¢ miiziginde oldugu gibi bu inang igerisinde de s6z basat
konumdadir. Soze eslik eden ister ezgisel yapi olsun ister ritmik yapi1 olsun
sOzin etkisini gliciinl artirmak icin bir aragtir. Yine bolgenin cografik miizik
kiltiriine bagh kalmaksizin kadin seslerinin kilisede kullanilmasi baska bir
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uygulamadir. Bu bulgular arkaik geleneklerine sahip ¢ikarak inan¢ miizikleri
icerisinde kadimi hafiza tasiyicilifiyla giliniimiize kadar tasidiklarini
gostermektedir. “Ortodokslarda ibadet icin yapilan miiziklerde calgiya ve
kadin sesine yer olmamasinin temel nedeni, Arap, Yahudi ve Sami halklariyla
ortak bir cografyada yasamis olmalarinin verdigi kiltiirel ortakliktir.
Halbuki bu uygulama, ayni dinin mensuplar1 olup diger mezheplerden olan
Protestanlar ve Katolikler i¢in gecerli degildir” (Karaburun Dogan ve Mustan
Doénmez, 2016: 1004). Yukarida da belirttigim gibi Vakifli kéydeki ayinlerde
kadinlar korolar icerisinde kendilerine yer bulmuslardir. Dolayisiyla bu
konuda herhangi bir kiiltiirlesme gelismemistir. Kiiltiirlesme perspektifinde
gerceklesen paralel uygulamaya ornek olarak ise calgilarin Kkilisede
kullanilmamasi verilebilir. Zira istanbul kiliselerine org 20. yiizyilda girmis
olmasina ragmen Vakifl kdyde ritim ¢algilar1 hari¢ herhangi bir enstriiman
kullanilmamaktadir.

Sonug

Hatay tlizerinde barindirdigi bircok medeniyetin kiiltiirel ve inangsal
ozelliklerini giiniimiize kadar tasiyan kiiltiirel ve inangsal olarak
Anadolu'nun en zengin illerinden birisidir. Bu kiiltiirel ve inangsal cesitlilik
bir kiiltiirel etkilesime sebep olsa da 6zellikle kadimle en ¢ok baglantisi olan
dini yapilarin ritiielleri kendisini biiylik oranda korumustur. Bu ¢alismada,
Samandag ilcesinde bulunan ve Tiirkiye'nin tek Ermeni kdyii olan Vakifl
koyli Ermeni Ortodoks cemaatinin inangsal Kkiiltlirleri perspektifinde,
inangsal miizik uygulamalari saha ¢alismalariyla incelenmistir. Vakifli kdyde
yasayan Ermeni Ortodokslar1 her ne kadar Musa Dag1 Ermenicesi konussalar
da inan¢ miiziklerini klasik Ermenice dilinde gerceklestirmektedirler.
Calismada, inang miizigi verililerinin kiiresellesme ile istanbul, Liibnan ve
Kudiis'le benzerlik tasidigi ancak ayin ritiellerinin yoresel o6zellikler
barindirdig1 ve kiiltiirel bir kimlik olusturdugu sonucuna ulasilmistir. inang
miizigi verilerinin kiiltiirel ve yapisal baglamlari incelenerek yapilan
calismada Makamsal/modal yapilari, ritim unsurlari, seslendirme teknikleri,
calgi cesitliligi ve calgilarin kutsiyet durumlarinin miizikle kiiltir arasindaki
analojik yaklasimlari ortaya konulmustur. Ermeni Ortodoks miizigi icerisine
calgilar son yiizyillarda girse de Vakifli kdyiinde ayinlerde sadece ritim
tutmak icin calgilarin kullamildigi tespit edilmistir. “Hindu inancindaki
veda’lardan Musevi inancinda okunan mezmur’lara, Hiristiyan inancindaki
mass’lardan Islam inancinda belirli kaidelerle okunan Kur’an-1 Kerime kadar
diinya iizerindeki tiim kutsal metinlerin mizik aracilig1 ile icra edilmesi”
(Sen, 2022: 453) goz Oniine alindiginda ornekleri verilen inan¢ miizigi
etnolojilerinde oldugu gibi Vakifli koyi miizik dagarinda da séziin basat
yapida oldugu tespit edilmistir. Dolayisiyla insan sesinin ana enstriiman
olarak kullanilmasi bu argiimani desteklemektedir. Muganniler ve peder
tarafindan icra edilen Vakifl kdyii inan¢ miizigi verileri modal ve makamsal
olarak Ermenice ilk harflerle isimlendirilen ve devamli tekrar edilen bir
yapiyla olugsmaktadir. Bu yapinin UQ Heftgah; Nisaburek, UY, Segah; Set
Acem, PQ Hiiseyni; Sehnaz, PU Acem; Ferah Feza, QQ Hicaz; Evig, QY Saba;
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Saba Zemzeme ve W Neva; Hiizzam gibi Tiirk miizigi makamsal yapilarla
benzesiklikleri bulunmaktadir. Calismada, kutsal kitap haricinde diger
ilahileri Saraganlar ve Badaraklar olusturmaktadir ve bu dagar tek sesli
(irticalen yapilan ikinci sesler harig), solo, koro ve cagri yanit yontemi
seklinde gerceklesmektedir. Yorede soliste dem tutma gibi bir eslik
modeline rastlanmamustir.
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Extended Summary

Among the theories of the emergence of music, the ideas thatit emerged from belief and magic
still maintain its agenda. When we look at the belief structures in the world, music has
continued to exist in all structures, especially in the heavenly religions, in the understanding
of teachings, in the memorization of prayers, in the singing of hymns that make devotion
dependent, in entering the state of ecstasy with rhythm variations, and in numerous
applications as oral, instrumental, accompaniment-free, melodic recitative. In the Christian
faith, which is one of these belief structures, music has been used within the framework of
sacred texts by attributing sacredness to it.

In this study, the Christians of Vakifl Village, which is the only Armenian village in Anatolia
that belongs to the Orthodox Sect and has been identified so far, are discussed in the context
of faith music from an ethnomusicological perspective. Therefore, the sociological, historical
and cultural structure that constitutes the elements of the ethnology of faith music in the
region and affects the music culture is discussed in this section.

All of the Armenians who still live in Vakifli and make up the congregation of Surp
Asdvadzadzin Church adhere to the Armenian Apostolic Church faith and the Patriarchate of
the Armenians of Tiirkiye in Istanbul. Considering the hierarchical order in the Armenian
Orthodox churches, it is possible to learn and perform the data of faith music from the lowest
task of the church. Vakifl village faith music data and cultural structures are given below in
the findings and interpretation section.

The methods and techniques of the discipline of ethnomusicology constitute the main axis of
the research. Therefore, cultural analyzes were made using observation, interview and
document analysis design in the study.
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During the field research, which lasted for about a year, visits were made to the village of
Vakifli on the dates of the great feasts. As a passive participant observer, rituals in the rituals
were observed. Along with the communication established with the church father, first of all,
a semi-structured interview was held with Father Avadis Tabasyan. In the process, with the
guidance of the pastor, semi-structured interviews were held with the chief muganni and
other muganni who sang the hymns in the church.

In many societies and communities, the role of religious rituals in guiding society and
transmitting culture to subsequent generations cannot be conceived without music. For this
reason, the fact that faith music and the formal structure and music text in this music are of
vital importance are the main reasons for research on the ethnology of faith music. Music is
used in various forms and structures (Dagdeviren 2021: 34) in order to spread belief, to
convey religious information and to reinforce teachings, to purify, to communicate with
spirits and to offer them their devotion.

The Armenian language used by the residents of the Armenian village of Vakifli is a part of the
diversity in Anatolia in terms of the Orthodox belief structure, the diversity of the musical
culture, traditions and customs. The religious practices performed in the church and
therefore the services in which faith music takes place take place within a daily, weekly and
annual program. In this program, the methods of application of the rites (including musical
elements) are specified. This calendar, which is printed in the form of an agenda and
distributed to Orthodox churches, contains all the feast dates specified.

The Armenian Orthodox church is the church that adheres to the base of the church known
as Rasuli or Apostolic. Apart from the days known as the fasting and festive phases by the
Church Fathers (First faithful church fathers) as Orthodox theology, there are certain days
that are also known as the commemoration of church saints. Weekdays, Wednesdays and
Fridays are known as fasting days. Sunday is the special day that always represents
resurrection. Other days are called the saints' name days and special celebration days. In
addition to the five major festivals, which constitute an important part of the religious music
practices of the Armenian Orthodox community of Istanbul, the traditional rituals of the
region are used in the commemoration days and rituals of some saints. Hergel (KK-2) refers
to these special days as "Gaghund", "Bazdag Zadag", "Surp Sarkis", "Dardanas”, "Vartanants”,
"Pargindink”, "Dzarzartur”, "Mindz Zadag", "Hampartsum", "Vartivur", "Khaghigi Zadag",
"Khichen Zadag" "Serpagip". These rites constitute the source of the faith music data that
constitutes the main axis of this study.

Since faith rituals take place in churches - funeral, marriage and baptism practices can be
added to these rituals - although music practices within the church are at the forefront, there
are also religious practices outside the church.

According to historical data, the collection of Armenian religious works for the first time took
place in the middle of the 7th century during the patriarchate of Nerses Shinogun (Kerovpyan,
2014: 23). Afterwards, faith music data written with khaz notation, Hamparsum notation and
today's notation have reduced the loss of these works to some extent as well as memory
carrier. "Traditional Armenian music differs from western music forms in terms of both
having a simple melodic line and being produced with modal melodies. Armenian liturgy was
adapted to music by the Italian Pietro Bianchini (1877), Makar Ekmalian (1896), Amy Apcar
(1897), Komitas Vardapet (1933) and Khoren Mekanidjian (1985) using western methods of
musical composition. Of these, only the choral arrangements of Ekmalian and Komitas gained
popularity and were used in Armenian worship" (Nersessian, 2007: 40). "In this system,
which was used until the 19th century, there is actually a principle of transfer in traditional
ways. Therefore, in this transfer process, the local musical sound culture was completely
transferred to these saragans. It is widely believed that Gomidas Sogomonya's (1869-1935)
use of the Hampartsum note and the western note in the notation of saragans, reduced the
local elements in religious music" (URL-2). One of the reasons for the decrease in local
elements, especially in Anatolia, is the sociological situations, which are migration. Regarding
the subject, Father Avadis Tabasyan (KK-1) stated that there were local elements in the
performance of faith music in the village of Vakifly, but over time, the melody of the sharagan
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and hymns in the repertoire was similar to the churches of Istanbul, Lebanon and Jerusalem,
and now a collective sound structure has begun to be used.

In the church, Musa Dagh Armenian is not used in the services, the rites are carried out in
classical Armenian. Ashkarapar refers to the new Armenian language in the sense of the
language spoken by the world.

Armenian religious or sacred music is found in the books Sharaknots (Hymnal), Gandzaran
(Canticles), Manrusmunk' (anthems and introits) and Tagharan (religious songs). A special
eight-voice modal repertoire, the sharagans 4. It started to form in the century (Kerovpian
and Yilmaz, 2010: 55-56). In addition to the hymns in the form of Sharagan, there are
structures called dag, kantz, avedis and megeti in Armenian faith music.

The church music of Orthodox Armenians contains important features unique to Middle
Eastern musical traditions (Mustan Dénmez and Yarar, 2014: 159). Armenian church hymns
appear in a monophonic, magam and modal way. "Twenty or so modes of the Armenian music
system are also used in folk music, proving that the church used folk music as the basis of its
religious music (At'ayan, 1999, 76). With the work of various Armenian theorists, monophony
practices have been replaced by polyphony over time. Although the mugannis, who sing the
music of faith, whether monophonic or polyphonic, initially consisted only of men, over time,
women's voices started to take place in the choirs. Another striking feature is that it is used
in the form of recitatives and intonation in religious texts sung other than hymns. If we need
to define this situation in the context of acculturation, we can define it as the interaction in
Anatolian music culture, Turkish magam music and Arabic belief texts.

The same hymns, numbering about 700, are used in all Armenian churches in the world, and
services are conducted in classical Armenian. The same is true for the village of Vakifli. Musa
Dagh Armenian is not used in the services in the church.

In the hymns in the daily calendar, there are symbols that indicate the magam and modal
structure of the melodic march, which [ will mention below. When the books containing the
sharagans are examined, there are signs determined for melodic walks and showing the
maqgam/modal pattern of the melody structure, but since there is no marker related to
rhythms, the musical structure of the hymns is realized with the prosodic approaches of the
lyrics in the texts.

There are 8 sounds that are used as a basis in the Armenian Church. Hymns are sung with
maqgams corresponding to these sounds. At the same time, the number of authorities is
increasing by using subordinate authorities called "tartsivadzk" (0S-1).

These 8 sound schemes used in the church are "ayp tsa, ayp gen, pen tsa, pen gen, kim tsa, kim
gen, ta tsa, ta gen". The first four letters of the Armenian alphabet and the vocalization modes
vary according to the days (KK-1). Engelhardt uses the expressions for the tsayn (sound)
found in the signs, the reflection of the perfection created by God and thus the most privileged
form of the connection with the sacred beyond contact with his own spirituality (2012: 303).
From the first Sunday of Great Lent during the Pasakalya preparation period, the hymns begin
with the ayp gene mode. This ritual, which is a seven-week period, starts with ayp gene and
starts with ayp sa seven weeks later on the feast of Zadig. The systematic Church calendars
are constructed in such a way that the eight moagam and modal structures repeat themselves.
Every eighth week starts with one. In churches, Sunday is counted as the first day of the week.
Since it tells about the resurrection of Jesus, it is considered a holy day and the first day is a
Sunday. Therefore, every Sunday is considered the first day of the resurrection week. In this
system, the conversion from ayp gene to ayp say is exemplified for magam/modal transitions
and modulations (0S-1).

When we look at the vocalization of the faith music of Vakifli village, where the magam /modal
structure creates the melody, it is seen that the instruments are not preferred much, and the
belief music data are mostly sung as acapella as solo, the choir accompanying the solo, only
the choir and the call and response between the father and the choir. In the village of Vakifly,
where hymns are sung monophonic and acapella, those who recite the second sound should
not be interfered with. It has been observed that women who read second voices do not voice
this formation consciously, but improvisationally and impulsively.
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The instruments in the hymn choir of the Armenian Apostolic Church are used only for
rhythmic accompaniment. One of these instruments, the "Dzitska", is an instrument that is in
the form of two round flat caps and makes a stringed bell sound, which is played in some
hymns symbolizing joy and praise.

As in many faith musics, the lyrics are dominant in this faith. Whether it is the melodic
structure or the rhythmic structure that accompanies the word, it is a tool to increase the
effect and power of the word. Again, the use of women's voices in the church is another
practice, regardless of the geographical music culture of the region. These findings show that
they have embraced their archaic traditions and carried the ancient memory in their faith
music to the present day. Therefore, no acculturation has developed in this regard. An
example of a parallel practice in the perspective of acculturation is the non-use of instruments
in the church. Although the organ entered the churches of Istanbul in the 20th century, no
instruments other than rhythm instruments are used in Vakifl village.

Hatay is one of the richest provinces of Anatolia culturally and religiously, carrying the
cultural and religious characteristics of many civilizations on it to the present day. Although
this cultural and religious diversity has caused a cultural interaction, the rituals of the
religious structures that have the most connection with the ancient ones have preserved
themselves to a large extent.

Although the Armenian Orthodox living in the village of Vakifli speak Musa Daghi Armenian,
they perform their faith music in classical Armenian. In the study, it was concluded that the
religious music values are similar to Istanbul, Lebanon and Jerusalem with globalization, but
the ritual rituals have local characteristics and create a cultural identity. In the study, which
was carried out by examining the cultural and structural contexts of faith music data, the
analogical approaches between music and culture were revealed in the magam / modal
structures, rhythm elements, vocalization techniques, instrument diversity and sacredness of
the instruments. Although instruments have been included in Armenian Orthodox music in
recent centuries, it has been determined that instruments are used only to keep rhythm in
rituals in Vakifl village. It has been determined that the lyrics are the dominant structure in
the music vocabulary of Vakifli village. Therefore, the use of the human voice as the main
instrument supports this argument. The religious music of the village of Vakifli, which is
performed by the Mugannis and the father, is composed of a structure that is named with the
firstletters in Armenian modal and maqam and is constantly repeated. This structure is called
UQ Heftgah; Nisaburek, U4, Segih; Sed Acem, FQ Huseyni; Sehnaz, P4 Acem; Farah Feza, QQ
Hicaz; Evic, QY Saba; Saba Zamzam and "Q Neva; There are similarities with Turkish music
magam structures such as Hiizzam. In the study, apart from the holy book, the other hymns
are composed of Sharagans and Badaraks, and this repertoire is realized in the form of
monophonic (except for the second sounds made in apostasy), solo, choir and call response
method. In the region, there is no accompaniment model such as holding a brew to the soloist.
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