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Oz

Edebi tiirler en genis anlamda bir yazma bigimi oldugu i¢in eserin bi¢imsel yoniinii
belirledigi gibi ayn1 zamanda o eserin daha iyi kavranmasina da yardimeci olur. Pikaresk tiirii
de 16. yiizy1lin ortalarinda Ispanya’da ortaya ¢ikan ve modern romanin temelini attig1 halde
daha sonra romanin bir alt tiiriine doniismiis bir edebi tiirdiir. Bu roman tiirii, toplumun alt
smiflarina mensup olan romanin bagkisisi olan pikaronun yasam miicadelesini konu alir.
Siirekli is ve mekan degistiren ve toplum iginde hareket halinde olan pikaro, toplumda
yasanan aksakliklara bizzat tanik olur ve bunlari birinci agizdan anlatir. Bu acidan pika-
reskler, sadece pikaronun yasadigi bireysel bir macera degil, hiciv dolu bir toplum elestirisi
olarak da okunur. Bu incelemede oncelikle pikaresk tizerine yapilmig caligmalardan ve bu
tiirde yazilmis 6nemli eserlerden hareketle pikaresk tiiriiniin 6zellikleri tespit edilmis, daha
sonra ise Tiirk edebiyatinin énemli romancilarindan olan ihsan Oktay Anar’in Galiz Kah-
raman adli romani, pikaresk tiirli acisindan incelenmistir. Bu arastirma, dokiiman analizi
yontemi ile yapilmis ve s6z konusu romanin pikaresk tiirii ile benzerlikleri tespit edilmeye
caligilmugtir. Ozellikle romanin baskisisi olan Idris Amil’in bir anti-kahraman olan pikaro
figiiriniin 6zelliklerini biiyiik oranda tagidigi ve Anar’in romaninda bu figiiriin, elestirilen
toplumun bir simgesi olarak kurgulandigi goriilmiistiir. Bunun yan1 sira romanin epizodik
yapist ile alayla hiciv arasinda gidip gelen ironik dilinin de pikaresk tiiriine uygun diistiigii
tespit edilmistir. Ayrica Galiz Kahraman’da roman tiiriinii romanin konusu haline getiren
Anar’in, anlatime1 ve modernist romana Karsi ¢iktigi ve bunlarm yerine Don Kisot’u var
eden roman anlayisini savundugu goriilmiistiir. Don Kisot’un pikaresk romanla ilgisi goz
ontinde bulunduruldugunda Anar’in dolayli bir bicimde de olsa roman anlayis itibariyle
pikaresk tiire yaslandig1 sonucuna ulagilmaktadir.

Anahtar kelimeler: pikaresk, pikaro, anti-kahraman, Thsan Oktay Anar, Galiz Kahraman.

Abstract

Since literary genres are a form of writing in the broadest sense, they determine the for-
mal aspect of a work and also help to better understand it. The picaresque genre is a literary
genre that emerged in Spain in the mid-16th century but later turned into a sub-genre of the
novel. This novel genre focuses on the life struggles of the picaro, the protagonist of the novel
who belongs to the lower classes of society. Constantly changing jobs and places and mov-
ing within society, the picaro personally witnesses the malfunctions in society and narrates
them firsthand. In this study, first, the characteristics of the picaresque genre were identified
based on studies conducted on the picaresque and important works written in this genre,
and then the novel Galiz Kahraman by fhsan Oktay Anar, one of the important novelists of
Turkish literature, was examined in terms of the picaresque genre. This descriptive research
was conducted using the document analysis method, and similarities between the said novel
and the picaresque genre were sought. It was found that the protagonist of the novel, idris
Amil, largely carries the characteristics of the picaro figure as an anti-hero and that this figure
is constructed in Anar’s novel as a symbol of the criticized society. Additionally, the episodic
structure of the novel and its ironic language oscillating between mockery and satire were
found to be appropriate to the picaresque genre. In addition, it has been observed that in
Galiz Kahraman, Anar, who makes the novel genre the subject of the novel, opposes narrative
novel and modernist novel and instead advocates the understanding of the novel that created
Don Quixote. Considering Don Quixote’s relation to the picaresque novel, it is concluded

that Anar indirectly relies on the picaresque genre in terms of his understanding of the novel.

Key words: picaresque, picaro, anti-hero, hsan Oktay Anar, Galiz Kahraman.



Giris

Edebi tiir kavrami, edebiyat {iriinlerinin ortaya ¢ikmasi ve cesitlenmeye baglamasiyla birlikte
var olmasina ragmen 6zellikle 20. yiizyilin basindan itibaren Rus Bi¢imciligi gibi bi¢imei kuram-
larla birlikte cok daha 6nemli hale gelmistir. Her metin, tiirsel olarak baska metinlerle benzer ya
da farkli 6zelliklere sahip oldugu icin bu benzerlik, edebi tiirleri ve daha genis anlamda da edebi
gelenekleri yaratir.

Modern romanin ortaya ¢ikmasinda énemli bir pay1 olan pikaresk ya da pikaresk roman, za-
man icinde romanin bir alt tiiriine doniismiistiir (Guillén, 1977, s. 78). 16. yiizyilda Ispanya’da
ortaya ¢ikan bu tiiriin karakteristik 6zelliklerini belirleyen ornekler de dogal olarak Ispanyol
edebiyatinda verilmistir. Fakat Ispanya’da ortaya ¢cikmasina ragmen pikaresk tiiriiniin olgunluga
ulagmasi1 Fransa’da olmustur (Chandler, 1907, s. 5). Pikaresk romanin tanimlanmasi baglaminda
Guillén (1977, s. 72-73)’in de ifade ettigi iizere hicbir eser, bir tiiriin 6zelliklerini biitiiniiyle ken-
dinde barindirmaz. Tiir, zaman icinde birbirinden hareketle yazilmig metinlerin ortak 6zellikleri-
nin kullanilmasi sonucunda ortaya ¢ikar. Mancing (1979, s. 2), bir romandaki karakteristik 6zel-
liklerin o tiiriin diger iiriinlerine benziyor olusunu da yeterli gérmeyerek tiir bilinci kavrami onerir.
Mancing, pikaresk tiirtine dahil edilmesi gereken eserleri, yazarin bu tiirle ilgili farkindaligindan
hareketle yapmaya caligir. Bir bagka ifade ile her seyden once yazarin tiir konusundaki bilin¢ ve
farkindaligina bakilmasi gerekliligini ileri siirer.

Ispanyol edebiyatinda pikaresk tiiriiniin ilk 6rnegi 1554’te yazilan ve yazari bilinmeyen La
vida de Lazarillo de Tormes adli eser kabul edilir (Guillén, 1977; Mancing, 1979). Bu eserde
yetim bir cocuk olan Lazarillo, kiiciik yasta annesinden ayrilarak farkli kisilere karin tokluguna
hizmet eder. Birinci tekil kisi anlatimla yazilan eserde Lazarillo, yasadiklarini anlatirken bir ta-
raftan da 16. yiizy1l Ispanya’sinin farkli toplum kesimlerinin hiciv yiiklii elestirisine tanik oluruz.

Lazarillo de Tormes’ten yaklasik yarim asir sonra, 1599°da Mateo Alleman tarafindan yazilan
Primera parte de Guzman de Alfarache adli eser ise pikaresk tiiriin prototipi olarak kabul edilir. Eser,
yazildig1 donemde cok satanlar listesine girerek on yillar boyunca taklitlerin ana kaynagi olur. Fran-
cisco de Quevedo tarafindan 1604 te yazilan Historia de la vida del Buscon da bu tiirii devam ettiren
ve tiire karakterini kazandiran 6nemli eserlerin baginda gelir. Ispanyol edebiyatinda ilk pikaresk tiirii
icinde anilan bir diger eser, Cervantes’in Don Kisot (1605) adli eseridir. Mancing (1979, s. 187),
Don Kisot’un 1. kisminin pikaresk romanin 6z farkindaligini vurgulayan erken donemin son metni
oldugunu ileri siirer. Bu eserdeki Gines de Pasamonte’nin de tipki Guzman gibi bir kiirek mahk(imu
oldugunu ve Cervantes’in, bu eserinde Lazarillo’ya gondermede bulunmasini bu eserler arasindaki
bilin¢li bagin bir kanit1 olarak goriir. Don Kisot’un genig bir metin tiiriiniin parodisi oldugunu ileri sii-
ren Parla (2001, s. 55-57) da Don Kisot’un Gines de Pasamonte’nin Oykiisiiniin pikaresk 6zellige sa-
hip oldugunu ve Cervantes’in bu tiiriin parodisini yaparak gercekgiligine saygi duydugunu ileri siirer.

Don Kisot’un gostermis oldugu basari ve yaptig1 etki sadece Ispanyol edebiyatiyla smirlt
kalmaz. Abrams (2018)’1n ifadeleri ile yar1 pikaresk 6zelligiyle modern romanin atast olan Don
Kisot’tan sonra pikaresk roman diger Avrupa edebiyatlarinda da goriilmeye baslar. Alain-René
Lesage’in 1715-1935 yillar1 arasinda yazmis oldugu Histoire de Gil Bias de Santillane adl eseri
Fransiz edebiyatindaki en tipik ve basarili pikaresk roman olarak kabul edilir. Voltaire’in 1759°da
yazdig1 Candide ya da lyimserlik adli eseri de mizahi pikaresk romanin Fransa’daki 6nemli 6r-
neklerinden biridir.
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Ingiliz edebiyatinda ise ilk rnegi Thomas Nashe’nin The Unfortunate Traveller (1594) adl
eseridir (Abrams, 2018, s. 227). Daniel Defoe’nin 1922’de yazmis oldugu Moll Flanders ise kah-
ramant bir kadin olan 6nemli bir pikaresk olarak kabul edilir. Tobias Smollett’in The Adventures
of Roderick Random’1 (1748) ve Henry Fielding’in Tom Jones’u (1749) da Ingiliz edebiyatinda
pikaresk roman tiiriinde kabul edilen eserlerdendir.

Mancing’e gore yiizyilin pikaresk roman yazma bilincini gosteren tek biiyiik romancisi, Mark
Twain’dir. Twain’in Tom Sawyer 'in Maceralari (1876) ve Huckleberry Finn’in Maceralart (1885)
bu tiirde yazilmisg bilyiik romanlar arasinda kabul edilir. Yine Saul Bellow’un Augie March’in Ma-
ceralart (1953) adl1 eseri de 20. yiizyilin pikaresk romanlari arasinda sayilir.

21. yiizyilm 6nemli Amerikan romancilarindan olan Paul Auster’in Son Seyler Ulkesinde
(1987) ve Ay Sarayt (1989) romanlar1 da pikaresk tiiriin onemli postmodern 6rnekleri olarak kabul
edilir (Seven, 2007).

Hans Jakob Christoffel von Grimmelshausen tarafindan beg kitap halinde yazilan ve 1668’de
yaymmlanan Der abenteuerliche Simplicissimus Teutsch adli eser, Alman edebiyatindaki ilk pi-
karesk ve ilk modern roman ornegi olarak kabul edilir. Thomas Mann’in Felix Krull'un Itirafla-
rt (1954) ve Giinter Grass’in Teneke Trampet’i (1959) de ¢agdas donem Alman edebiyatindaki
onemli pikaresk romanlar olarak kabul edilir.

Bunun disinda Gogol’iin Olii Canlar’1 (1842) Rus edebiyatinda, Miheil Cavahisvili’nin Kvaci
Kvagantiradze (1925) adli eseri de Giircii edebiyatinda pikaresk tiirde yazilmig 6nemli romanlar
olarak kabul edilir.

Tiirk edebiyatinda ise Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii adli roman1 bu
tiirde yazilmis 6nemi bir romandir. Parla (2018), s6z konusu romanin kahraman1 Hayri Irdal’m bir
pikaro oldugunu ve romanin diger kurgusal unsurlarinin da pikaresk 6zellikler tagidigini iler siirer.

Pikareskin Tanimu ve Tiiriin Ozellikleri

Pikaresk romanin tanimlanmasi, dogal olarak o tiiriin 6rneklerinden hareketle yapilir. Fakat
her yenilik¢i metin, tiiriin 6zelliklerini tasirken ayni zamanda onun sinirlarint zorlamaya da ca-
listigindan tiirler de sabit bir bi¢im olarak var kalmazlar. Yine de pikaresk romanim tanimi s-
panyol edebiyatindaki Lazarillo de Tormes, Guzman de Alfarache, El Buscon ve Don Kisot gibi
eserlerden hareketle yapilir. Bu alanda verilen eserlerin ¢esitliliginden hareketle kahramanini bir
yolculuga cikaran veya onu bircok efendinin hizmetinde bulunduran her tiirlii diizyazi kurgusunu
kapsayacak sekilde genisletildigini ifade eden Kent ve Gaunt (1979, s. 245), pikaresk romanin
tanimlanmasinda 6nemli bir yeri olan anti-kahraman pikaronun, avare birinden, alt siniflarla vakit
gecirmeye zorlanan iyi yetistirilmis bir gen¢ adam/kadina kadar uzandigini belirtir.

Pikaresk konusunda bir klasik niteligini kazanan The Literature of Roguery’de (1907) F. W.
Chandler, pikaresk romanin, efendilerine hizmet ederek diinyada yolunu ¢izen bir anti-kahrama-
nin komik biyografisi ya da siklikla otobiyografisi seklinde tanimlar. Anti-kahraman olan pikaro,
yasaminda hizmet etti8i efendilerinin kisisel hatalarini, yaptiklari isleri ve mesleklerini hicveder.
Chandler, bu acidan pikaresk romanlarin iki yoniiniin oldugunu soyler: biri diizenbaz (roguery)
olarak tarif ettigi pikaro ve onun hileleri, digeri de onun yerdigi gorgii kurallaridir.

Mancing (1979, s. 182) yaptig1 calismada pikaresk romanin karakteristigi olarak kabul edilen
ozellikler arasinda bes tanesinin genel olarak kabul gordiigiinii soyler: (1) birinci sahis anlatimi,
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(2) kat1 gergekgilik, (3) toplumsal hiciv, (4) diisiik statiilii bir kahraman (6rnegin, bir dilenci, bir
suclu, bircok efendiye hizmet eden bir hizmet¢i veya bir yetim) ve (5) kaotik bir diinyada var olma
miicadelesi.

Guillén ise pikaresk roman iizerine yaptigi calismada tiiriin, sekiz 6zellikle agiklanabilecegini
ileri siirer. Bu sekiz madde i¢inde en 6nemli ve {izerinde ayrintili bir sekilde durdugu 6zellik, bu
tiiriin merkezinde yer alan pikaro tipidir. Guillén (1977, s. 79)’e gore pikaro her seyden once bir
yetimdir. Geng bir yetim, erken yasta onursuzluk ya da yoksullukla karg: karsiya kalir ve dogdugu
sehirle tiim baglarini koparmaya yonlendirilir. Yetim ya da 6ksiiz olusu, hazir olmadig1 bir ortam-
da kendi baginin caresine bakmasina neden olur. Pikaro, hakim geleneklere adapte edilememis ya
da sosyal veya ahlaki bir kisi olarak sekillendirilmemistir. Aile, bu anlamda, asli iglevlerini yerine
getirmemigtir. Bilginin baglangic1 gen¢ ¢ocuga erken deneyimin sokuyla dayatilir. Tanrisiz bir
Adem gibi, tiim degerlerin pikaro tarafindan yeniden kesfedilmesi gerekmektedir. Guillén (1977,
s. 80), bu durumdaki pikaroyu yasadigi topluma yar1 yabanci biri olarak tarif eder. Guillén’in
tespit ettigi diger ozellikler soyledir:

2. Pikaresk roman genellikle pikaronun kendi yasamin1 anlattig1 bir otobiyografi seklinde kurgu-
lanir.

3. Anlatici olaylari tarafli ve 6znel bir bi¢imde anlatir.
4. Pikaro’nun genel goriisii yansiticy; felsefi, dini ya da ahlaki temelde elestireldir.

5. Varolusun ya da ge¢imin maddi diizeyine, igrenc gerceklere, acliga, paraya genel bir vurgu
vardir.

6. Pikaro her zaman bir efendinin hizmetkar1 olmasa da farkli sosyal siiflarin i¢ine girer ve bu
smiflart, meslekleri, karakterleri, sehirleri, uluslar1 elestirel bir sekilde gozlemler ve zaman
zaman hicveder. Fakat hiciv, pikaresk romanlarin tiimiinde goriilen ortak bir 6zellik degildir.

7. Pikaro macerasinda yatay olarak mekénda ve dikey olarak toplumda hareket eder.

8. Roman gevsek bir sekilde epizodiktir ve epizotlar arasinda kahramandan bagka ortak bir bag-
lant1 yoktur (Guillén, 1977, s. 81-85).

Pikaresk tizerinde yapilan s6z konusu calismalar goz ontinde bulunduruldugunda pikaresk
tiiriiniin gercevesi ¢izmek daha miimkiin hale gelmektedir. Oncelikle, pikaresk romanla ilgili
incelemelere bakildiginda tiiriin, romanin asil kahramani iizerinden tanimlandig1 goriiliir. Zira
bu tiirdeki eserlerin hem bigimsel 6zellikleri hem anlatimi1 hem de konusu dogrudan pikaresk
figiirle ilgilidir. Romanlarin bagkisisi olan ve pikaro olarak adlandirilan bu figiir, geleneksel kah-
raman tipinden cok farklidir. Geleneksel anlatilardaki idealize edilen bagkisilerin tersi 6zellikle-
re sahip oldugu icin pikaresk figiirii, bir anti-kahraman olarak tanimlanir. Pikaro, toplumun alt
tabakasina mensup bir kisidir. Onun anne-babasiz olusu, toplumla sik1 baglarla bagli olmadigin
ve toplumun ahlaki ilkelerini bir aile ortaminda 6grenmedigini gosterir. Nitekim ilk dénem Is-
panyol pikaresk 6rneklerine bakildiginda pikarolarin hirsizlar, yankesiciler, fahiseler, dilenciler,
a¢ yazar ve sairler, kiirek mahkumlari, hirsiz tegkilatlar: gibi kisi ve topluluklardan olusan ¢ok
genis bir faunaya sahip oldugu goriiliir (Kumrular, 2011, s. 25). Bu kisilerin iyi bir aile ortamin-
da biiytimemesi ve toplumun normatif degerlerine uygun bir yasam siirmemesi, ortak bir 6zellik
olarak karsimiza ¢ikar.
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Pikaresk roman gercekg¢i anlatimiyla romans ve sovalye romanlarinin idealist, romantik 6zel-
liklerinden ayrilirlar. Bu konudaki en biiyiik farkliliklardan biri, kahraman tipinde goriiliir. Pika-
resk romanin bagkisisi pikaro, kanunlara ve i¢inde yer aldig1 toplumun ahlaki degerlerine sayg1
gosteren epik ya da mitsel kahramanin aksine, zaman i¢inde toplum yasalarina inancin yitiren,
onlardaki kusur ya da eksikliklere cevap olarak kendi adalet sistemini uygulayan bir anti-kahra-
man olarak ortaya ¢ikmustir (Yener Goksenli, 2017, s. 100).

Pikaro, geleneksel epik anlatilarin, anlatimci romanlarin ve modernist romanin protagonist
kahramanlarina benzemedigi i¢in okuyucunun kolayca 6zdesim kuracag: ideal bir tip degildir.
Bir anti-kahraman olarak pikaro, i¢cinde bulundugu zor durumdan kurtulmak i¢in son derece pra-
tik ve pragmatik ¢oztimler gelistirir. Yener Goksenli (2017, s. 100)’nin de ifade ettigi lizere pi-
karo, hem dig goriiniisii hem farkli degerler sistemi acisindan alisilmisin diginda bir tiptir. Kimi
zaman zekasiyla 6ne ¢ikarken bazen de anti-sosyal, zalim, pasif, siradan, yersiz isler yapan, dala-
vereci, ¢irkin ya da okurda igrenti hissi yaratan biri olabilmektedir. Yapti81 islerin yasal sinirlar
zorlamasindan dolay1 bazi durumlarda pikaronun hapse girdigi de goriiliir.

Pikaro, yasamin siirdiirme adina sergiledigi kimi davraniglarinin dogru olmadiginin bilincin-
dedir. Bu yiizden siirekli yaptiklarin1 mazur gostererek kendini aklamaya calisir. Bu yasam mii-
cadelesinde pikaro, bazen bagka insanlarin zarar gérmesine de neden olur. Bu, bazen bir 6¢ alma
seklinde -Lazarillo’nun, kor efendisine sonunda yaptig1 gibi- bazen de yanliglikla bir kotiiliige
neden olarak ortaya ¢ikar. Fakat bunlar pikaroyu mutlak anlamda kétii biri yapmaz.

Genellikle yetim ya da 6ksiiz olan, kimi zaman ise ailesinden ayrilmak durumunda kalan pi-
karo, toplumsal degerleri aile kurumu i¢inde sistematik bir sekilde 6grenmez. Bu yiizden bir iist
anlat1 olan toplumun yiice degerlerini benimsemek yerine yasadig1 olaylardan kendisi bir ahlak
anlayist yaratir. Bu stibjektif ahlak anlayisinin pikaronun yasadiklart agisindan bir gerekgesi var-
dir, zira o, bununla kendi ruh ve beden sagligint korumaya ¢alisir.

Pikaresk romanlar genellikle pikaronun anilart seklinde kurgulanir, bu sebeple otobiyografik
ozellik tagir. Pikaro yasami boyunca hayatta kalma miicadelesini, yasadig1 zorluklari, talihsizlik-
leri anlatirken toplumun ahlakini benimser goriiniir. Fakat toplumsal kurallart siklikla ¢igner ve
yasami boyunca yaptig1 yanliglar itiraf eder. Bu anlamda yazdiklari/anlattiklartyla bir anlamda
giinah ¢ikarmaya caligir. Bunun yani sira hizmet ettigi kisilerin goriintiideki erdemliliklerinin 6te
tarafinm1 gosterir ki bu, pikaronun elestirel bakisini ortaya koyar. Aytiir (2023, s. 136), buradan
hareketle pikaronun bir giildiirii ve hiciv aract oldugunu ileri siirer ve pikaresk gelenegin diinyay1
algilayis ve anlatig biciminin ironik oldugunu soyler.

Pikaro anlattiklariyla sadece yasamini hangi kosullarda siirdiirdiigiinii degil, ayn1 zamanda
kendisine hizmet ettigi kisilerden hareketle icinde bulundugu toplumun yozlagmis deger siste-
mini de anlatir ve elestirir. Yener Goksenli (2017, s. 108)’nin belirttigi iizere pikaresk roman
temelde bir toplum elestirisidir. Bu elestiriler genellikle toplumun yonetici sinifina, 6zellikle de
din adamlarina yoneliktir.

Pikaresk romanin bigimsel 6zelliklerinin en bagta geleni, epizodik bir yapiya sahip olmasidir.
Romandaki neredeyse her epizotta kahraman farkli bir maceraya baglar. Genelde mekanlar ve
kisiler de bununla birlikte degisir. Guillén (1977)’in ifadesi ile bu epizotlar1 birbirine baglayan
yegane unsur, anlatinin kahramanidir. Taylor (1977) ise pikaresklerin epizodik yapisinin kahra-
man, olaylar ve simgeler iizerinden dairesel bir yap1 olusturdugunu ileri siirer.
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Yukarida kisaca verilmeye calisilan 6zellikler, pikaresk romanlarda genellikle bulunmaktadir.
Fakat Mancing’in ileri siirdiigii sekilde bir yazar eserini yaratirken tiir bilincine sahip olsa bile,
ozglinliik ilkesinden dolay1 bir tiiriin biitiin 6zelliklerini eserine yansitmakla miikellef degildir.
Dolayisiyla pikaresk tiirii acisindan bir esere bakildiginda daha onceki eserlerle benzerlik ve
farklilik ilkeleri agisindan bakmanin daha dogru oldugunu sdylemek gerekir.

Bir Pikaresk Olarak Thsan Oktay Anar’m Galiz Kahraman Romam

[lk baskis1 2014 yilinda yapilan Galiz Kahraman, Thsan Oktay Anar’m yedinci romani. Ro-
man 1950’lerde Istanbul’un Kasimpasa semtinde dogup biiyiiyen Idris Amil karakteri iizerine
kuruludur. Anar; “kaba, ¢irkin, nezaket ve terbiye dig1” (Ayverdi, 2011, s. 1009) anlamina gelen

Nt}

“galiz” sifati ile, anlatilarda olumlu bir anlam ¢agrisimi olan “kahraman” kelimesi arasinda
bir karsitlik olusturarak okuru sasirtmacalarla dolu bir anlatiya davet eder (Zambak, 2021, s.
26). Galiz Kahraman, anlatim ve anlaticinin tutumu agisindan Anar’in diger romanlarina ben-
zemekle birlikte romanin biitiin epizotlarinin sadece baskisi olan idris Amil etrafinda kurgu-
lanmis olmasi acisindan Anar’in diger romanlarindan ayrigir. Bu sebeple incelemeye buradan

baglamak yerinde olacaktir.

Bir Anti-kahraman ya da Pikaro Olarak Idris Amil: Basta Guilen’inki olmak iizere, pi-
karesk anlatilar iizerine yapilmis ¢aligmalarda bir metnin pikaresk olarak tanimlanmasi, her sey-
den 6nce romanin bagkisisi tizerinden yapilir. Bir bagka ifade ile romanin bagkisisinin pikaro
niteliklerine sahip olmasi, o romant pikaresk tiiriine dahil etmek konusunda ana kistaslardan biri
olarak goriiliir. Galiz Kahraman’a bakildiginda romanin biitiin kurgusal unsurlarinin romanin
baskisi olan Idris Amil karakterine hizmet ettigi goriiliir. Anar’in, daha 6nceki romanlarindan
farkli olarak bu romani “romanda karakter sorunu”’nu masaya yatirmak i¢in yazdigini soylemek
miimkiindiir. Zaten “yazmak”, “yazar olmak”, “karakter yaratmak™ ve “okuyucu” gibi konular,
roman kurgusunun énemli bir yanini olusturur. Nitekim roman, idris Amil’in nasil bir karakter
olduguyla baglar ve yine onun aslinda kim oldugu ve neyi simgeledigi ile biter. Baglangi¢ ve son
arasindaki biitiin olaylar, Anar’in cizmeye ¢alistig1 roman kisisine ve romancilik anlayigini ortaya
koymak i¢in bir arag niteligi arz eder.

Bilindigi iizere pikaresk romanin, ayn1 zamanda roman tiiriiniin de baglangici, idealize edilen
geleneksel kahraman tipinin yerine siradan bir kahramanin ikame edilmesine dayanir. Romans-
lardaki, biitiin erdemleri kendinde toplayan soylu, kusursuz kisiler, pikaresk romanlarda yerlerini
serserilere, hirsizlara, haydutlara birakir. Bu agidan pikaresk romanlarin bagkisisi olan pikaro
tipi, kahraman olarak degil, anti-kahraman olarak tanimlanir. Bu kisiler, erdemli davraniglarindan
ziyade zaaflariyla, kusurlariyla, hatalar1 ve giinahlariyla realist bir bi¢imde anlatilirlar. Bu agidan
bakildiginda idris Amil karakterinin anti-kahraman tanimima uygun diistiigii goriiliir.

Idris Amil, romanda vurgulu bir bi¢cimde anlatildig: iizere, fiziksel olarak hi¢ de ideal bir
viicuda sahip degildir. Kisa boyuna, basik burnuna ve miitenasip olmayan viicuduna ragmen
kendisinin farkinda olma, miitevazi davranma gibi erdemler de onda bulunmaz. Aksine biitiin
fiziksel kusurlarina ragmen kendisini son derece yakisikli bulur.

idris Amil, fiziksel acidan oldugu gibi kisilik 6zellikleri agisindan da ideal bir tip degildir.
Klasik kahraman tipinde oldugu gibi, okuyucunun kendisiyle kolayca 6zdesim kurabilecegi nite-
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liklere de sahip degildir.! Onun kisiligini belirleyen nitelikler genelde erdemlilikle pek bagdasmaz.
Ornegin kiilhanbeyi kiiltiiriiniin hakim oldugu, “o devirde ya hep ya hi¢’in oldugu bir alem” olan
Kasimpaga’da kendine bir yer edinmeye ¢alisti1 halde son derece korkak biridir. Hapiste bulunan
Yarma Iskender’den Ciyanlik statiisiiniin tasdiki i¢in hapse girdiginde bu korkaklig1 goriiliir: “Ne
var ki daha ikinci giinde Efendimiz Hazretleri’nin, hasa, macas: sikmamisg, gardiyan sopasindan ve
idamlik pandiginden usandig1 igin gizli gizli aglar” (Anar, 2014, s. 16). Yarma Iskender’i hiicresin-
de ziyaret ettigi esnada ise onu goriir gormez korkudan bayilir. Mualla ve Dilara ile Beyoglu’nda
gezerken yanindaki kadinlari taciz eden adama karsi ¢ikma cesaretini gosteremez. Onun korkakligi
romanda bunun gibi pek ¢ok yerde vurgulanir. Meddah tarzi anlatimla yer yer okuyucu ile muha-
verede bulunan anlatict, idris Amil’in bu 6zelligini dogrudan da ifade eder: “Arkasindan konusmak
gibi olmasin ama Idris Amil Hazretleri pek o kadar cesur sayilmazdi.” (Anar, 2014, s. 87).

Anti-kahraman olan pikaro tipinde goriildiigii iizere idris Amil de amacina ulasmak igin her
yolu megru goriir. Pikarolar bazen i¢inde bulunduklari durumdan kurtulmak i¢in olumsuz hadise-
lerin yasanmasina neden olur. Fakat sonugta kotiiliik yasansa bile bu olaylar pikaronun dogrudan
kotii bir karakter oldugunu gostermez. idris Amil karakteri de pek cok hadisede kétiiliige neden
olur. Anar’m ¢izdigi bu karakter, kendisine yapilan haksizliklardan hareketle davraniglarint mes-
rulagtirmaya calisan kurnaz pikaro cizgisini biraz asarak agir1 bencilligin ve insani zaaflarin etki
ettigi negatif bir karaktere yaklagir. Ornegin Day1’nin kendisine pil almas1 igin verdigi 15 kurusu,
Babalar Kiraathanesi’ndeki ¢ay, kahve borcunu kapatmak icin harcar. Beynine takilan aletin pille-
ri olmadig1 i¢in Day1 kendini kaybeder ve kumar bagimlilig1 niiksettigi i¢in kumarda epey borca
girer. Bu durum ise ailenin mali sikinti yasamasina neden olur. Bu olay, Idris Amil’in dogrudan
kotiiliik yaptig1 anlamina gelmez fakat bencilce davranisi, basta Day1 olmak lizere ailenin sikinti
yasamasina neden olur. Yine idris Amil, umumhanede calisan Handan adinda kadin ailesiyle bir-
likte istemeye gittiginde, kadinin belalist Mercan, evi basar ve Handan’1 isteyen kisiyi 6ldiirmek
ister. Bunun iizerine Idris Amil, kiz1 isteyenin Day1 oldugunu s6yleyerek bu durumdan kurtulur.
Fakat zor durumda kalan Day1, kacarken uyluk kemigini kirar.

Efgan Bakara’y1 pavyona gotiiriip hesabr ona detmeye calistigi olay, idris Amil’in bagkala-
rin1 kotii duruma diisiirmesine ornek olarak verilebilir. Bu olayin da gosterdigi iizere Idris Amil,
kurnazca davraniglartyla ¢evresindeki kimseleri aldatmay1 diisiiniir. Fakat her defasinda kurdugu
tuzaga kendisi diiser. Yine Efgan Bakara’dan kurtulmak icin Mualld’nin dilinden kendisini ka-
cirmast icin sahte bir mektup yazmasi da onun yaptigi kotiiliiklerin bir 6rnegi olarak sayilabilir.

Idris Amil’in yaptig1 kotiiliiklerden biri, izinsiz bir sekilde giydigi dedesinin paltosunun astari-
na dikilmis olan ti¢ Resat altinin1 ¢ikarip sinema artist kataloguna bagvurmak i¢in bozdurmasidir.
Idris Amil, bagkalarina zarar verdigi bu hadiselerden dolay1 hicbir vicdani rahatsizlik duymaz. Pi-
karolarin yaptig1 yanlislart mesrulastirmaya calismasi Idris Amil karakterinde de gériiliir. Anlatict,
Idris Amil’in yaptig1 bu isi mesrulastirma ¢abasini ironik olarak sdyle anlatr:

1 Kocakoglu (2012, s. 129)’nun da belirttigi iizere yansitmaci romanlardaki kahramanin merkezilestirilmesi ve kahra-
manlagtirilmasi, postmodern anlatilarda tersyiiz edilir. Figiiratif kadro genelde anormal tiplerden olusur ve yazar kinaye
mesafisini koruyarak roman kisilerini pek de olumlu 6zellikleriyle anlatmaz. Kurulan sdylemin temelini anarsist bakis
olusturdugundan figiirler de olumsuz islevleriyle ortaya konur. Galiz Kahraman’a bakildiginda Idris Amil, Day1, Remize
ve onun ag1g1, idris Amil’den oldugu ileri siiriilen oglu Yasar, Remiz’i 6ldiiren katil, Dilara gibi figiirler grotesk bedenlere
sahiptir (Kogyigit, 2017, s. 27-28). Ayrica bu kisiler abartili ya da tuhaf 6zellikleriyle yansitilir. Bu agidan bakildiginda
Karabulut ve Saritas (2018, s. 5)’1n ileri siirdiikleri sekilde Galiz Kahraman’m postmodern 6zellikler tagidig1 goriiliir.
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“Amma ve lakin, Efendimiz Hazretleri’nin vicdani sizim sizim sizliyordu. O anda, dedecigine
bir mozole yaptirip ii¢ altinin hesabini istikbalde bu suretle 6demeye karar verdi. Hem, daha ziya-
de kadin kiz i¢in olsa da, artislik isini bir nebze de sanat agkina yapacakti. Bu da, dedesine kabir
yaptirmak gibi ulv1 bir gaye sayilirdi. Dolayisiyla ihtiyar, herhalde hakkini Efendimiz’e helal eder,
[dris Amil Hazretleri de Ahirete kul hakkiyla gitmezdi.” (Anar, 2014, s. 44).

Idris Amil’in bir anti-kahraman oldugunu gosteren bir bagka yon ise onun bir hirsiz olmasidir.
Day1’nin kofteci tezgahini isletmeye basladiginda Arap Camii’nin yakininda tezgah acar. Cema-
atin namazda oldugu bir sirada camiye gidip hirsizlik yapar. Herhangi bir ihtiyagtan kaynaklan-
mayan bu adi hirsizlik romanda su sekilde anlatilir: “Bu arada aklina nereden estiyse, isini birakip
camiye gitti ve ayacifina uyanlardan iki ii¢ ¢ift ayakkabr ile, icAbinda hamamda giymek icin
bir cift de takunya yiiriittii. Sadirvanin tarihi musluklarindan ikisini sokiip ceplerine att1.” (Anar,
2014, s.121). En biiyiik hirsizlig1 ise, {inlii romanlarin kisi, yer ve zaman unsurlarini degistirerek
kendi adiyla bastirmaya calistig1 olayda goriiliir.

Dolandirmak ya da dolandirilarak sosyal yasamin sartlarin1 6grenmek pikaronun cok asina
oldugu bir durumdur. Pikarolar, genellikle zeka ve kurnazlikla yasadiklart kotii durumlarindan
kurtulmay: ya da kotii hadiseleri lehlerine ¢evirmeyi basarirlar. Anar’in ¢izdigi Idris Amil karak-
teri kendi zekasina cok giivenen bencil ve kurnaz biridir. Fakat aslinda fiziksel agidan oldugu gibi
zeka anlaminda da siradan biridir. Kurnazca davranip olumsuz durumlardan kurtulmaya galistigi
pek cok iste yakay1 ele vermesi, olaylarin onun aleyhine dénmesi, zekasinin siradanligini ortaya
koydugu gibi beceriksiz biri oldugunu da gosterir. Onun yaptig1 islere, yasam bi¢imine ve sahip
oldugu etik degerlere bakildiginda hayatta yolunu bulmaya caligan ideal olmayan pikaro tipine
ok uydugu goriiliir. idris Amil karakteri hakkindaki romanda gecen su ifadeler, bu duruma isaret
eder gibidir: “Hakiki bir insan sarraf1 olan Muhtar, boylece daha o gece, Efendimiz’in on tort ayar
insan, on sekiz ayar hirsiz, yigirmi tort ayar namussuz ruhuna sahip, som bir siipriintii olduguna
kalibini bast1.” (Anar, 2014, s. 86).

Bir anti-kahraman olan Idris Amil karakteri ile klasik pikarolar arasinda bagka benzerlik de yer
alir. Bilindigi iizere klasik pikaresklerde pikaro, hayatta tek basina kalmus biridir. idris Amil, kla-
sik pikaresklerde oldugu gibi bir yetim/0ksiiz ya da ailesinden uzak kalan biri degildir. Romanda
cok onemli figiirler olmasa da annesi, babasi, dedesi ve roman kurgusunda daha onemli bir yere
sahip olan dayistyla birlikte yasar. Fakat bu kisiler Karabulut ve Saritag (2018, s. 6)’1n da belirttigi
iizere dekoratif kisilerdir ve anlatici, olay orgiisii geregi ihtiya¢ duydugunda bu kisileri hikayeye
dahil eder, ihtiya¢c duymadiginda da ¢ikarir. Pikaresklerde pikaronun ailesinden yoksun ya da ayr1
kalmig olmasi, onun hayatin yerlesik kurallarini formel olarak 6grenememesi sonucunu dogurur.
Bu sayede pikaro, biitiin yasami1 boyunca yasayarak, hayati deneyimleyerek ¢ikarimlarda bulunur.
Bu agidan bakildiginda Idris Amil her ne kadar bir aileye sahip olsa da ailenin celiskiler barmdi-
ran degerleriyle yetismis degildir. Romanda okul hayatindan bahsedilmemekle birlikte babasinin
ve dedesinin zoruyla gittigi Kuran kursuna da pek devam edemez. O, daha ¢ok “Kasimpasalilik”
raconuna gore bir yagam siirmek ister fakat bunda da pek basarili oldugu séylenemez. Bu yiizden
hem ailesinin degerlerine hem de Kasimpasa'nin kiilhanbeyi kurallarina gore yasayacak evsaf-
ta biri olmadigimi gordiigiinden yasamini belirleyen kurallar siirekli esnetmeye, onlarin digina
¢ikmaya cahsir. Idris Amil, ailesinin etki alanin diginda kalarak kendi istekleri dogrultusunda
tercihlerde bulunur ve bir yasam siirer. Dolayisiyla her ne kadar bir aileye sahip olsa da okiiz/ye-
tim kalmig pikarolarin yaptig1 gibi kendi cabasiyla yasamda kalmaya calisir ve yasayarak 6grenir.
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Yatay Olarak Mekanda, Dikey Olarak Toplumda Hareket Etme: Pikaresk anlatilarin bir
baska 6zelligi pikarolarin hayatta kalma miicadelesi vermesidir. Kii¢iik yastan itibaren bir aileden
yoksun olan ya da ailesinden ayr1 diisen pikarolar, hayatta kalabilmek i¢in bir efendinin himaye-
sinde neredeyse karin tokluguna caligmak zorunda kalirlar. Yasam kosullarinin zorlugundan ve
genellikle efendilerinin pek de merhametli olmayisindan ya da yasanan talihsizliklerden dolay1
pikaro pek ¢ok efendi degistirir ve bu sebeple de farkli farkli toplumsal siniflarin icine girme im-
kan1 bulur. Bundan dolay1 pikarolar, siirekli olarak mekan degistirirler ve ana amaglari toplumda
daha iistiin bir konuma gelmektir.

Idris Amil de hayatta kalma miicadelesi vermesine ragmen bu miicadele dogrudan karnini
doyurma seklinde degildir. O daha cok, Felix Krull ya da Moll Flanders gibi toplumda kendisine
bir yer edinmek icin caba harcar. Romanin basinda bir tablo seklinde verilen “Asalet Mertebeleri”,
“Delikanlilik Mertebeleri” ve “Kabiliyet Mertebeleri”ne bakildiginda Idris Amil’in -soylu biri
olmadig1 icin- ancak kiilhanbeyligi ve edebiyat alanlarinda kendine bir yer edinmeye caligir.

Idris Amil, yukarida bahsedilen karakterlerden farkli olarak toplumda bir statii kazanarak ken-
dine bir yer edinmeye calisirken bunu kadinlari etkilemenin bir araci olarak goriir. Yani onun
yasam miicadelesinin temel itici giicii, “cins-i latif’e duydugu ilgi, bir bagka ifade ile libidinal
istekleridir. Romanda gelisen olaylarin yoniinii, Idris Amil’in bu istegi belirler.

Idris Amil, klasik pikarolar gibi toplumun alt kesimlerine mensup biridir ve alt seviye islerde
calismak durumunda kalir. idris Amil, bazen ailenin yasadig1 ekonomik zorluktan, bazen borcunu
kapatmak bazen de kisa yoldan zengin olmak adina baz1 igler yapar. Fakat onun temel amaci, kisa
yoldan iinlii olmak ve karsi cinsi etkilemektir.

Pikaronun yagsamda kalmak ve olabildigince iyi sartlarda bir yasam siirmek i¢in birinin hima-
yesine girmesi, ona hizmet etmesi, idris Amil’in yasaminin tamaminda gériilmez. Fakat yine de
toplumda bir statii kazanmak ve kisa yoldan zengin olmak icin bagvurdugu yollarda birilerinin
himayesine girmis olur. Bunun en agik 6rnegi, yasadigi toplumun bir {iyesi olabilmek ve burada
kendisine bir yer edinmek icin kiilhanbeyligi alaninda yaptiklarinda goriiliir. Bunun i¢in ise hapis-
te bulunan Rumeli Kiilhanbeyi Yarma iskender’in elini 6pmesi gerekmektedir. Toplumda var ola-
bilmesi, Yarma Iskender’den gecer not almasina bagh oldugu igin onun koruyuculuguna sigmmis
olur. Bu anlamda Yarma Iskender ile iliskisi, pikaresk romanlardaki efendi-hizmetkar iligkisinin
farkl1 bir bicimi seklinde gerceklesmis olur. Idris Amil, daha sonra Yarma iskender tarafindan
Anadolu Kiilhanbeyi Remiz’in kiz kardesi ile evlendirildiginde yine kendi iradesi diginda hareket
etmis olur. Biiyiik oranda Yarma Iskender’in, bir acidan ise agabeyi 6ldiiriiliince “kiilhanbegiimii”
sifatiyla onun yerine gecen Remize’nin vesayeti altina girmis olur. Nitekim bu iki kisiden korktu-
gu icin bosanma davasim bile ancak Yarma Iskender’in rizasi ile acabilir.

Kabadayilik aleminde kendisine bir yer edinemeyecegini anlayan idris Amil’in girdigi ikinci
ortam edebiyat alemidir. Bakkaldan k&git kalem alarak “hislerini daha gatafatli hale” getirip ifa-
de etmek icin siir yazmaya karar verir. Bunun icin Ummii Giilsiim Kiraathanesi’'nde diizenlenen
“Avama Acik San’atkdr Miiellif Kursu”na gider. Fakat gercekte hicbir yetenegi olmadigr gibi,
hicbir ¢aba da sarf etmeden kisa yoldan iinlii olmanin pesindedir. Yine burada da o kursu diizen-
leyen ve kursa katilanlar dahil herkesin amaci, “kadin kiz milleti”’ni etkilemektir. fleride iizerinde
durulacag tizere bu ortam Anar’in, yazarlik kurslarina ve roman teorilerine dair esash elestiriler
sunmasina olanak sunar. Burada idris Amil ile kurs hocasi ya da kursta ders veren kisiler arasinda
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sik1 bir iligkiden bahsedilemez. Fakat gerek kurs hocast gerekse ders vermeye gelen “profesor
hanim”, “gen¢ romanc1”, “elestirmen” gibi kisiler, ders verdikleri talebelere karst acik bir bicim-
de “efendi”lik taslarlar. Nitekim romanin bagindaki unvanlarda da dile getirildigi tizere edebiyat
alaninda da mertebeler vardir. Bu kisiler de kendilerini birer otorite olarak gormekte ve ders ver-
dikleri kursu da bunun bir prova alani haline getirmektedirler. idris Amil, bu kursa ara ara Katilir.
Bu kurs Idris Amil’e bir is imkan1 sunmaz fakat ileride hirsizlar arasinda girdiginde buradaki

deneyimlerinden hareketle ‘calint1” roman yazma fikrini verir.

Anar, dokusu gevsek roman kurgusu icinde kahramanini farkl: farkli toplumsal gruplarin icine
sokar. Idris Amil’in girdigi bir diger ortam da pavyondur. Pavyon sahnesi, idris Amil’in de dahil
oldugu “part taym” Miisliiman kisilerin din anlayislariyla gelisen iki yiizlii eglence anlayislarinin
elestirisidir. idris Amil, kurnazca davranarak hesabi, arkadasi Efgan Bakara’ya 6detmeye calisir
fakat kirdig1 viski sisesinden dolay1 burada da Diyarbekirli fedailere bir ay boyunca hizmet etme
durumunda kalir.

Hirsizlik, Galiz Kahraman romanimin kurgusunun anahtar kavramlarindan biridir. Anar’in di-
ger romanlarinda da pikarolari ¢agristiran hirsizlar, dilenciler, dalavereciler, kiilhanbeyleri gibi
toplumun pek itibar gérmeyen kesimleri bu romanda da karsimiza cikar. Galiz Kahraman’da
birka¢ hirsiz tipinin yer almasi ve hirsizlik olaylarinin roman kurgusunda 6nemli bir yere sahip
olmasi, bu romanin pikaresklerle benzer bir yoniinii ortaya koymasi acisindan énemlidir. Roman-
da hirsizlar ve hirsizliklar ilging ve mizahi bir bicimde anlatilir. Kimi yerde ise abartiya kagilir.
Romanda ironi ve mizah dozunun yiiksek oldugu hirsizlarla ilgili boliimdeki en 6ne ¢ikan kisi
Muhtar karakteridir. Onun hakkinda, “Bu sahis (...) hirsiz kolonisinin reisi, hatta ve hattd mesru
bir secimle baglarina gelmis muhtarlariydi.” (Anar, 2014, s. 81) denir. Muhtar, idris Amil’in gir-
digi hirsizlar camiasinin reisi oldugu gibi pikaresk anlatiya iyi uyan sekliyle de idris Amil’in yeni
“efendisi”dir. Atadan dededen hirsiz olan Muhtar, hirsizlarin topladigtr mallart satip herkese esit
bir bicimde dagitmakla gorevlidir.

Idris Amil’in Muhtar’la tanmismasindan sonraki olaylar tipik pikaresk ozellikler tagir. Idris
Amil, efendisine mecbur kalan ve yasamda yolunu bulmaya calisan tipik bir pikaro karakterine
biiriiniir. Yeni efendisinin kendisine verdigi hirsizlik goérevi icin girdigi evde yakayi ele verir.
Aksaray’daki bu giizel evin sahibi, bir miiteahhittir. Soylem ve goriintiisiinde ¢ok dindar olan bu
kisi, aslinda servetini mesru olmayan yollardan elde etmistir. Evlerinin yakinlarindaki tarihi bir
hamamin yerine bir bina dikme diisiincesi vardir ve idris Amil’e bu hamami yaktirir. Muhtarimn
klanma kabul edilebilmek i¢in “hirsizlik raconu”nun gerektirdigi tizere evden eli bos ¢ikmak iste-
meyen idris Amil, duvarda asili bir Kur’an’1 almak ister. Miiteahhit, mahalle bekgisinden aldigin
soyledigi bu tarihi eseri otuz dort bin tutarindaki teminat senedi karsihginda Idris Amil’e verir ve
kimligine de el koyar. idris Amil, ikinci defa eve girip kafa kagidini ve senedi calmaya calisirken
bu defa miiteahhidin kiz1 Dilara’y1 uygunsuz bir kiyafetle gordiigii gerekcesiyle onunla evlendi-
rilmeye zorlanir. Miiteahhit, dogrudan bir din adami olmasa da, pikaresk romanlarda siklikla eles-
tirilen din adamlari tipiyle benzer 6zellikler tagir. O da dini ve din kurallarini isine geldigi sekilde
yorumlayarak dini, refah seviyesini artirma aracina doniistiirmek icin kullanir.

Idris Amil’in Muhtar’la tamsmasimdan sonraki olaylar tipik pikaresk ozellikler tagir. idris
Amil, efendisine mecbur kalan ve yasamda yolunu bulmaya caligan tipik bir pikaro karakterine
biiriiniir. Bir taraftan Muhtar’1in kendisini hirsizlar loncasina kabul etmesi icin onun verdigi gorevi
yerine getirmeye ¢alisir ve ona hizmet eder, 6te yanda hirsizlik icin girdigi evde yakayi ele verdigi
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icin ev sahibi olan miiteahhidin eline diismiis olur. Hem Muhtar hem miiteahhit, pikaresklerdeki
“efendi”ler olarak Idris Amil’in hayatinda s6z sahibi olurlar. Burada miiteahhidin konumu, Muh-
tar’a gore daha belirleyicidir. Nitekim romanin sonunda Idris Amil’in hapse girmeyi kabul etmesi
de onun yaptig1 santajdan kurtulmasi ile ilgilidir. Dogrudan bir din adami olmasa da, sdylemlerin-
de dindar bir goriintii ¢cizen miiteahhit, pikaresk romanlarda siklikla elestirilen din adamlart tipiyle
benzer 6zellikler tasir. O da dini ve din kurallarini isine geldigi sekilde yorumlayarak dini, refah
seviyesini artirma aracina doniistiirmek icin kullanir.

Kisa yoldan zenginlesmeyi ve kizlari etkilemeyi diisleyen Idris Amil, adi hirsizlik olaylarinda
amacina ulagamayacagini goriince katildig1 yazarlik kursundan ilham alarak tinlii romanlarin kisi,
yer ve zaman unsurlarinda degisiklikler yaparak yeni romanlar yazmak ve bu sayede cok para ka-
zanmak ister. Bu diisiincesini Muhtar’la paylastiginda kendisine bir matbaa kurmasina ve kitaplari
burada basmasina miisaade eder. idris Amil, bu calinti romanlar da birkag 6grenciye yaptirir. Fa-
kat kitaplar kendi adiyla degil, Muhtar’1in adiyla basilir ve okuma-yazma bilmeyen Muhtar, {inlii
bir yazar olarak piyasada kendine bir yer edinir. Bu iste de idris Amil, zekasim kullanarak bir ise
girer fakat efendisi, kendisinden daha zeki ve kurnaz ¢ikar.

Biyografik Anlatim ve Epizodik Yapi: Pikaresk romanlarin en tipik 6zelliklerinden biri, bu
romanlarin pikarolarin biyografileri seklinde kurgulanmasidir. Pikareskler, bir acidan pikarolarin
maceralar ve rastlantilarla dolu yasamlarinin bir ibret dykiisii olarak yazilmis olur. Galiz Kahra-
man, biyografik nitelikler agisindan biraz farkli bir noktada yer alir. Anar, Galiz Kahraman’da
diger romanlarinda oldugu gibi tigiincii tekil anlatictyr kullanir. Fakat diger romanlarindan farkli
olarak romanin baskisisi cok daha fazla merkezi bir 5neme sahiptir. Romanda, bagkisi olan Idris
Amil’in dogumundan ilk genglik yillarma kadarki yagsamina, deneyimlerine odaklanilir. Pikaresk
romanlarda genellikle anlatici, bagkisinin kendisidir ve roman otobiyografik nitelik tasir. Fakat
Madrabaz Kvaci gibi orneklere bakildiginda olaylarin kahraman figiir tarafindan anlatilmadig:
pikaresk romanlar da vardir. Galiz Kahraman da bu tiirden bir eserdir. Roman, kahraman figiiriin
anilari seklinde kendi agzindan anlatilmasa da idris Amil’in ¢ocuklugundan ilk genglik donem-
lerine kadarki hayatini anlatir. Bu a¢idan romanin kismen de olsa biyografik nitelikler tagidigini
sOylemek miimkiindiir.

Galiz Kahraman’ i yapisal 6zelliklerinden biri de epizodik anlatim tarzidir. Bu, pikaresk ro-
manlarin karakteristik bir 6zelligi olarak, ana karakterin hayatindaki maceralarin belirli boliimlere
ayrilmasi ve bu boliimler arasinda rastlantisal gecislerin olmasiyla kendini gosterir. Anar, Idris
Amil’in hayatim gesitli epizotlara ayirir ve her epizot, kahramanin farkli bir toplumsal smifla,
olayla veya karakterle karsilasmasin1 i¢erir. Romanin olay orgiisii, bu epizodik yapiyla ilerlerken,
her boliimde idris Amil’in kisisel ¢ikarlart dogrultusunda aldig1 kararlar ve karsilastig1 rastlantilar
belirleyici rol oynar.

Bu epizodik yap1, romanin genel temasina ve anlatim tarzina katkida bulunur. Idris Amil’in ma-
ceralart, birbiriyle gevsek baglarla iligkili olsa da, her biri karakterin farklt yonlerini ortaya ¢ikarir ve
topluma dair elestirel bir bakis sunar. Ornegin, Idris Amil’in kabadayilik diinyasina adim atma caba-
s1, bu epizodik yapinin 6nemli bir pargasidir. Kasimpasa’da kiilhanbeyligi statiisii kazanma girigimle-
ri, karakterin i¢csel korkaklig1 ve beceriksizligi ile birlestiginde, ironik ve mizahi bir anlatiya doniisiir.

Anar, bu yapiy1 kullanarak, romanmn hem akici hem de dinamik bir anlati sunmasin saglar.
Olaylar arasindaki rastlantisallik, karakterin toplumsal siniflar arasindaki gecigkenligini ve bireyin
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sosyal statiisiinii degistirme cabasini vurgular. Idris Amil, her yeni epizotta farkli bir maceraya
atilir ve bu maceralarda siirekli olarak toplumsal diizenin farkli yonleriyle karsilasir. Bu epizotlar
biiyiik oranda idris Amil karakterini ortaya koymay1 amaglasa da 6rnegin payvon epizodunda
kahramanin mensubu oldugu toplumsal kesimlerin eglence anlayisi resmedilirken idris Amil’in
Efgan Bakara’nin evine gittigi epizotta ise ‘yoksul soyluluk’ ile ‘varlikli gormemislik’ arasindaki
fark ve Istanbul’da degisen kent sosyolojisi gosterilmeye caligilir. Bu durum, pikaresk romanin
temel Ozelliklerinden biri olan karakterin hayatindaki dalgalanmalari ve rastlantisal olaylar gozler
Oniine serer.

Toplumsal Yergi ve Edebi Elestiri: Galiz Kahraman’da klasik pikaresk anlatilardaki elestirel
boyut cok belirgindir. Klasik pikareskte anlatici figiir, pikaronun kendisi oldugu i¢in elestiriler de
onun bakis agisindan verilir. Fakat Galiz Kahraman’da anlatic ticiincii tekil kisi anlaticidir ve Ka-
rabulut ve Saritag (2018)’1n da isaret ettigi lizere adeta meddah tarzi bir anlatim bic¢imi ile olaylari
anlatir. Dolayisiyla yapilan elegtiriler de bu figiir olmayan anlaticinin bakisindan verilir.

Romandaki elestiriler kisiler ve bazi toplum kesimlerine yoneliktir. Romanda Efgan Baka-
ra digindaki biitiin figliratif kadro alayli, ¢ogu zaman da dogrudan elestirel bir sekilde anlatilir.
Romandaki temel elestirilerden biri Ummii Giilsiim Kiraathanesi’nde “Avama Ag¢ik San’atkir
Miiellif Kursu” adli altinda verilen kurs ve bu kursu verenlerle ilgilidir. Bu mekan ve mekanda
radyodan verilen miizik, tilkenin Dogu ve Bati kiiltiirleri arasinda kalmisligina gondermeler igerir.
Radyoda genellikle Kahire istasyonuna baglanarak Arabesk sanatgist Ummii Giilsiim’iin sarkilari
caldig1 halde kurs hocasi geldiginde Monaco istasyonu cevrilir ve miizik hemen degistirilir. Bu
ayrint1 avama agik bir kurs diizenleyen sozde aydinlar ile halk arasindaki iligkinin iki yiizliiltigtint
gosterir.

9 <

Kursu diizenleyen sosyalist goriislii miitesair, derse gelen “profesér hanim”, “gen¢ romanci”
gibi figtirler, acik bir bicimde halka tepeden bakan ve onlar1 agagilayan aydin karikatiirleridir. Bu-
rada ders veren Batic1 aydin/yazarlarin sézde Baticiliklart ve halk ile sahici bir iligki kuramayiglari
alayli bir sekilde elestirilir. Bu kisilerin Batililig1 kendilerini toplumdan {istiin géstermek icin kul-
landiklar1 bir aractir. Onlarin temelsiz diisiinceleri, derslere katilmaya caligsan Efgan Bakara’nin
bakisindan esasli bir sekilde elestirilir.

Kurs dolayistyla yapilan asil elestiriler ise genelde edebiyat, 6zelde ise romanla ilgilidir. Bu
anlamda Anar, Galiz Kahraman’da simgelestirdigi roman kahramanimni sorunsallastirirken ayni
zamanda roman tiiriinii de tartisir. Roman konusunu, Ummii Giilsiim Kiraathinesi’nde diizenlenen
“Miiellif Kursu”da derse gelen “sohret yolunda mehter neferlerinin emin adimlariyla ilerleyen
gencten bir romanci” araciliiyla tartigir. Yazarin sesi olarak karsimiza ¢ikan figiir olmayan an-
latici, bu romancinin roman anlayigint yogun bir ironi ile elestirir. “Mahiyeti miellif, keyfiyeti
yarimdan az fazla, lakin hiiviyeti epey cok™ olan bu romanci Fransa’da iki y1l kalmig, bunu da bir
iistlinliik olarak goren ve ¢evresine aksettiren “Batict” bir tiptir. Gergek anlamda bir entelektiiel ve
iiretken bir romanci olmadig1 i¢in goriintimiiyle dyle bir imaj yaratmaya caligmaktadir. Bu roman-
cinin romani ve roman anlayist “derin” sifati etrafinda ironik bir bi¢cimde anlatilir:

“Her halinden, gaipten haber veren derin bir romanci oldugu belliydi. Derindi, ¢iinkii zirvede
degildi. Ona giildiikleri i¢in sadece zeki ve niiktedan insanlara giiliimseyen hakikati, bu romanci,
o kendisine ve kendisi de ona surat astig1 i¢in oldiirmiis ve onun 6lii kadar agir kopyasini, tabut
kadar agir tislibuna sigdirdiktan sonra kazdigi depderin mezara da roman demisti. Giiliimseyen
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hakikati ancak, ucurumun dibindeki bir kor fare kadar gorebildigi icin olsa gerek, zirveden onun bu-
lundugu derinliklere bakan ve avini se¢gme hiirriyetine sahip tok kartalin hedefiydi. Herhalde ‘derin’
kelimesinin karsitinin ‘zirve’ degil, ‘satth’ oldugunu zannediyordu. Belki de iyi ve kotii edebiyat
arasindaki fark, Olimpos’un zirvesindeki on iki neseli ilah ve ilahenin kusursuz giizellikteki hey-
kelleri ile, Kudiis’iin Hinnom Vadisi'nin derinindeki zavalli ve mey’(s cesetler arasindaki farkti.
Galiba zirvede, hakikatle dalga gegen sevingli ve kayitsiz ilahlar, cukurlarin derinliklerinde ise,
tuttuklarini bilip, yakaladiklarini belleyen kor ve topal peygamberimsiler vardi.” (Anar, 2014, s. 47)

Romandan alman bu satirlar, 19. ve 20. yiizyillarda pikaresk romana yoneltilen elestirilere
cevap niteligi tagir gibidir. Bu yiizyillarda pikaresk, polisiye, macera romanlar1 gibi romanin alt
tiirleri hafif tiirler olarak karsilanmis ve buna karsin insan1 ve meselelerini daha derin ve kompleks
bir sekilde ele alan modern ve modernist romanlar tercih edilmistir. Yukaridaki alint1 gbz ontine
bulunduruldugunda Anar’in, modernist romanin en iyi roman tiirli olarak kabul edilmesine ve
ozellikle pikaresk ozellikler tasiyan kendi romanlari gibi romanlarin basit goriilmesine kars1 ¢ik-
t1g1 soylenebilir. Nitekim Idris Amil’in “calinti romanlar” yazmak icin 6rnek aldigi romanlara ba-
kildiginda bunlarin da, ele aldiklar1 konular ve iisluplari agisindan “agir” ve “derin” kategorisinde
degerlendirilebilecek romanlar oldugu gortiliir. Anar, agsagidaki satirlarda bu romancinin sahsinda
elestirisini devam ettirir:

“Ama hakkini yememeli! Bu romanci, hem edebiyatcinin hem de edebi eserin hafif degil,
oturakll ve agir olmasi gerektigini hakli olarak beyan ediyordu. Gercekten de o hovarda, o kaprisli
Zeus hafif bir ilaht1 ve edebi degildi. Hafifmesrep Nimfeler ile o kaba saba Pan da dyleydi. Ama
Yahova, agir ve sakast olmayan bir ilaht1 ve onun ciddiye alinmasi icap ederdi. Nitekim ikincisi
hakkinda kitaplar bile vard1 ve takipgileri hakiki birer miinevver yahut feylesof olmaliydi. Musi-
kide ise asik suratli Salieri’nin besteleri agir, Mozart denen zibidininkilerse hafifti. Galiba agir ile
hafif mefhumlart ve bakkal terazisi kullanarak eser tahlili yapmak dogruydu. Fakat darasi alinip
tartildiktan sonra, agir denilen eserlerden geriye pek bir sey kalmiyor gibiydi.” (Anar, 2014, s. 48)

Anar, bu roman anlayisint elestirirken bu tarzin {istiin goriilmesinde okuyucunun da bir pay1
oldugunu ifade eder. Figiir olmayan anlaticinin kullandig1 “Belki bu tiir eserlerden hoglananlara,
halterci okur demek dogruydu.” (s. 47) ifadeleriyle sadece bu tarz roman anlayisini degil, ona kat-
k1 saglayan okuru da sarkastik bir bi¢imde elestirilir. Asagidaki satirlarda s6z konusu romancinin
yazdig1 roman ve bu tarzi seven okuyucudan ironik bir bigimde bahsedilir:

“Zaten romaninin da muntazam oldugunu sdylemek yerinde olurdu. Esasinda, ekstremiteleri
giidiik kalmis tiknaz romanlardan hoglanan memleket okuyucusunun biitiinliik saplantisi onda da
oldugu icin, tombul toparlak bir roman kaleme almig, iml4 hatasi ve diisiik ciimleye rastlanmayan,
do major tonda ve arizasiz, bekar ve hadim notalardan kurulu bir marsa adim uyduran askerin
caktig1 selam kadar nizdm1 eserini yayimlamaya da muvaffak olmustu. Edebiyatla degil, resimle
ugrastyor olsa, perspektif kaidelerini de ¢ignemez, ortaya makine ressamlarinin eseri gibi bir sa-
heser c¢ikarirdi. Zaten romanindaki dil de, bir lokomotif, Sibirya ekspresinin bombog vagonlarini
diimdiiz bir hat iizerinde Pasifik’e dogru bitip ve pasif bir halde 1thlaya poflaya ¢cekerken, sadece
civardaki okiizlerin nazar-1 dikkatini celbediyordu. Yine de hakkini vermeli! Kullandig dil, saat
gibi igliyordu. Ancak, saati yapan o olmasina ragmen, diger hepsinde oldugu gibi, kuran kisi Don
Kisot’un muharririydi. Galiba giin gelecek, biitiin saatler duracakti. Eger esen ilhdm riizgari, ro-
mancilarin kafasindaki degirmen tasini dondiiremiyorsa, bu dev sahsiyetlere bir deli sovalyenin
hiicum etmesi gerekebilirdi. ‘Tag devri, taglar tiikendigi i¢in bitmedi.” diyen Arap’in sozii dogruysa
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belki hakiki edebiyat, romancilarin gelecege kalsin diye tagtan yonttuklari eserlerinin ayaklar altina
dosenmesiyle acilan Arnavut kaldirimindan, sendeleye sendeleye ilerleyecekti.” (Anar, 2014, s. 49)

Anar, yukaridaki satirlarda romanin kusursuz bir plana gore baglangici ve bitisi olan bir yapi
olarak tasarlanmasma kars1 ¢ikmaktadir. Bunu “biitiinliik saplantist” olarak tarif eden Anar’in
romanlarina baktigimizda daha gevsek bir dokuya sahip epizotlarin eklemlenmesi seklinde kurgu-
landigim goriiriiz. Ozellikle kismi geriye doniislerle her bir epizodu diger epizoda baglanan Puslu
Kitalar Atlasi’ndan itibaren Anar, bu kurgu 6zelligini yazdig1 romanlarinda kullanir. Dolayisiyla
Anar’m elestirdigi “biitiinliik saplantisi”, bir anlamda epizodik yapinin karsitt olarak okunabilir.
Epizodik yapinin, pikareskin en temel niteliklerden biri oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda
Anar’1n pikaresk tiire yakin ya da dogrudan o tiire yaslanan bir roman anlayis: gelistirdigini soy-
lemek miimkiindiir. Elestirdigi roman tiirii ile ortaya koydugu romanlara bakildiginda Anar’imn,
Mancing’in pikaresk yazarinin tiirsel bilince sahip olmasi gerektigi diisiincesine paralel hareket
ettii goriilmektedir. Nitekim yukaridaki alintida romani kuranin Don Kisot’un yazart oldugunu
sOylemesi, Anar’mn bu roman anlayisini daha dogru buldugunu ya da en azindan bu gelenekle
ilgisini ortaya koymak istemedigini gdstermektedir.

Anar, Galiz Kahraman’da yazarlik kursunda ders veren “sanat ve edebiyat teorisi, ayrica ilim
tarihi miitehassis1” profesor iizerinden romanda gercekgilik ve karakter meselesini de ele alir.
Bu profesoriin goriisene gore “hakiki sanatgi realiteden kopmaz”; o, “devrinin sahidi” olmali-
dir. Anar, bu goriisii Efgan Bakara araciligiyla “liimpen realist”likle elestirir. Yine bu profesoriin
savundugu iyi bir romanda giiclii bir karakterin olmasi gerektigi goriisii de yadsinir: “Bu adam
bir de, romanda ‘karakter’ olmasi gerektigini soyliilyordu. Ne var ki, bir romanda Raskolnikov,
Madam Bovari, Prens Migkin gibi giiclii karakterlerin olmamast, belki de bizzat kendisi gii¢lii bir
karaktere sahip bir romancinin fanilerle bir Zeus gibi eglenme arzusundan kaynaklanmaktaydi. (s.
96). Romanlarinda giiclii karakter olmadig tezine karsilik bu diistinceleri ileri siiren Anar’in ken-
disine referans olarak Cervantes’i almasi ise yine dikkate degerdir. “Servantes o Sovalye’yi nasil
maskara ettiyse” (s.96) kendisi de roman karakterleri lizerinde istedigi tasarrufa sahip oldugunu
ifade eder ve Idris Amil’i kadin kiligma bile sokar. Cervantes ve Don Kisot’la ilgili séyledikleri
Anar’in da kendi romanini pikaresk tiire yakin kabul ettigini gostermektedir.

Romandaki elestirilerin bir yoniinii edebiyat ve roman anlayisi olusturuyorsa diger yoniinii ise
‘hirsizlik’ kavrami olusturur. Daha 6nce de dikkat ¢ekildigi lizere romanin figiiratif kadrosunda
hirsizlar 6nemli bir yere sahiptir. Elestirmen, yankesici taksici, Muhtar ve ¢cevresi ve bir acidan
miiteahhit, romandaki 6nemli hirsiz karakterlerdir. Bir caba sarf etmeden toplumda 6nemli bir yer
edinme, bu kisilerin ortak 6zelligidir. “Miiteahhitin, idris Amil’den santaj parasini alirken “Afe-
rin sana! Para vurulacaksa, iste boyle bir giinde vurulur. Para i¢in ancak fakir fukara senelerce
caligir!” demesi, clirlimiis toplumun ahlakini ortaya koymaktadir.

Romandaki bir diger hirsizlik ise edebi hirsizliktir. idris Amil, piyasada 6nemli bazi romanla-
rin yer, kigi ve zaman unsurlarini degistirerek onlardan yeni romanlar kopyalamak ister. Pikarolar,
yaptiklar1 eylemleri siirekli mesru gostermeye calisir. Idris Amil de ashinda tiim edebi eserlerin
baska eserlerden asirma oldugu seklinde bir 6nermede de bulunur (Giiler, 2018:104). Edebiyat
tarihine mal olmug 6nemli romancilara ait eserlerin parodik yeniden isimlendirilmesi olan bu eser-
ler ve isaret ettikleri su sekildedir: Ilhan Kundura’nin Mevcude nin Cekilmez Hoppalig ile Milan
Kundera’nin Varolmamn Dayamimaz Hafifligi; irfan Turhangil’in Pederler ve Mahdumlar’1 ile
Ivan Turgenyev’in Babalar ve Ogullar’1; Parsel Piiriiz’lin Cemazziyelevveli Yoklarken’i ile Marcel

136



Enser, R. K., Bir Pikaresk Olarak ihsan Oktay Anar’in Galiz Kahraman’

Proust’un Kayyp Zamamn Izinde kiilliyati; Cezmi Coz’un Sanatkdrin Terbrytk Olarak Sireti ile
James Joyce’un Sanatkarin Bir Geng Adam Olarak Portresi; Cankul Serter’in Istigraf’1 ile Jean
Paul Sartre’in Bulanti’s1 ve Fikret Fiigo’nun Nurdan Camii Kamburu ile Victor Hugo nun Notre
Dame’in Kamburu parodik olarak yeniden isimlendirilir.

Idris Amil, bu eserleri birkag¢ 6grenciye okutup kopya ettirerek kendi adiyla yayimlatmayi
diisiiniir. Yayimlatmay diisiindiigii eserlerin adlar1 ise soyledir: Ask ve Higkirik, Sinede Agk Inil-
derken, Bir Damlacik Hazan, Erkekler Kan Aglamaz, Hiizniin Act Kahkahasi, Boyunlar Biikii-
liince. Kitaplar1 kopya eden “orta ii¢ talebesi”, kitaplar1 idris Amil’in kendi adiyla bastiracagin
Muhtar’a gammazlayinca kitaplar “Muhtar Liipen”in adiyla yayimlanir. Boylece okuma yazma
bilmeyen Mubhtar, ironik bir bicimde biiyiik bir romanci olarak {in yapar. Romanda emek harca-
madan para kazanma, iinlii olma diisiincesi bu olayda da kendini gosterir.

Pikaresk romanda belirgin bir 6zellik olan olaylara elestirel yaklasma, Galiz Kahraman’da
acik bir bicimde goriiliir. Fakat pikaresk romanlarin bagkisisi olan pikarolar girdikleri sosyal or-
tamlarda ve yasadiklar1 olaylarda toplumun ¢arpik diizenini elestirirken kimi zaman kendi hatala-
rint da agi8a vurarak bir gesit dzelestiri de yaparlar. Galiz Kahraman’1in anlaticisi, figiir olmayan
anlaticidir; bu sebeple bir pikaro olan Idris Amil aracihityla toplum elestirisi yapildigi halde
bagkisinin kendisi teknik olarak dzelestiri yapmaz. Anar’m kurguladigi idris Amil karakteri, eles-
tirilerin yoneltildigi toplumun ortalamasi ya da miisahhas 6rnegidir ve dogrudan elestirilerin mer-
kezinde yer alir. Bu yoniiyle idris Amil pek cok agidan pikaro ozellikleri tagisa da Anar’m onu
simgesel bir kisilik olarak tasarlamasi acisindan ayri1 bir yerde durmus olur.

Ironi ve Anlatict Tutumu: Anar’in Galiz Kahraman’inda dilin kullanimi, yazarin iislubunun
en belirgin 6zelliklerinden biridir. Roman boyunca ironi, hem anlatict hem de bagkahraman Idris
Amil’in tutum ve davraniglari tizerinden siirekli olarak vurgulanir. Idris Amil, romanin bagindan
sonuna kadar kaba, cirkin ve bencil bir karakter olarak tanimlanirken, anlatici ona siirekli olarak
“Efendimiz” ya da “Hazret” gibi yiiceltilmis unvanlarla hitap eder. Bu, karakterin kisiligiyle tam
bir zithk olusturarak ironi yaratir. idris Amil’in kisiligi ne kadar diisiikse, ona atfedilen unvanlar
o kadar yiiksek tutulur. Bu dilsel oyun, okuyucuda bir tiir mizahi etki yaratirken, ayn1 zamanda
toplumsal yergiyi de giiclendirir.

froninin en belirgin oldugu noktalardan biri, romanin baslarinda Idris Amil’in ¢ikardig: ses-
lerle karakterinin tanitilmasidir. Tipik bir kahramandan ¢ok uzak olan bu portre, kahramanin
siradanli@1 ve kaba kisiligi lizerine kurulur. Anlatici, bu kaba davraniglar: siisleyerek sunarken,
okuyucuyu siirekli olarak Idris Amil’in gercek karakteri ile ona atfedilen yiiksek statii arasindaki
celigkilerle yiizlegtirir. Anar’in ironi kullanimi, kahramanini hem kiiclimser hem de yiiceltir; bu da
okuyucunun olaylara elestirel bir mesafeden bakmasini saglar.

Galiz Kahraman’m dili ve anlatimina bakildiginda yine pikaresk romanla benzer ozellikler
tasidig: goriiliir. Romanin bagkisisi olan pikaro, yasadiklarini anlatirken en aci hadiseleri bile mi-
zaha kayan bir bakigla aktarir. Aytiir (2023:136)’iin dikkat ¢ektigi lizere pikaro figiirii aslinda ya-
zarin giildiirii ve hiciv aracidir. Bu sebeple pikaronun diinyay1 algilayis ve anlatig bicimi ironiktir.
Galiz Kahraman’da da ironi, tipki Anar’1n diger romanlarinda oldugu gibi, cok belirgindir. Fakat
klasik pikareskte oldugu gibi bu ironik bakis baskisinin degil, figiir olmayan anlaticinindur. ironi;
bir zeka, farkindalik ve tutarlilik gerektirir; fakat idris Amil, bu 6zelliklerden higbirine sahip ol-
madig1 i¢in ironiyi yapan degil, ironinin nesnesine doniisiir. Romandaki toplumsal ya da sanatsal
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elestirilerin en tipik rnegi idris Amil’in sahsinda somutlastirildig: icin ironi de onun cevresinde
Oriilmiis olur. Ayrica romanda bazi toplumsal siniflara ait jargonlardan ve argodan bir anlatim
imkani olarak yararlanilir ve dil, bir estetik unsur olarak kullanilir.?

Pikaresk romanin bir bagka anlatim 6zelligi gercek¢i bir anlatima sahip olmasidir. Daha 6nce
de deginildigi lizere Anar, kurgusal olanin, kat1 gergekg¢ilige bagli kalmasini romandaki kimi figiir-
ler tizerinden elestirir. Buna karsin Galiz Kahraman bazi yonleriyle okurda igrenti hissi uyandi-
racak bir gerceklige sahiptir. Fakat romanin mizahi tonalitesinin baskin olusundan dolay: abartiya
kacildigr yerlerde bu gerceklik hissinin kayboldugu da goriiliir.

Sonug

Yapilan incelemede Anar’in Galiz Kahraman’da bagkisiyi diger romanlarindaki kahramanlar-
dan daha fazla 6ne ¢ikardig1 gériilmiistiir. Romanin bagkisisi olan idris Amil’in, kusurlari, hata-
lar1 ve basarisizliklartyla 6ne ¢ikarilmasi agisindan anti-kahraman 6zellikleri tagidigi goriilmiis-
tiir. Romanin diger kurgusal 6zellikleri de g6z 6niinde bulunduruldugunda Anar’in yarattig1 Idris
Amil karakterinin pikaresk romanlarin baskisisi olan pikaro tipine uydugu gériilmiistiir. idris Amil
de pikarolar gibi toplumun alt kesimlerinden gelen basit, siradan biridir. Yasam seriiveninde ama-
cma ulagmak icin gerektiginde mesru olmayan yollara bagvurur, baska kisilerin zarar gérmesine
sebep olur; bu konuda vicdani ve ahlaki sorumluluk da pek hissetmez. idris Amil, pikarolardan
farkli olarak bir aileye sahiptir fakat yagsaminda ailesinin 6nemli bir etkisinden bahsedilemez. Ver-
digi kararlarda ve yaptiklarinda tek basmadur. Pikaresklerde goriildiigii iizere Idris Amil de yaptig1
isler ve ugraslari dolayisiyla toplumun farkli kesimlerinin arasmna girer. idris Amil’in yasamimda
da efendi-hizmetkar iligkisinden bahsedilebilir. Nitekim o da diger pikarolar gibi yagamini devam
ettirmek veya bir statii kazanmak icin Yarma Iskender, Muhtar ve miiteahhit gibi kisilere hizmet
etmek durumunda kalir. Galiz Kahraman’in diger kurgusal 6zellikleri incelendiginde, romanin
pikaresklerin 6nemli 6zelliklerinden olan epizodik bir yapiya sahip oldugu goriilmiistiir. Yine bu
epizotlar arasindaki gecislerde ve epizotlarin icinde tesadiiflerin, sans ve talihsizliklerin belirgin
olusu da bir diger pikaresk 6zelligi olarak sayilabilir. Pikaresklerin bir diger genel 6zelligi olan
biyografik 6zelligin ise Galiz Kahraman’da kismen oldugu gériilmiistiir. Romanda Idris Amil’in
biitiin yasam1 degil, dogumundan ilk gengligine kadarki kismi konu edilir ve olaylar figiir olmayan
anlatici tarafindan anlatilir. Bu agidan genellikle pikareskler, pikarolarin otobiyografileri seklinde
kurgulandig1 halde s6z konusu eserde bu 6zellik biitiiniiyle goriilmez.

Dil ve anlatim agisindan da Galiz Kahraman’1in pikaresk ozellikler tasidigini soylemek miim-
kiindiir. Galiz Kahraman’da ironik bir dil kullanilir ve elestirel bakis cok belirgindir. Fakat elesti-
riler her ne kadar topluma ya da bazi toplumsal kesimlere yoneltilmis olsa da Anar’in, bu elestirel
bakis1 biraz farkli bigimde kullandig1 goriilmiistiir. Romandaki elestirilerin bir kism1 muhafazakar
topluma, bir kismi1 ise edebiyat cevrelerine yoneltilmistir. Toplum, daha ¢ok ahlaki tutarsizlik,
dolandiricilik, haksiz kazang elde etme, hirsizlik gibi konular iizerinden elestirilirken Idris Amil,
bu toplumun en miisahhas 6rnegi, bu toplumun simgesi olarak elestirilerin odagina konulmustur.
Edebiyat baglamindaki elestiriler, genelde edebiyat cevrelerinde yer alan kisilerin kibirliligi, yete-

2 Bu incelemenin simirlarinin diginda oldugu i¢in pikaresk roman ile postmodern romanlar arasindaki iliskiye deginilme-
mektedir. Fakat sunu ifade etmek gerekir ki yogun ironik anlatima sahip olmasi, bazi toplumsal kesimlere ait jargonlarin
kullanilmasi ve ozellikle kiilhanbeyi argosundan yer yer yararlanilmasi, figlir olmayan anlaticinin bazen geleneksel med-
dah agziyla olaylar1 anlatmas: gibi 6zellikler agisindan Galiz Kahraman, dil ve anlatim agisindan da postmodern bir roman
olarak degerlendirilmeye miisaittir.
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neksizligi ve yapilan edebi hirsizliklarla ilgilidir. Ayrica romandaki bazi figiirlerin roman goriisleri
tizerinden anlatimc1 ya da modernist romana dair elestiriler ortaya konurken dolayli da olsa pika-
resk romanin dahil oldugu edebi roman tiirlerinin savunuldugu goriilmiistiir.

Yukarida siralanan 6zelliklerin disinda Galiz Kahraman’da kiilhanbeyi ve hirsizlara ait jar-
gonlardan ve argodan bir anlatim imkéni1 olarak yararlanildigi, ironik ve mizahi anlatimla dilin ro-
manda estetik bir unsur olarak kullanildig1 goriilmiistiir. Ayrica roman yazmanin romanin kurgusal
bir parcast haline getirilmesi de géz oniinde bulunduruldugunda Galiz Kahraman’in postmodern
ozellikle bir pikaresk roman oldugunu séylemek miimkiindiir.

Extended Abstract

It is possible to define literary genres as forms of writing in the broadest sense. From the mo-
ment a work is written, it emerges in relation to at least one literary genre. Although the subject of
form has always been important in literary studies, it has become much more important especially
at the beginning of the 20th century with the influence of Russian formalism. The concept of
literary genre not only determines the formal and stylistic features of a work, but also provides a
means of a work. The picaresque genre is a literary genre that emerged in Spain in the mid-16th
century and laid the foundations of the modern novel, but later turned into a subgenre of the novel.
Since the genre category is based on the similarities of some written works, the situation is similar
for the picaresque genre. In studies on picaresque, the characteristics of the genre are described as
La Vida de Lazarillo de Tormes, whose author is unknown (1554), Mateo Alleman’s primera parte
de Guzman de Alfarache (1559), by Francisco de Quevedo It is tried to be determined based on
Historia de la Vida del Buscon (1604) and partly from Miguel de Cervantes’s Don Quixote (1605).
Especially since Lazarillo de Tormes is the first work written in this genre, Mateo Alleman’s pri-
mera parte de Guzman de Alfarache named his work is very important as it is the prototype of the
genre. This type of novel is about the struggle for life of the picaro the main character of the novel,
who belongs to the lower classes of society. Picaro, who constantly changes jobs and places and
is on the move in society, personally witnesses the disruptions in society and tells them firsthand.
In this respect, picaresque novels are read not only as an individual adventure experienced by the
picaro, but also as a satirical social criticism.

Many studies have been conducted on Ihsan Oktay Anar, who has a very important place in
today’s Turkish novelists. In these studies, it has been seen that Anar’s novels are generally exa-
mined in the context of postmodernism. However, there has been no prominent study on which
generic traditions, his novels are related to. In my analysis, it was concluded that Anar’s novels
cannot be explained only with Eastern narratives in terms of their style and formal features. In
this respect, this study tried to find an answer to the question of which genre tradition or traditions
Anar may be related to within the Western novel tradition. In this study, first, the characteristics of
the picaresque genre were determined based on the studies on picaresque and the important works
written in this genre. Then, Ihsan Oktay Anar’s novel Galiz Kahraman was examined in terms of
picaresque genre.

This research was conducted with the document analysis method and the similarities of the
novel in question with the picaresque genre were tried to be determined and the similarities and
differences of the novel Galiz Kahraman with picaresque novels have been revealed. In particular,
it has been seen that Idris Amil, the main character of the novel, bears the characteristics of the
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picaro figure, which is an anti-hero, to a large extent, and in Anar’s novel, this figure is fictionali-
zed as a symbol of the criticized society. In addition, it has been observed that in Galiz Kahraman,
Anar, who makes the novel genre the subject of the novel, opposes narrative novel and modernist
novel and instead advocates the understanding of the novel that created Don Quixote. Considering
Don Quixote’s relation to the picaresque novel, it is concluded that Anar indirectly relies on the
picaresque genre in terms of his understanding of the novel.
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